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A percep¢ao de que o teatro nio ¢ apenas um resistente histérico que
sobrevive a si mesmo, relegado a passividade de seus meios tradicionais,
mas, a0 contrdrio, é uma forma artistica dotada de um grande poder vital
de autorenovacio, que o foi adaptando aos tempos e incorporando a ele
inovacoes estéticas e técnicas, inclusive de outros dominios, o que o
tornam perfeitamente apto a levar ao palco os temas e os problemas do

modo de ser de nossa época, como ji o fizeram em relagio a quase todas
as outras. (PAVIS, 2008, p. 7)



RESUMO

Essa pesquisa buscou compreender como eram as manifestacdes artistico-teatrais na cidade do
Rio Grande/RS ¢ os entrelacamentos entre o fazer cénico e os edificios teatrais do final do
século XIX ao comeco do século XX. Teve-se como foco as historias dos teatros Sete de
Setembro e Politeama Rio-Grandense, bem como a trajetéria do artista portugués Bastos
Guerra. Para tanto, utilizou-se fontes bibliograficas, documentais e imagéticas, além de uma
entrevista com o filho do referido artista, que possibilitaram a criagdo de pranchas
iconograficas. Analisou-se, a partir das relacdes entre memorias e materialidades, que o meio
cénico do municipio estava em consonancia com o circuito artistico teatral nacional e
internacional, apesar de conter suas particularidades.

Palavras-chave: Teatro. Rio Grande. Arquitetura. Historia da Arte.



ABSTRACT

This research sought to understand how the artistic and theatrical manifestations were in the
city of Rio Grande / RS and the intertwining between the scenic making and the theatrical
buildings from the end of the 19th century to the beginning of the 20th century. The stories of
the Sete de Setembro and Politeama Rio-Grandense theaters were focused on, as well as the
trajectory of the portuguese artist Bastos Guerra. For this, bibliographic, documentary and
imagery sources were used, in addition to an interview with the son of the aforementioned artist,
which made it possible to create iconographic boards. It was analyzed, based on the relationship
between memories and materialities, that the scenic area of the municipality was in line with

the national and international theater artistic circuit, despite containing its particularities.

Keywords: Theater. Rio Grande. Architecture. Art History.
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INTRODUCAO

presente Trabalho de Conclusdo de Curso parte da premissa da autora por uma

busca de um saber construido ao longo da graduagao em consonancia com um tema
de experiéncia individual, quando atuou como atriz nas Companhias “Teatros Sagrado” ¢ “Era
Uma Vez”! ambas localizadas na cidade do Rio Grande/RS. Na monografia, teremos historias
retratadas em tempos proximos, apesar das particularidades, extratos temporais e espaciais
conectados por lugares, objetos, personagens, atores comuns a todos € em momentos Unicos.
Visaremos, dessa forma, reler o mundo do teatro rio-grandino sem pretender esgota-lo.

Além disso, buscou-se contemplar as memorias relacionadas a dois teatros da cidade do
Rio Grande — o Teatro Sete de Setembro e o Politeama Rio-Grandense® — e a trajetéria do artista
Bastos Guerra (1878-1964). Nesse sentido, o trabalho pretende construir um entrelagamento
das memorias compartilhadas desses dois espagos teatrais de grande relevancia cultural no
municipio supracitado nos séculos XIX e XX, do mesmo modo que abordar a eximia presenca
do referido artista e sua importancia para o circuito artistico da cidade.

Partindo-se da busca por um contexto visual, arquitetonico e social desses
acontecimentos, teve-se como objetivo reconstituir visualmente estes espacos por meio de
fotografias e gravuras. Para isso, além das fontes bibliograficas existentes, teve-se como base
fotografias, jornais, documentos e relatos orais. E, como Bittencourt (2008) apontou, ¢ a partir
desses suportes que se pode, nos dias atuais, ver a relevancia do teatro para a vida de uma
cidade, para sua transmissao cultural, seu desenvolvimento e sua vida social.

Corroboramos também com Bittencourt (2008) que pesquisar a respeito das

manifestagdes teatrais atrela inerentemente as pesquisas a respeito da historia social da arte e

Tais Companhias tinham direcio do ator e professor Marlon Britto. As vivéncias e o contato com as praticas
cénicas propiciaram um aprendizado ndo s6 tedrico como pratico da histéria do teatro e dos edificios teatrais, com
énfase para os palcos e a historia do teatro do estado do Rio Grande do Sul e da cidade do Rio Grande. Durante os
cinco anos atuando nos mais diversos palcos desses locais, sejam estes fixos ou temporarios, do mesmo modo que
interpretando textos de autores e dramaturgos nacionais ¢ internacionais, como Jorge Amado e Bertolt Brecht,
constituiu-se uma forte paixao por essa arte tdo singular e atemporal

2 Opta-se, nessa pesquisa, por utilizar a mesma nomenclatura encontrada nos trabalhos de Ezio Bittencourt. Porém,
enfatiza-se que originalmente as mesmas eram denominadas “Theatro 7 de Setembro” e “Polytheama Rio-
Grandense”. Tais nomenclaturas ainda sdo utilizadas nos dias atuais em pesquisas, mas sd3o mais presentes nas
escritas dos moradores da cidade.
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da arquitetura, sendo essas partes importantes da constitui¢io da cidade e da identidade® de seus
habitantes. Além disso, estudar sobre as manifestagcdes europeias presentes nos palcos e
inseridas no processo de ocorréncia da Belle Epoque* brasileira ¢ importante para a
compreensdo da formagdo cultural do Brasil. Destaca-se ainda, como Monteiro (1946)
apontava, a necessidade de cultivar essa historia artistica da cidade do Rio Grande para que a
mesma nao se perca no esquecimento e se mantenha viva. Desse modo, revisitamos e buscamos
dar continuidade ao célebre trabalho deixado pelo historiador Ezio Bittencourt em suas
inumeras pesquisas acerca do fazer artistico na cidade do Rio Grande.

A vista disso, no primeiro capitulo, buscou-se apresentar um breve panorama da historia
da cidade do Rio Grande. Isto com intuito de compreender o contexto da cidade e de seus
habitantes, a fim de melhor apresentar as praticas cénicas nela desenvolvidas.

O segundo capitulo inicia retratando a histéria do teatro — englobando questdes
espaciais, cénicas e dramaturgicas — na cidade desde seus primeiros registros até o comego do
século XX. Em seguida, d4-se enfoque a historia do Teatro Sete de Setembro e, posteriormente,
do Politeama Rio-Grandense. Apresenta-se, primordialmente, a fundagdo e inauguracdo das
edificacdes e suas trajetorias até o comego do século XX, entretanto, aborda-se também o
continuum de suas historias até o encerramento das atividades.

Para embasar e compor esse trabalho, foram realizadas pesquisas visuais, partindo das
fotografias do Teatro Sete de Setembro e Politeama Rio-Grandense, sendo este um ensaio,

segundo o processo do historiador Aby Warburg (1866/1929), em seu trabalho Atlas

3 “Segundo Woodward (2012), a construgio da identidade ¢é tanto simbélica quanto social. Isso significa dizer que,
estruturada a partir da construgdo de simbolos, a identidade apresenta-se como um elemento configurador e
reconfigurador das praticas sociais. Além disso, a autora destaca que o processo de construcdo de identidades
também vincula-se a causas e consequéncias materiais. Uma das principais caracteristicas da identidade ¢é a
marcacdo da diferenca, estabelecendo relagdoes de pertencimento, participacdo, igualdade, mas também de
segregacdo e distanciamento” (WOODWARD, 2012 apud MENEZES, 2014, p. 64)

*A Belle Epoque foi um periodo de ascensio para a Franga em meio a duas guerras, sendo estas: a Guerra Franco-
Prussiana e a Primeira Guerra Mundial, podendo esse movimento ser datado de 1871 a 1914. Extasiada com as
expectativas de progresso e visando modifica¢des culturais, a Franca se reestrutura a partir das novidades
cientifico-tecnologicas. Nesse contexto, passou por um momento de higienizag@o e reformas urbanas, assim como
pregou novas regras de etiqueta e costumes, a fim de “embelezar” a cidade e sua populacdo para representar os
avangos e colocar em voga a imagem de prosperidade. Apesar da possibilidade de datar este periodo, reitera-se a
importancia de compreendé-lo muito além das datas. O mesmo se apresentou como um estado de espirito cultural,
pois visava modifica¢cdes no pensamento social, buscando novas formas de ver e compreender a realidade apds
toda turbuléncia social vivida. A Franga acabou se tornando o epicentro e modelo a ser seguido, sendo, entdo, a
grande exportadora dos modelos culturais. O foco desse movimento estd nas classes burguesas, que visavam
reconhecimento e detinham poder monetario suficiente para arcar com os costumes e habitos almejados para
alcangar estes status.
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Mnemosyne’. Assim, entende-se a possibilidade de utilizar tal procedimento nessa pesquisa,

pois

[...] as imagens seriam formadas por motiva¢des psiquicas relacionadas a uma
determinada época e carregadas para dentro de outras culturas, onde seriam
remobilizadas em seus contetidos psiquicos e reorganizadas em funcdo do novo
contexto (MATTOS, 2007, p. 149).

Nesse sentido, recorre-se a Warburg para estabelecer um procedimento que compreenda
os processos de importagdo de referéncias que Rio Grande passou e que resultaram na
conjuntura encontrada na Belle Epoque, mais especificamente atrelado aos teatros, sejam estes
nos quesitos dramaturgicos ou arquitetonicos. Desse modo, determina-se o contexto em que a
cidade e suas produgdes estavam inseridas, tal qual Carvalho (2018) se embasa em Warburg
em busca de compreender didlogos culturais € como essas culturas e tradigdes se mesclam
criando novos arranjos. Isto porque até hoje a arte e a cultura sdo resultantes de relagoes,
conservagdes, mudangas, substituigdes, significacdes e ressignificagdes

Sendo assim, ainda no segundo capitulo, sdo apresentadas as cinco pranchas construidas
que visam retratar e contextualizar as duas edificagdes cénicas presentes na cidade em
consonancia, ou nao, com 0S cenarios teatrais nacionais e internacionais. Abaixo de cada
prancha, encontra-se uma breve contextualizacdo do processo de criagdo e as relagdes
estabelecidas pela autora, assim como referéncias do que estd apresentado em cada figura que
as compoem.

Apesar disso, no processo de criacdo de atlas® subentende-se que os leitores tenham
liberdade para criarem suas proprias leituras e interpretagdes. Nao ¢ um procedimento que visa
um fim, sendo este um modo de apresentar e entender em continua construgdo. As pranchas
podem ser consultadas “ou objetivamente (ao se procurar uma informagdo precisa); ou
erraticamente, por divagacdo, sem intencdo (ao se deixar devanear por suas paginas)”’

(TREVISAN, 2018, p. 58). Ademais,

5“0 projeto Mnemosyne consistia em uma sintese de seu pensamento sobre a fungdo psicossocial das imagens,
organizada visualmente em 63 pranchas contendo fotografias que ilustravam a histéria da permanéncia de
determinados valores expressivos, dotados de “forca formadora de estilo” (stilbildende Marcht), que seriam
transmitidos em forma de imagens, como um patrimdnio sujeito a leis complexas de transformagéo e recepgdo. De
acordo com a concepcdo de Warburg, as imagens seriam formadas por motivagdes psiquicas relacionadas a uma
determinada época e carregadas para dentro de outras culturas, onde seriam remobilizadas em seus conteudos
psiquicos e reorganizadas em fun¢@o do novo contexto.” (MATTOS, 2007, p. 133, grifo do autor). Disponivel em:
<https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/22865/16305>. Acesso em: 15 ago. 2020.
6 Para saber mais, consultar o capitulo de Ricardo Trevisan “Pensar por atlas”, no livro Nebulosas do pensamento
urbanistico, disponivel em: < http://books.scielo.org/id/8synt/pdf/jacques-9788523220327-03.pdf>. Acesso em:
4 nov. 2020.
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Desse provisional, surgem dois caminhos de leituras possiveis: uma denotativa (em
busca de mensagens) e outra conotativa (em busca de montagens — com destaque
especial para essa). O atlas pode ser compreendido, em suma, ndo somente como uma
ferramenta, mas como um aparelho de leitura, uma maquina do saber, um objeto de
saber e contemplag@o. (idem, 2018, p. 60)

Por fim, ¢ de suma importancia visibilizar e preservar as memorias dos diversos artistas
que nasceram ou residiram na cidade do Rio Grande, a fim de compreender e valorizar os
trabalhos realizados. Assim sendo, o terceiro e ultimo capitulo ¢ dedicado a trajetoria do artista
portugués Bastos Guerra. O referido artista atuou veementemente na cidade do Rio Grande,
principalmente no comeco do século XX, como cendgrafo, diretor, figurinista, pintor e outras
inimeras qualificag¢des, as quais contribuiram grandemente para o circuito teatral e a historia

cultural da cidade.

N/
& — oI ___»
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1. Breve Histérico da Cidade do Rio Grande

io Grande tem sua histdria estreitamente ligada a sua localizagdo no cenario

P ¢®)

portudrio. Sua fundacdo remete ao século XVII, periodo em que Portugal e
Espanha lutaram pelo controle maritimo relacionado ao estuario da Lagoa dos Patos. Nesse
local, seria edificado o unico complexo maritimo portuario da capitania do Rio Grande do Sul.
Dessa forma, a cidade tem sua historia relacionada as atividades comerciais € industriais
voltadas as aguas.
Um dos marcos da fundagao da capitania foi a chegada de Brigadeiro José da Silva Paes
e sua frota naval em solo rio-grandino no dia 19 de fevereiro de 1737. Nessa data, ficou
atribuido o comeco oficial da ocupacao dos portugueses no Rio Grande do Sul. Assim tanto a
cidade do Rio Grande quanto o estado do Rio Grande do Sul t€ém o comego de sua fundagdo
luso-brasileira com Silva Paes como primeiro comandante militar e administrador (TORRES,
2015).
No ano de 1751, ¢ instalada a Vila do Rio Grande de Sao Pedro, a qual passaria a ter
papel essencial para a demarcagdo de fronteiras e a administragdo do sul. A mesma passou a
contar com uma Camara de Vereadores, tornando-se, entdo, o primeiro municipio do estado do
Rio Grande do Sul. Em 1755, foi inaugurada a Matriz de Sdo Pedro, podendo ser considerada
a mais antiga igreja do Rio Grande do Sul. Essa edificacao veio para substituir a antiga Igreja

de Nossa Senhora do Rosario, que foi destruida por um incéndio em 1752.

18

Igreja Matriz de S@o Pedro, em meados de 1920
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense



Durante quase todo século XVIII, Rio Grande se dedicou a pecuaria, a criacdo de mulas
e cavalos e a agricultura de subsisténcia. No final do século, a cidade, além de cumprir com seu
papel nos conflitos militares, passa a exercer fungdes na area do comércio, sendo, entdo,
fundamental para o escoamento de produtos ligados ao gado, como charque’, couro, sebo e
crina. Torres (2015) ainda afirma a importdncia do Porto para a nascente economia da
localidade. A partir dele, a cidade passou também a ser a porta de entrada dos produtos

nacionais € internacionais, como manufaturados europeus e norte-americanos.

Figura 4
Rua 24 de maio, em 1913
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

Ja no comego do século XIX, a capitania do Rio Grande se destacou comercialmente.
Essa nova funcao iré caracteriza-la pelo resto do periodo colonial e ainda pelo Império. No ano
de 1804, ocorreu a implantagdo da Alfandega, a qual tornou a vila responsavel por todo
escoamento dos produtos derivados do gado, sendo agora o principal deles o charque.
Posteriormente, em especial durante o Periodo Imperial — datado de 1822 a 1889 —, este seria o
mais importante produto exportado no Rio Grande do Sul, beneficiando diversas localidades.
Nesse contexto, Rio Grande e Pelotas se destacam como catalisadoras da economia pecuario-
charqueadora da campanha, ambas aproveitando e prosperando com isso (BITTENCOURT,
2007).

7 Carne bovina cortada em mantas, salgada e seca ao sol.
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O periodo Joanino® — 1808 a 1821 — ¢ de crucial importincia para a narrativa que esta
sendo contada, pois impacta no Brasil, na cidade do Rio Grande e na historia do teatro nacional.
Isto ocorre, principalmente por causa das transformacgdes que ocorreram na sociedade luso-
brasileira nesse periodo, criando novas etiquetas, rituais e solenidades (MEIRELLES, 2015).

Como mencionado, a localizagdo privilegiada da cidade do Rio Grande, com a presenga
da Lagoa dos Patos interligada ao Oceano Atlantico, favoreceu-lhe o desenvolvimento das
atividades comerciais (TORRES, 2015). Dessa forma, durante o final do século XVIII ¢ o
comego do século XIX, Rio Grande passou de uma localidade majoritariamente militar e de
usos militares para conquistar o seu local no comércio

Na década de 1830, a populacdo de Rio Grande era de aproximadamente 4.000
habitantes. As edificagdes possuiam muitas vezes trés andares, balcdes de ferro e fachada de
pedra lavada (BITTENCOURT, 2007). Em 1835, Rio Grande foi elevada a categoria de cidade

e, nesse mesmo ano, datasse a Revolu¢do Farroupilha.
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Figura 5
Panoramica da cidade do Rio Grande
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

Segundo Torres (2015), a Revolugdo Industrial na Inglaterra remonta a década de 1760.
Contudo, no Brasil, esse processo comega a ocorrer na segunda metade do século XIX. Desse
modo, “Rio Grande estava em sintonia com as transformag¢des industriais da economia
brasileira e gaucha que buscava romper o exclusivismo de um setor econdmico primario

(pecuaria e agricultura)” (TORRES, 2015, p. 42).

8 Na historia do Brasil, os anos de 1808 a 1821 podem ser denominados de “Periodo Joanino”. Essa denominagdo
surge a partir do principe regente da época, D. Jodo VI. O periodo diz respeito aos anos que familia real e a corte
portuguesa se instalaram na cidade do Rio de Janeiro, tornando-a sede do império.
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O Porto foi de suma importancia para essas movimentagdes, pois realizava a exportacao
de derivados do gado, produtos agricolas, producdo téxtil e enlatados e a importacdo de
manufaturados, maquinarios, derivados de petroleo e produtos de uso doméstico ou industrial.
Em vista disso, em meados de 1850, Rio Grande define sua fungdo dentro do mercado atacadista
de exportacdo e importagdo, principalmente para o estado do Rio Grande do Sul.

A partir da década de 1870 até meados de 1880, os processos industriais chegam
efetivamente em solo rio-grandino. Instalaram-se na cidade industrias estrangeiras de diversos
ramos, cabendo destacar as industrias ndo-artesanais, principalmente do setor alimenticio e
téxtil, fazendo com que o Porto de Rio Grande estivesse interligado comercialmente com os
portos da Europa e dos Estados Unidos. Segundo Bittencourt (2007), ao final de tal século, a

cidade iria possuir o maior parque industrial do Rio Grande do Sul.
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Figura 6
Rua Marechal Floriano esquina com Rua Andradas, em 1935
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense
Até 1850, a cidade ainda ndo tinha calgamento, o que, atrelado as areias e aos ventos,
dificultava a movimentagao pelas ruas. A iluminacao a gas so6 seria implementada em setembro
de 1874, entretanto, como serd apontado posteriormente, o Teatro Sete de Setembro a instaurou
em 14 de dezembro de 1862. A vista disso, a cidade passou a contar com “bonde, eletricidade,
instalacdo de esgotos, saneamento da sujeira e dos dejetos, calgamento, fornecimento de agua,
seguranga publica, educacdo, aformoseamento de pracas publicas” (TORRES, 2015, p. 48).

Todavia, o tempo e os recursos ndo eram suficientes para as demandas sociais, fazendo com

que fossem registradas altas taxas de mortalidade e um crescente aumento da area periférica.
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Dentro da expansdo urbana em Rio Grande, compreende-se duas areas: a Cidade Antiga
e a Cidade Nova. Até a década de 1880, tem-se somente a Cidade Antiga. Nas Ultimas décadas
antes disso, Rio Grande sofre, como ja mencionado, um alto crescimento populacional e,
consequentemente, um crescimento acelerado da area urbana. Desse modo, Torres (2015)
menciona que do ano de 1845, em que registram 36 hectares de area urbana, até o ano de 1878,
que se tem 458 hectares de area urbana, ocorre o esgotamento da Cidade Velha, passando para
a expansio em uma nova area, que antes seria a regido extra muros’.

Por fim, a industrializagdo gerou mais empregos, crescimento demografico e urbano e
a melhoria na 4rea de transportes, visando principalmente o escoamento das producdes da
cidade. Em 1884, inaugura-se a estrada de ferro que ligaria Rio Grande a Bagé, passando ainda
pela cidade de Pelotas. Tal feito também auxiliou na comunicagdo com outros municipios ao

redor.

Figura 7
Rua Benjamin Constant
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

Os processos de industrializagdo e urbanizagdo também causaram repercussdes nas
atividades de lazer e cultura'®. Desse modo, “aumentou-se o nimero de teatros, salas de

espetaculos, bares, bilhares, cabarets, bibliotecas, escolas, clubes, sociedades dramaticas,

9 Os muros que sdo aqui mencionados fazem referéncia a construgdo de muros de protegdo na década de 1820, os
quais ficavam localizados nos arredores do atual Canalete Major Carlos Pinto, no bairro Centro, da cidade.
1Cabe ressaltar ainda que a localizacdo privilegiada da cidade possibilitou ainda a implantagdo do servigo de
comunicag¢do via cabo submarino no ano de 1874. O que significava ter comunicagdo direta com o Rio de Janeiro,
Salvador, Santos, Recife e Belém, além de paises estrangeiros como Londres e Nova York. Ainda segundo Cezar
(2015), isso possibilitou que os jornais rio-grandinos estivessem atualizados e noticiando acontecimentos nacionais
e internacionais.

22



sociedades musicais, jornais, etc.” (BITTENCOURT, 2007, p. 43), atendendo de diferentes
formas varios segmentos sociais

A Belle Epoque era um momento de empregar as ideologias de esperanca, de
crescimento ¢ de otimismo a partir de atitudes e conquistas pessoais e sociais. No Brasil,
compreende-se esse periodo do final do século XIX até meados de 1920. Todavia, como

apontado por Andrea Ortigara (2019),

ndo héa consenso entre os pesquisadores a respeito do tempo de duracdo deste periodo
no pais. Para Sevcenko, a Belle Epoque brasileira iniciou-se em 1900 e estendeu-se
por duas décadas, ou seja, até a década de 1920, entrando em decadéncia ao mesmo
tempo em que o regime republicano declinava. Ja para Bittencourt, o referido periodo
ocorreu entre os decénios de 1890 e 1920. (p. 2)

No presente trabalho, leva-se em conta os decénios apontados por Bittencourt, pensando
primordialmente em suas pesquisas a respeito dos Teatros e do fazer artistico no estado do Rio
Grande do Sul, especialmente na cidade do Rio Grande.

O século XIX na cidade seria marcante pelas transformagdes urbanas. No entanto, as
modifica¢des culturais acompanharam o ritmo. No fim do século, estreitaram-se as relagdes
com a Europa, o que seria crucial para o processo de importacdo dos modelos desse continente.
Dessa forma, “envolvida no grande comércio maritimo, a burguesia citadina ascendeu
socialmente e imprimiu seu estilo de vida europeizado as relagdes sociais e a fisionomia urbana”
(BITTENCOURT, 2007, p. 37). As mudangas ocorridas mais notoriamente neste periodo sao

apontadas ainda por Freyre, afirmando que agora

a valorizag8o social comecara a fazer-se em volta de outros elementos: em torno da
Europa burguesa, donde nos foram chegando novos estilos de vida, contrarios aos
rurais ¢ mesmo aos patriarcais: o chd, o governo de gabinete, a cerveja inglesa, a
botina Clark, o biscoito de lata. Também roupa de homem menos colorida ¢ mais
cinzenta; o maior gosto pelo teatro, que foi substituindo a igreja; pela carruagem de
quatro rodas, que foi substituindo o cavalo ou o palanquim; pela bengala ¢ pelo
chapéu-de-sol que foram substituindo a espada de capitdo ou de sargento mor dos
antigos senhores rurais. E todos esses novos valores foram tornando-se as insignias
de mando de uma nova aristocracia: a dos sobrados. (FREYRE, 1977 apud
BITTENCOURT, 2007, p. 39)

Rio Grande, na década de 1890, passa ainda por diversos melhoramentos no setor
portuario, sendo esses o aprofundamento do Canal do Norte e a constru¢do dos molhes leste e
oeste na Barra, que facilitaram a entrada e saida de navios no complexo portuario. Apos isso

em 1915 foram inaugurados os Molhes da Barra e o Porto Novo, os quais resultaram em um
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aprofundamento do calado do canal para maiores embarcagdes € um complexo portudrio de

grandes dimensdes (TORRES, 2015).

Figura 8
Marlene Helena nos Molhes da Barra. Fotografia: Ubiratan Freitas
Fonte: Acervo pessoal.

A respeito da fisionomia urbana, a industrializa¢do foi essencial, visto que possibilitou
suas modificacdes junto ao crescimento econdmico e populacional. A urbanizacdo também
marcou esse movimento, pois, no decorrer do século XIX, os locais para sociabilidades na
cidade foram se proliferando.

Torres (2015) aponta que, com excegio da Igreja Matriz de Sdo Pedro!!, construida em
1755, o restante das edificagdes que hoje compdem o centro historico da cidade data do século
XIX. As diversas pragas presentes no centro da cidade foram sofrendo modificagdes no decorrer
do século, tendo seu auge na década de 1890, passando por um intenso processo de
“aformoseamento”, o qual outros locais da cidade também estavam imersos. O movimento de
grandes influéncias europeias e importacdo de costumes ¢ denominado por muitos autores como
“europeizacdo”. Freyre utiliza o conceito de “reeuropeizag¢do” para definir o periodo aqui

descrito, contudo, Bittencourt (2007) refuta essa denominacao. O autor defende, ¢ se embasa

1 Além da j4 mencionada Matriz, a cidade, nesse periodo, contava ainda com a anti,ga Igreja do Carmo, de 1809,
e a Capela Sao Francisco, de 1814. No periodo datado nesta pesquisa como Belle Epoque, foram erguidas ainda
na cidade a Igreja do BomFim, em 1887, a Igreja do Salvador, em 1988, e a Igreja da Conceigdo, a qual o prédio
data de 1890.
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Figura 9
Rua General Bacelar na década de
1910
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

em Jeffrey Needell, que esse processo de europeizacio €
um continuum, pois possuiu diferentes poté€ncias no
decorrer dos anos, porém, ocorrendo continuamente desde
1500 e com maior intensidade nesse final do século XIX.

Ortigara (2019) enfatiza que, antes da migracao
para as ruas, tinha-se ainda no espago do lar um local para
as sociabilidades, as salas de visita ou, entdo, os saldes.
Nesses ambientes, eram promovidos os denominados
“saraus”, em que pessoas s€ reuniam para conversar e
debater sobre arte e literatura. O intuito era se mostrar
como pessoas cultas e bem informadas das belas artes, as
quais eram valorizadas e demonstravam prestigio.

Apesar disso, Bittencourt (2007) menciona que os

gostos e os pensamentos requintados e aparentemente

complexos relacionados as pegas teatrais ndo eram na pratica tdo complicados e que, na

realidade, a simplicidade nos discursos era bastante aclamada. Os cidaddos rio-grandinos

acabaram, entdo, por regerem os espa¢os urbanos, dominando ndo somente sua visualidade, ao

optar por arquiteturas urbanas que se assemelhavam sobretudo a Franga, como também quem

frequentava e o que ocorria nesses espagos.

Como ja citado, os ambientes de

sociabilidades foram se proliferando pelas ruas
da cidade. Na Belle Epoque, além das igrejas e
das pragas, também passou a frequentar-se com
maior veeméncia os clubes, cafés, restaurantes,
teatros, entre outros espagos de atividade de
lazer no meio urbano. Torres afirma ainda que
os bailes e festas masqués (mascaras)
“completavam um cenario em que se buscava os

valores europeus” (TORRES, 2015, p. 32)

Figura 10
Praca Telles em 1935
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

Ademais, o autor relembra as dificuldades enfrentadas pelos moradores desde antes da

fundagdo da cidade. Apesar das crescentes melhorias urbanas e sanitarias, muitas ruas ainda

ndo eram calcadas e frequentemente alagavam com as chuvas, do mesmo modo, os ventos e as

areias atrapalhavam os avangos da cidade.

~/
& — S~ —
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2. Rio Grande e o Teatro

(é pesar de o comego da historia do teatro brasileiro datar do século XVI e ter seu
desenvolvimento intensificado no comego do século XIX com a vinda da Corte

Portuguesa, ele tem seu auge e intensa proliferacdo no Brasil durante o Império. Além disso,
Lima (2010) apresenta um panorama da sociedade parisiense no decorrer do século XIX, no
qual ocorre uma apropriagdo dos espagos semipublicos, como os teatros e cafés. Do mesmo

modo, acontece uma ruptura no fazer teatral, pois,

estimularam a participagdo do espectador em uma cena ndo mais estabelecida pelos
lagos autoritarios que o ligavam ao soberano, mas, sim, a um teatro visual imaginativo,
que projetasse meios estéticos significativos coerentes com sua realidade. (LIMA,
2010, p. 3)

Ocorre quase que um resgate ao periodo barroco, no qual o teatro rompe com suas
barreiras fisicas e se expande ao meio social. A arte, nesse contexto, estaria presente no meio
urbano, realidade e teatro se mesclam transformando as proprias pessoas em atores sociais.
Portanto, ¢ nesse contexto que o “Brasil do século XIX — inspirado no olhar europeu e na
ascensao da burguesia — intensificou a construcao de teatros imponentes e, em posicao de
destaque em relacio ao tecido urbano existente: os teatros neoclassicos”? (LIMA, 2010, p. 4).

Tal conjuntura ocorre de forma similar na cidade do Rio Grande. Entretanto, ao estudar-
se sobre os edificios teatrais brasileiros, tem que se levar em consideragdo o contexto em que
surgem essas edificagdes, compreendendo que tais locais serdo utilizados tanto para
apresentacoes cénicas, quanto para danca e musica. Essas construgdes tiveram que se adaptar
com o passar dos tempos para se enquadrar nos desejos das sociedades.

Todavia, foi somente em 1830 que o teatro brasileiro apresentou “um sistema integrado
por autores dramaticos, pegas, atores e publico” (FARIA, 2000, p. 344). Antes disso, o pais
ainda ndo apresentava os materiais necessarios para o pleno desenvolvimento das atividades

teatrais.

12 Lima discorre ainda a respeito da histéria dos edificios teatrais no Brasil, essencialmente a partir do periodo
colonial. A autora aponta a existéncia inicial das casas de espetaculos, as quais dao lugar aos teatros monumentos
do neoclassicismo e, apds isso, adentra aos teatros ecléticos. Tal conjuntura se reproduziu em solo rio-grandino,
como serd apresentado posteriormente.
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A vista disso, busca-se construir um panorama da historia do teatro na cidade do Rio
Grande. Apesar da sua presenga no municipio vir de longa data, o comeco de sua trajetoria
apresenta diversas lacunas, sendo possivel reconstruir de forma mais consistente essa historia a
partir de 1832 com a construg¢do do Teatro Sete de Setembro.

O registro mais antigo encontrado data de 1809 pelas maos do negociante inglés John
Luccock, em seu livro Notas, o qual apresenta suas anotagdes de viagens. Ele descreve ter
encontrado em Rio Grande, proximo a residéncia do governador'®, as ruinas do que outrora
havia sido um teatro de madeira, possivelmente tendo sido destruido por um incéndio'*. Tanto
Monteiro (1946) quanto Bittencourt (1996), apontam que a construcao deveria datar do final do
século XVII, Bittencourt ainda precisa que possivelmente das décadas de 1780 ou 1790.

Apos esses relatos, encontram-se registros em 1829'° e no ano de 1830, Ja no ano de
1834, o francés Arseine Isabelle passou pelo estado do Rio Grande do Sul e, em seu livro
Voyage a Buenos Ayres et Porto Alegre, registrou que um teatro teria sido comprado na
cidade do Rio Grande, como foi apontado por Monteiro (1939). Para mais, o autor também

registra que, em ata da Camara de 13 de fevereiro de 1833, consta:

Concedeu-se licenga a Luiz Ferran, mestre de musica do Batalhdo de Infantaria e
Artilharia desta Villa, para estabelecer um Teatro para divertimento publico, o que se
lhe permitiu, no entanto que esta Camara o participe ao Exmo. Governador da
Provincia (MONTEIRO, 1946, s/p.).

Esses sdo os unicos registros encontrados até agora da presenga do teatro na cidade até
a inauguragdo do Sete de Setembro no ano de 1832. No periodo da Revolucao Farroupilha —
aproximadamente de 1835 a 1845 —, Bittencourt (1996) acredita que, como a cidade nao foi
ocupada, as atividades teatrais se mantiveram em menor frequéncia. Ja Monteiro (1946) aponta

que, em agosto de 1840, o teatro da cidade se encontrava fechado para apresentagdes. De

13 Hoje, localizada na rua General Bacelar, esquina com Pinto Lima.

14 Alguns autores, como Antenor Monteiro, apontam que o nome possivelmente seria Theatro Sdo Pedro, outros,
como Bittencourt, acreditam fazer mengdo ao nome da vila “Rio Grande de Sdo Pedro”.

15 Em que o comandante da entdo Vila do Rio Grande, Coronel Joaquim Antonio de Alencastre, enviou um oficio
relatando que “em Theatro particular, se poz em scena, 4 noute, huma peca offerecida por officiaes do Batalhdo
17, representado por estes e alguns particulares” (MONTEIRO, 1939, s/p.). O espetaculo teria sido realizado pelo
aniversario do Imperador.

16 Neste ano, a Camara, no dia 17 de setembro, recebeu um oficio do Presidente da Provincia. O mesmo continha
a Portaria de 21 de julho “sobre ndo consertir-se representagdo de pegas teatraes que ofendam as autoridades”
(MONTEIRO, 1946, s/p.). No mesmo ano, mas no dia 14 de outubro, o vereador suplente José Antonio Gongalves
Cardoso solicitava que Manoel Pereira Bastos, também vereador suplente, fosse multado por falsa alegacao de
moléstia para ndo comparecer as sessdes da Camara. A justificativa seria terem avistado Manoel no dia 12 na Casa
de Opera durante todo espetaculo.
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qualquer forma, ao final do conflito, a provincia recebeu a visita de D. Pedro II e D. Teresa

Cristina!’. Sendo assim, o

o jornal O Rio-Grandense relata que em 12 de novembro de 1845, as oito horas da
noite, “o Imperador e toda a sua comitiva saem do Paco e entre alas com mais de trinta
mil luzes [velas e lampides] dirigem-se ao Teatro 7 de Setembro”, onde a companhia
dramatica de Frutuoso Dias encenava a pega Almangor ou O Ultimo Rei do Algarve,
de Serpa Pimentel. (BITTENCOURT, 1996, p. 127, grifo do autor)

A sociedade rio-grandina teve constante participagdo e influéncia no circuito artistico
teatral, principalmente com a edificacdo do Sete de Setembro'®. Habitualmente, iniciava-se as
noites de apresentacdes com a “ouverture” ou, entdo, abertura, na qual a orquestra era o foco
principal, tocando algumas melodias. Apos isso, dava-se inicio aos espetaculos que, em sua
maioria, eram divididos em atos, e, dependendo do nimero, eram apresentadas mais de uma
peca. Para finalizar o evento, poderiam ser feitas declamagdes de poesias, bailados, saraus
musicais ou pequenas esquetes, por exemplo.

As apresentagdes propiciavam o contato com pessoas, pensamentos e culturas de outras
regioes do pais e do exterior, as quais retratavam diversos temas dos interesses do publico em
cada periodo. Dessa forma, os teatros'® proporcionavam uma universalizagio para as cidades,
antes presas a seus ciclos proprios impostos pelos precarios meios de comunicagdo e as

dificuldades fisicas de deslocamento. Ndo obstante a isso,

Para além de sua fun¢o de divertimento, os teatros eram vistos como instrumentos
ao aprimoramento civilizacional, sinénimos de progresso e lazer instrutivo. A
afluéncia a esses espagos apresentava-se, outrossim, como um indicador de bom gosto
¢ de elevado status social fundamental as camadas emergentes tdo carentes de

7 E colocado ainda que ‘Suas Majestades’ retornaram ao teatro para mais apresentagdes. No dia 14 para assistir
“Um Erro” ou “Os Remorsos” e “A Carta de Recomendag@o” ou “Um Por Outro” e no dia 16 para prestigiar “Os
Dois Renegados”, um drama extenso dividido em sete atos.
18 A partir disso, encontram-se registros do governo buscando manter a moral dentro desses locais. Fazendo mengio
jé ao teatro Sete de Setembro, mas servindo de exemplo para a postura tomada pela provincia em relagdo as praticas
cénicas, em 11 de junho de 1840, em sessdo da Camara, estd registrado o oficio de 16 de maio do Presidente da
Provincia, o qual diz para a Camara que s@o necessarios “apontamentos para que esta organize uma Postura para
o Teatro desta cidade, afim de nelle se manter a ordem, a decencia ¢ a moral publicas” (MONTEIRO, 1946, s/p.).
No dia 27 do mesmo més, complementava “que os apontamentos que mandara para umas Posturas para servir de
Regulamento Policial no Teatro eram exactamente os mesmos que o Exmo. Ministro do Imperio remeteu 4 Camara
do Rio de Janeiro no ano de 1831 por ocasido da desordem que houve no Teatro daquela Capital, apontamentos
que reduzidos a Postura aprovada pelo Governo, produziu o efeito de conservar nelle socego, ordem e a decéncia”.
(MONTEIRO, 1946, s/p.)
19 Além do teatro Sete de Setembro, no decorrer do século XIX, existiam algumas salas modestas destinadas a
espetaculos. Uma delas estava localizada na “Sociedade Dramatica Particular Alema”, na entdo chacara do
negociante alemao Michaelis, estabelecida na atual Rua Andradas. A sociedade teria dado seu primeiro espetaculo
em 15 de maio de 1864. Nesse espago, no dia 25 de dezembro de 1869, estreou a “Sociedade Dramatica Particular
Luso Brasileira”, a qual havia sido fundada por trabalhadores do comércio. Posteriormente, essa sociedade passaria
a ter seu proprio espacgo para apresentagdes. O mesmo inaugurou em 1870 na Avenida Silva Paes esquina com
Praca Sete de Setembro e também servia como saldo para realizagdo de bailes (MONTEIRO, 1946).
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simbolos de prestigio e de afirmacdo de sua identidade. (BITTENCOURT, 2008, p.
47-48)

Desde a metade do século XIX, as sociedades dramdticas *° comegaram a surgir em solo
rio-grandino. Entende-se que nestas sociedades, talvez hoje semelhantes as “companhias
teatrais”, reuniam-se pessoas para produzir espetaculos, muitas vezes a partir de pecas ja criadas
pelos dramaturgos. Muitas foram as sociedades e associagdes atuantes na cidade, algumas de
vida mais duradoura, outras mais efémeras, porém todas figuras da histéria do teatro local.

No final do século, “o teatro popularizou-se, e, embora o gala obrigatdrio tivesse sido
abolido, o cuidado no vestir persistia” (BITTENCOURT, 1996, p. 124). Essa popularizagado foi
fruto de diversas mudangas sociais ocorridas. Porventura, pode-se afirmar que essa
popularizagdo na cidade do Rio Grande teve seu apice com a construgdo do anfiteatro Albano
Pereira, inaugurado em 01 de janeiro de 1876. Esse teatro ja teria em sua concepgao espacial
maior amplitude social que o Sete de Setembro. Posteriormente, essa construgdo seria o
Politeama Rio-Grandense, o qual trocou sua localizagdo, construindo uma nova casa de

espetaculos inaugurada em 1885.
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Figura 11
Simulag¢do dos locais onde se encontravam os teatros no bairro Centro na cidade do Rio
Grande/RS.

Fonte: Google Maps, dados de 2020, com edigdes da autora.

20 Também denominadas “associagdes dramaticas” ou até mesmo “associag¢des artisticas”. Na cidade do Rio
Grande, a sociedade dramatica mais antiga apontada por Monteiro (1946) foi a “Sociedade Dramatica Particular
Recreagdo Rio Grandense” do ano de 1849.
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Futuramente, o desenvolvimento urbano com a industrializa¢do, a imigragao, a abolicao
da escravatura, o surgimento do proletariado e o crescimento da classe média urbana acentuaria
essas modificagdes. Até mesmo os teatros construidos em meados de 1830, focados nas
camadas mais abastadas, viram-se expandindo suas plateias para se ajustar as novas dindmicas
sociais. Sendo assim, “a segunda metade do século XIX foi entdo marcada por um maior acesso
das camadas menos favorecidas a essas casas de espetaculos “(BITTENCOURT, 2007, p. 8),
como exemplo disso, temos o Politeama Rio-Grandense. 2!

Durante um bom tempo, os teatros ndo continham cadeiras, sendo de responsabilidade
dos espectadores leva-las para assistirem as apresentagdes e, apds encerrado o espetaculo, as
carregarem de volta a suas casas?’. Desse modo, aqueles que optavam por deixar suas cadeiras
nos teatros estavam dispostos a perdé-las®®. O proprio teatro alertava: “Os Snrs. que vierem ao
espectaculo, tenham a bondade de virem prevenidos de cadeiras, pois que o abaixo assignado
nem empresta e nem aluga” (MONTEIRO, 1939, s/p.).

Faria (2000) aponta que o teatro brasileiro sofreu uma ruptura em 1865. A partir desse
periodo, ocorre uma hegemonia nos palcos dos novos géneros teatrais, principalmente o teatro
comico ¢ musicado, ramificado nas operetas, magicas (chamada pelos franceses de “féerie”) e
revistas de ano. A comédia teve grande receptividade do publico, porém decepcionou os
intelectuais habituados ao drama do romantismo e do realismo que praticamente somem dos
palcos e gostos populares.

Por consequéncia, o fim do século XIX teve o teatro essencialmente como forma de
entretenimento. Além do teatro musicado, cabe ainda destacar a comédia de costumes realizada
com recursos farsescos 2*. Na virada do século ainda eram apreciadas as 6peras, principalmente

pela vinda dos artistas europeus que encenam textos de Shakespeare e as tragédias classicas.

21 A cunho de curiosidade, Bittencourt (1996) descreve duas pateadas®' ocorridas no Politeama Rio-Grandense. A
primeira delas foi sofrida pela Companhia Lirica Italiana no dia 30 de outubro de 1877 por ndo hastear a bandeira
nacional. O espetaculo foi suspenso pelo subdelegado da policia e a companhia se retirou da cidade no dia seguinte.
A segunda ocorreu em dezembro de 1883 ¢ foi alvo a atriz brasileira Apolonia Pinto, o estopim foi causado pelo
Clube Saca-Rolhas ofendido pelas atitudes da atriz ao dispensar um ramalhete de flores oferecido pela sociedade.
22 Esse translado é registrado por Monteiro (1939) como sendo realizado pelos negros, escravos dos senhores
burgueses, os quais também tinham como fungdo carregar as velas ou lampides para iluminarem os caminhos.
Nota-se, com isso, que a popularizagdo emergente ndo impediu que situagdes de serviddo continuassem a ocorrer.
23 Exemplo disso se encontra no Jornal Rio Grandense de 30 de novembro de 1848: “Roga-se a pessoa que hontem
27, levou do theatro, de camarote n. 6, da 3* ordem, cinco cadeiras de pao americanas, por engano, tenha bondade
de manda-las entregar em casa do Snr. Robert, na rua do Pito” (MONTEIRO, 1939, s/p.). Além desse relato,
Monteiro também registra outros dois casos, em que sumiram seis cadeiras de um camarote, e outro de julho de
1852, no qual solicitavam a devolug@o de uma cadeira de jacaranda.

24 A comédia de costumes abordava os comportamentos das pessoas na sociedade, especialmente as diferengas de
classes, meio e carater. Esses pontos eram retratados no palco de forma comica, apropriando-se de elementos da
farsa, a qual utiliza mais das dimensdes corporais. A Farsa “faz rir, com um riso franco e popular; ela usa para este
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Bittencourt (2007) aponta diversos tipos de espetaculos realizados nos palcos rio-
grandinos. Dentro da dramaturgia, encontram-se o teatro dramatico, teatro ligeiro musicado
(zarzuelas, operetas e revistas) e teatro lirico. Ocorriam ainda apresentagdes musicais € dancas
cénicas, as quais nao eram muito comuns. Além disso, também eram realizados outros tipos de
apresentacdes, como: declamagdes, transformismos, ilusionismo, proezas, raridades e
pugilismo, bonecos articulados, atividades circenses, espetaculos de variedades e, futuramente,
maquinas produtoras de imagens e sons. Para mais, Bittencourt elaborou um eximio panorama
de dramaturgos nascidos ou que residiam na cidade do Rio Grande. Além disso, ainda cita cerca
de 150 obras idealizadas por eles.

Compdem a importante lista os nomes de: Manoel José da Silva Bastos (1825-1861),
Bernardo Taveira Junior (1836-1892), Apolinario Porto Alegre (1844-1904), Luis
Canarin Janior (1847-1917), Artur Rodrigues da Rocha (1859-1880), Revocata
Heloisa de Melo (1860-1945), Artur Pinto da Rocha (1862-1930), Julieta de Melo
Monteiro (1863- 1928), Alexandre Fernandes (1863- 1907), Alberto Correia Leite
(1871-1898), Antenor de Oliveira Monteiro (1872-1948), Frederico Carlos de
Andrade (1878-1940), Jodo Criséstomo de Freitas (1882-1950), Ernani Guaragna
Fornari’(1899-l964), Antonio Gomes de Freitas (1899-1946), Arnold Coimbra (1902-
1951), Erico Cramer (1906-1978), Coriolano de Aratjo Benicio (1911-1984), Guedes

Coutinho, Alvaro Delfino, Carlos Alberto Minuto e outros. (BITTENCOURT, 2001,
p. 143-145)

Além dos dramaturgos nascidos na cidade do Rio Grande, a mesma ainda contava com
um grande numero de artistas estrangeiros que passaram a morar no municipio € atuar em seu
cendrio artistico teatral. Cabe ressaltar o artista portugués Bastos Guerra que teve presenga
marcante especialmente nas décadas de 1920 a 1940, o qual tem o terceiro capitulo dessa
pesquisa dedicado a sua trajetoria.

A partir de todos aspectos abordados, pode-se afirmar que Rio Grande marcou a historia
do teatro no estado do Rio Grande do Sul. Esse destaque fica a cargo dos dois bons teatros
construidos, Sete de Setembro e Politeama Rio-Grande, os quais atraiam e recebiam com
comodidade os artistas. Importantes nomes do teatro nacional e internacional passaram pelos
palcos da cidade, principalmente no decorrer do século XIX. Além disso, no circuito teatral
local ainda havia a presenca marcante das diversas sociedades dramaticas presentes na cidade
a partir de 1840.

Ao final do século XIX e comeco do século XX, a cidade sofreu modificagdes em seus

edificios teatrais para abrigar a nova tendéncia: o cinema. Foram construidos diversos edificios

efeito recursos experimentados que cada um emprega como quer ¢ de acordo com sua verve [inspiragdo do
personagem]: personagens tipicas, mascaras grotescas, truques de clow [palhago], mimicas, caretas, [...],
trocadilhos, todo um grosseiro comico de situagdes, gestos e palavras, num tom copiosamente escatologico ou
obsceno. (PAVIS, 2008, p. 164)
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destinados especialmente a esse fim, do mesmo modo que foram adaptados os teatros ou até
mesmo demolidos e reconstruidos — como o Sete de Setembro — para se adequarem as novas
demandas. Atualmente, esses locais, tanto os teatros quanto os cine-teatros e cinemas, estao
descaracterizados. Em sua maioria, foram transformados em espagos comerciais que nao
mantém grande parte de seus atributos originais, sendo possivel identificar apenas resquicios

do que um dia eles foram®.

2.1 Histéria do Teatro Sete de Setembro

O Teatro Sete de Setembro ¢ um marco para a cidade do Rio Grande e para o estado do
Rio Grande do Sul. Ele pode ser considerado o primeiro teatro construido em alvenaria dessas
localidades e possuia um estilo arquitetonico distinto das constru¢des da época. Ficava
localizado em um ponto privilegiado da cidade, na Rua do Principe, atualmente a Rua General
Bacelar, com saida para a atual praca Julio de Castilhos. Esses fatores faziam com que sua
aparéncia se destacasse na cidade.

O edificio demonstra a transi¢do da arquitetura tradicional luso-brasileira, presente em
grande parte da cidade, para as inspiragdes neocldssicas. Do mesmo modo, ele € resultado da
boa situacao financeira da localidade, principalmente dos diversos comerciantes que estavam
emergindo economicamente e das novas demandas de sociabilidades.

Com a construgcdo desse edificio dedicado as artes cénicas, intensificam-se as
manifestagdes teatrais na cidade, além de propiciar o circuito artistico do estado do Rio Grande
do Sul. Além de servir para apresentacdes artisticas, o teatro ainda promovia bailes e era
utilizado para atos de civismo.

A partir da edificacdo do Sete Setembro, a cidade do Rio Grande passa a contar com um
local apto a receber com comodidade tanto artistas quanto espectadores. Isso gerou também um
impulsionamento nas companhias e sociedades dramaticas da cidade. Essa construgdo era
motivo de orgulho para os moradores e, no decorrer de sua trajetoria, passou por diversas
modificac¢des para continuar atendendo e agradando seu publico.

Para a construcao do edificio, criou-se a “Sociedade Sete de Setembro”, composta pelas
familias mais abastadas da cidade que, posteriormente, viriam a ter seus camarotes exclusivos

no teatro. Isso faria com que grande parte do espaco interno da edificagdo fosse dedicado aos

25 Para registro, atualmente o tnico local que ainda funciona com seus objetivos originais ¢ o Cine-Teatro Avenida,
o qual atualmente é conhecido como Teatro Municipal.

32



camarotes, tornando-o praticamente um teatro semiprivado. Para arcar com os custos da
construcio, a sociedade vendeu acdes a 100 mil réis?®.

Além disso, foi adquirido um terreno do Conego Francisco Ignacio da Silveira — vigario
da Matriz de Sao Pedro — que ficava localizado, na época, na rua Direita com fundos para a
antiga praca da Quitanda, atual praga Julio de Castilhos. A escritura foi lavrada no dia 31 de

outubro de 1831 e as obras se iniciaram. Por fim, o teatro foi inaugurado em 7 de setembro de

1832, a respeito do evento, o jornal “O Noticiador” registrou que

as 6 horas da noite, em novo Theatro desta Villa 7 de Setembro se apresentou a insigne
Peca de Antonio Xavier de Azevedo, intitulada — O Bom Amigo —; anteriormente
tinha recitado um Elogio o Sr. Carlos Antonio da Silva Soares, o qual foi aplaudido
por todos os assistentes, o que deu provas de ter contentado o respeitavel Publico;
Seguindo-se 0 Hymno Nacional, e os Vivas expressados pelo Presidente da Camara
Municipal, e respondidos com energia e satisfacao por todos os assistentes. (JORNAL
O NOTICIADOR, 1832)

Monteiro (1935) relata ainda que a noite de inauguragdo se encerrou com uma jovial e

graciosa pantomima e com a farsa intitulada “o casamento por gosto” ?’

, a qual foi elogiada
pelo espirito, jocosidade, engracado enredo e boa execucao dos atores. O Noticiador relata ainda
que, nos intervalos dos atos, ouvia-se uma musica sofrivel de sons harmoniosos. Ao término da
noticia, ¢ citado o grande prazer em que a localidade se encontrava pela nova construgao e se
elogiou a mobilizacdo e o esfor¢o da sociedade criada para que tal obra fosse realizada.

Nao se tem muitos registros visuais do prédio original do Sete de Setembro. Segundo
Bittencourt, até¢ 2007, o unico documento encontrado seria uma gravura de autor desconhecido
datada de 1847. Porém, a partir dos registros em jornais, pode-se compreender como seria sua
estrutura. Assim sendo, a edificacdo do teatro possuia recuo frontal, diferentes das demais
construgdes presentes em seu entorno, trés pavimentos, sendo o ultimo deles um sétdo. “No
primeiro pavimento existiam cinco portas, no segundo cinco janelas e no terceiro quatro janelas,

duas frontais e duas laterais na forma de agua-furtada” (BITTENCOURT, 2007, p. 155-156).

Além desse registro, encontra-se as seguintes descrigdes da edificagdo original:

O frontispicio compunha-se, também, por quatro pilastras de ordem toscana dispostas
ao longo do primeiro e segundo pavimentos, encimadas por um frontdo triangular de
inspira¢do neoclassica arrematado por moldura e coroado por um coruchéu. Acima
das duas janelas do frontdo destacava-se um elemento decorativo. (...) Na frente da
construgdo estendia-se um patio aberto por cerca de uns oito a nove metros do edificio.
Nesse local, por ocasido de bailes a fantasia, eram feitas fogueiras, sobre as quais
saltavam os folides. Um muro em alvenaria com grades metalicas organizava o espago

26 Antenor Monteiro, no Jornal O tempo, de 1935, registra que, no ano de 1880/1881, a associacao teria distribuido
o dividendo de 10%.

2 . .
7 Também se encontra a peca referenciada como “cazamento por gazeta”.
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e um portdo dava acesso ao teatro. Os fundos do prédio ndo iam até o alinhamento da
rua do Pito (atual rua Republica do Libano); um galpao de madeira, utilizado para
deposito, terminava a construgdo. Aos lados, em toda a sua extensdo ficavam estreitos

corredores para o arejamento da plateia por meio de janelas aos fundos dos camarotes.
(BITTENCOURT, 2007, p. 156)

Figura 12
Gravura do Teatro Sete de Setembro em 1847 de autor desconhecido.
Extraido de: Aspectos Brasileiros: meados do século XIX, Rio Grande: Biblioteca Rio-
Grandense, 1937

No ano de 1844, buscava-se pedreiros nos jornais para construgdo de um muro nos
fundos do Teatro, onde ficava localizada a praca. No ano de 1846, Bittencourt registra que o
“Jornal Ilustrado Ostensor” da Corte comentou o aspecto da edificagdo, este apontava que era
“um edificio de boa arquitetura, com seu portico e um frontdo triangular, anunciando que ¢ esse
lugar das honestas recreagdes da noite” (BITTENCOURT, 1996, p. 125). Desde sua
inauguragdo, o teatro era precariamente iluminado por velas de espermacete®®, como era
apontado pelos jornalistas da época. A iluminacdo ainda era um forte empecilho para os
acontecimentos noturnos na cidade naquele periodo?’.

A partir da mesma década, o edificio passou por diversas reformas que mudaram
consideravelmente sua arquitetura original. As mesmas se iniciaram em 1852 em seu interior
com a forragdo do teto da entrada do edificio, dos camarotes, do proscénio e das 46 colunas de

cedro entre os camarotes.

28 Espermacete, também conhecido como cetina ou cetila, é um 6leo encontrado e retirado principalmente das
baleias cachalotes.

2 Bittencourt (2007) aponta que possivelmente na década de 1850 foi implantada a iluminagio por azeite. A
transi¢do resultou em prejuizos para as mulheres que frequentavam o teatro por causa das ocasionais gotas de 6leo
que pendiam dos lampides. Todavia, posteriormente essa viria a ser trocada pela iluminagdo por querosene.
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Monteiro (1939) registra a busca por trabalhadores, a fim de realizar as obras, nela se
aponta que o tecido da forragdo do teto seria de algodao com ornamentos em cor de ouro € o
dos camarotes branco com uma renda grega de cor carmesim ** na parte inferior e dois filetes
cor de ouro junto a ela. Além disso, os camarotes e as laterais da entrada seriam pintados de
rosa, os parapeitos seriam pintados de encarnado’!, a bancada da plateia de cor de canario, o
proscénio seria pintado de branco com ornamentos cor de ouro, as colunas de cedro deveriam
ser pintadas de branco e, por fim, a entrada da plateia seria forrada em madeira e pintada de
branco.

Em 1855, reformas foram realizadas na parte externa do teatro e no entorno. O galpao
em madeira, localizado ao fundo da edificagdo, foi demolido para dar lugar ao palco. Os jornais

que registram que

O theatro vae soffrer uma alteracdo que, dando maiores dimensdes e commodidades
4 caixa, serve ao mesmo tempo para aformosear a praga de S. Pedro. Vimos o elegante
e singelo desenho dessa obra, offerecido pelo habil artista Snr. Jose Manoel de Lima
que indicou esse melhoramento, e que esta a cargo da obra [...]. O Sr. Lima, que tantas
provas de interesse tem dado pelo nosso theatro, merece sinceros elogios por sua
dedicagdo. (MONTEIRO, 1935, s/p.)

Como mencionado, além dessas alteracdes relacionadas no palco, o prédio recebeu uma
nova fachada voltada para Praca Sdo Pedro®?. Foram trocados também os “panos de boca” ou
cortinas, os novos foram pintados gratuitamente pelo artista Joaquim Lopes de Barros Cabral
Feibi**, professor da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Monteiro (1939)
descreve que, através de duas cortinas encarnadas, estavam representados o Rio de Janeiro e o
Brasil sobre um trono recebendo a paz e o comércio. O mesmo jornal, no dia 20 de outubro de
1855, anunciou a reabertura do teatro com bailes masqués nos dias 4 e 11 de novembro.

A década de 1860 se iniciou com mais reformas. Uma das mais relevantes foi a
instalacdo da iluminagdo a gis. A mesma foi inaugurada em 14 de dezembro de 1862, como

registrado pelo Diario do Rio Grande:

Para o teatro desta cidade, acaba de chegar dos Estados Unidos um grande lustre. Esta
elegante peca ja foi despachada na alfandega, e ja se acha no Teatro para ser colocada
no seu respectivo lugar. Nao ¢ obra de primor, todavia, tem alguma arte e merece ser
apreciado. Compde-se de 58 bicos de gas divididos em trés ordens de maior a menor,
de modo que a primeira ordem tem 34 bicos, a segunda 16 ¢ a terceira 8. Com um tao

30 Tom de vermelho escuro.

31 Encarnado ¢ um nome de um grupo de cores localizado entre o rosa e o laranja-vermelho.

32 Antiga Praga da Quitanda e atual Praca Julio de Castilhos.

33 Em algumas pesquisas, encontra-se a respeito de um artista e professor denominado Joaquim Lopes de Barros
Cabral Teivi, podendo ter ocorrido um erro na digitagao.
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valioso auxilio, a par do importantissimo melhoramento que esta recebendo o nosso
Teatro, ndo resta duvida que ele se tornara, apesar de pequeno, digno de ser visitado,
por todos aqueles que ja tém visto e apreciado o que hd de bom neste género. Podemos
agora dizer sem nos envergonhar que a cidade do Rio Grande ja tem um Teatro, ndo
pelo seu tamanho, mas sim pelo luxo e gosto com que esta arranjado. (DIARIO DO
RIO GRANDE de 26 de fevereiro de 1864 apud BITTENCOURT, 1996, p. 129)

Em 1863, o teatro recebeu uma grande reforma nas grades e colunas dos camarotes.
Nesse momento, também foram instalados novos acabamentos em carpintaria e se realizaram

pinturas. O teto foi descrito pelos jornais da época e registrado da seguinte forma:

em torno de um grande e rico floro, as sciencias, as artes, o comercio ¢ a industria,
sdo representadas sob figuras allegéricas. Uma grinalda de flores, circundava o tecto,
servindo de cornija** a 3* ordem. Os camorotes foram forrados de papel, em que
predominava o dourado. Foi augmentado o proscenio e reformados os camarotes e
platéa. Dos camarotes também desappareceram os informes e desagradaveis brancos
fixos. Cinco lindos e maneiros mochos de pallinha que se acham em cada camarote,
promettem ao bello sexo uma certa commodidade, de que era privado. (MONTEIRO,
1939, s/p.)

No entanto, Monteiro (1939) aponta que os novos cenarios muito elogiados foram
pintados pelo artista Bernardo Braselli. Tudo isso foi apresentado para o publico em 03 de abril
de 1864%. A companhia responsavel pelos espetaculos foi a dos atores Lacerda e Areia que
apresentaram o drama “Cinismo, Ceticismo e Crenca” e as comédias “Depois do Baile” e
“Chalé de Cachemira”.

Apesar das recentes reformas e reinauguragdo, entre os anos de 1865 e 1871, o teatro

iniciou novamente grandes obras. Sobre o novo edificio, Augusto do Pinho escreve,

O Teatro Sete de Setembro, tnico que ali ha, ¢ um dos melhores edificios do Rio
Grande; a fachada principal, que esta situada a Rua do Principe [hoje, rua General
Bacelar], ¢ simples mas airosa; a direita e a esquerda do vestibulo ha duas salas, em
uma delas estd um botequim bem provido e na outra um bilhar; por cima destes
estabelecimentos acham-se colocados dois terragos, onde os frequentadores, nas
noites acaloradas de espetaculos, vdo gozar da brisa refrigerante [...]. O fundo do
Teatro da para um largo, e sua perspectiva ¢ muito mais imponente e bela do que seu
frontispicio. [...] O saldo dos espectadores ¢ vasto, os bancos sdo forrados de palhinha
e muito comodos; nas trés ordens de camarotes correm elegantes grades pintadas de
branco e ouro; o palco ¢ espacoso ¢ a pintura interna e externa esta bem conservada;
a iluminacdo, porém, da sala dos espectadores, ¢ feita por um enorme lustre que da
muita luz, mas abafa e acanha o saldo. (PINHO, 1869 apud BITTENCOURT, 1996,
p-130)

34 Cornija ¢ uma “Projecdo continua moldada que remata uma parede ou outro elemento de uma construgdo, ou
que divide horizontalmente para fins de composigdo” (CHING, 2000, p. 212)
33 No ano de 2007, o historiador Ezio Bittencourt, junto ao desenhista Ozi Craveiro Guilherme, criou a
reconstituicdo em 3D de como seria o Sete de Setembro em 1864. A qual se encontra disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7CfTgfYFSWA>. Acesso em: 20 nov. 2020.
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Como mencionado anteriormente, a iluminacdo a gas instalada se concentrava na
colocagao do grande lustre vindo dos Estados Unidos, foi somente em setembro de 1878 que
essa viria a ser estendida para os camarotes. A entrada para o saldo e os camarotes também
sofreram modificagdes. Nesse mesmo ano, também foi expandido o espaco destinado a plateia,
com a colocagio de mais 110 cadeiras e diversas travessas®®. Em 1881, Artur Leonimo registra
em suas anotagdes a péssima aparéncia externa do edificio que, até entdo, tinha se mantido bem
conservada (BITTENCOURT, 2007).

Em agosto de 1886, os locais no teatro sdo expandidos, sendo a ultima ordem de
camarotes transformadas em galerias com capacidade para 300 pessoas. Ja no ano de 1887, o
empresario local, Sir. Fernando Bianchini, instalou-se no “Grande Hotel”, localizado ao lado
do Sete de Setembro. O hotel era responsavel por hospedar as companhias de artistas que
vinham se apresentar na cidade. Para expandir seus investimentos, em meados de 1895, o
empresario aluga um dos saldes do teatro e o transforma em um restaurante e bar que ¢

conectada a seu hotel por uma porta. A respeito disso, Monteiro, no ano de 1935, escreve que

tinham porta e janella para a rua Direita e porta e janellas para o pateo e eram alugados,
sendo que em 1895 onde hoje esta a bilheteria, existia uma alfaiataria ¢ o outro saldo,
a direita, era occupado por uma sala de refeicdes ou baar de propriedade do sr.
Fernando Bianchini, que o ligara a seu Grande Hotel por uma pequena porta. Ao
centro ficava uma grande porta com grade de ferro, substituida hoje por cortina de
ferro. Na parte alta havia uma sétea que se comunicava com uma vasta sala, onde, nos
intervallos, se reuniam os espectadores para fumar ¢ conversar. Esta sala em 1910,
quando da nova edificagdo em que foi transformada a sua fachada principal, foi
adaptada para quartos alugados ao Hotel. O theatro compunha-se entdo de platia e tres
ordens de camarotes. (MONTEIRO, 1935, s/p.)

Figura 13
Interior plateia do Sete de Setembro.
Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/>, 3
Acesso em: 10 out. 2020.

36 Segundo Monteiro (1939), essas travessas consistiam em tabuas de madeiras que iam de uma fileira de cadeiras
até a outra, formando assentos que fechavam o corredor central.

37 Todas fotografias cedidos pelo grupo do Blog Papareia e referenciadas nesse trabalho foram enviadas via e-
mail por Maria Amélia Marasciulo.
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No ano de 1895, o teatro foi comprado por 24:500$000 réis da Sociedade Sete de
Setembro por Alfredo Corréa Leite, a escritura da venda foi lavrada no dia 15 de julho. De julho
a setembro do ano seguinte, o teatro passou por restauragdes e pinturas, as quais foram
realizadas por Ricardo Giovannini. O teatro reabriu em 10 de outubro do mesmo ano.

Nesse periodo, o teatro ainda ndo possuia servigos sanitarios, o0 que era comum para as
construgdes do comeco do século XIX, porém ndo era mais aceito pela populacao, sendo
considerada uma préatica anti-higiénica e fazendo com que a mesma exigisse uma postura do

teatro e a constru¢ao de mictérios. No ano de 1899, o teatro € revendido para Bianchini que:

aumenta a sala de refeigdes, demolindo paredes do teatro, e constroi dois landes arcos
que permitiam maior comunica¢ao com o Grande Hotel. Por essa ocasido, a terceira
ordem de camarotes foi transformada em galeria. O Teatro passa a se adaptar as novas
realidades, dando a populagdo maior acesso aos espetaculos. (BITTENCOURT, 1996,
p. 131)

Até o ano de 1910, a edificacao do Sete de Setembro funcionou exclusivamente como
teatro®S. Todavia, em 5 de outubro desse mesmo ano, a “Empreza Francisco Machado” se
estabeleceu no local com o cinema. Nesse contexto, passaria a ser arrendado para atuar ora
como cinema, ora como teatro. Registra-se ainda que, por determinado momento, ele ainda teria
sido denominado de “Cine Parisiense” e, posteriormente, no de 1926, de “Cine Independéncia”.

Jano ano de 1911, a “Rio Grande do Sul Revista Ilustrada”, produzida pelo fotografo
Amilcar Fontana, registra que ndo iria colocar imagens do Teatro Sete de Setembro por nao
haver “importancia alguma sua edificagiio e ser o frontespicia um grande portdo de ferro.”’

Em 1° de janeiro de 1947, a “Empreza F. Cupello & Cia. Ltda” assume a institui¢ao da
“Empreza F. S. Gaudio” e idealiza a reedificacdo do Sete de Setembro a partir da demoli¢do do
antigo edificio e construcao de uma nova casa de espetaculos, visando atender aos moldes mais
modernos existentes no pais. A empresa ainda aponta terem sido gastos na nova obra dois

milhdes de cruzeiros, o que, segundo ela, demonstra a confianga que a empresa tem na cidade.

Sendo assim,

A nova construgdo [..] foi realizada sob um plano de magnifica estrutura
arquitetonica, possuindo o edifico duas faces, uma de acesso a rua General Bacelar e
a outra de saida a praga Julio de Castilhos, e ambas tragada em estilo sobrio, mas

38 Posteriormente, em 1907, o teatro ainda teria melhorias no sistema de iluminacio, substitui¢io dos bancos por
cadeiras e a colocacdo de um tapete aveludado no corredor central da plateia (BITTENCOURT, 2007).

39 Além disso, alega que o local se encontrava em mas condigdes devido a falta de cuidado. A revista conclui ao
afirmar que “passando por alguma reforma pode ser aproveitavel e o publico lucraria bastante pois seu aspecto é
elegante”. Por fim, a reportagem aponta que, nessa época, o teatro ja teria capacidade para 1200 pessoas,

possuindo 30 camarotes, 400 cadeiras e 600 locais gerais.
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elegantissimo, constituido de linhas simples , mas de grande beleza. (BLOG
PAPAREIA, s/p.)

A obra foi de responsabilidade do construtor Horacio Rocha e, segundo a empresa
idealizadora, contava com mobilidrio de melhor qualidade para seus objetivos. As poltronas
eram confortdveis e anatdmicas além de dispostas de forma a ser possivel aos espectadores
visualizarem a tela ou palco com facilidade e sem prejudicar o espetaculo.

Para mais, o pano de boca foi adquirido da loja de decoragdes “Casa Nunes”, localizada
no Rio de Janeiro, e as passadeiras, os tapetes ¢ os tecidos de revestimento interno, como
cortinas, foram adquiridos na industria local Companhia Unido Fabril. A respeito dos aparelhos
instalados para a reproducdo cinematografica, eram utilizados um conjunto de projetores
Brenkert com lanternas de alta intensidade e aparelhos de som Klang-Filme.

Dessa forma, o Teatro Sete de Setembro encerrou sua trajetoria ao final da década de
1950 para dar lugar a constru¢do do novo Cine-Teatro Sete de Setembro inaugurado em 15 de

novembro de 1949.

Figura 15
Fundos do Cine-Teatro Sete de Setembro
Fonte:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=38794950
48787836&set=g.1509648409266249&type=1&theater
&ifg=1> Acesso em: 2 set. 2020.

Figura 14
Fachada Cine-Teatro Sete de Setembro

Fonte:
<http://theatropolytheama.blogspot.com/2010/06/ca
sas-de-espetaculos.html?m=1 /> Acesso em: 20 set.
2020.
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Figura 16
Cine-Teatro Sete de Setembro plateia vazia
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

Figura 17
Cine-Teatro Sete de Setembro plateia lotada no dia da inauguracao
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense




Figura 18
Cine-Teatro Sete de Setembro palco
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

Figura 19
Palco Sete de Setembro

Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/> Acesso em: 10 out. 2020.




Prancha 1 - Fachada do Teatro Sete de Setembro
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2.2.1 Prancha 1 - Fachada do Teatro Sete de Setembro

A Prancha 1 se inicia com as figuras 12 e 13 que retratam duas fotografias do Teatro
Sete de Setembro localizado em Rio Grande/RS. Em uma delas, tem-se a vista lateral direita da
edificagdo e a outra uma vista mais frontal, porém cortando a parte superior da fachada. Como
mencionado anteriormente, o prédio foi construido em 1832 na cidade do Rio Grande, estado
do Rio Grande do Sul, extremo sul do Brasil. Entretanto, sua constru¢ao se modificou com o
passar dos anos, sendo assim, a fachada retratada nas figuras data possivelmente do final do
século XIX, comego do século XX. A fotografia da figura 12 € possivelmente do periodo citado,
enquanto a presente na figura 13 ¢ de meados de 1940.

Como Warburg instiga em sua produgdo — Atlas Mnemosyne —, cada artista, movimento
artistico ou até periodo historico, estabelece relacao com outros. Todos estdo inseridos em um
contexto, sofrendo influéncia dos acontecimentos anteriores € dos simultaneos. A partir disso,
a edificacdo do Sete de Setembro estd inserida em um contexto. Em sua inauguragao, o prédio
foi idealizado de uma forma especifica, como retratado no capitulo 2, e as modificagdes que
foram sendo feitas resultaram de desejos da populacao e de seus fundadores, tornando o teatro
retratado nas figuras um prédio neocldssico*.

Para além disso, a prancha busca explicitar que, apesar da localizagdo da cidade e
historia local, a mesma tem um repertdrio artistico teatral que se relaciona nao s6 com o Brasil,
mas também com a Europa, cabendo destacar Italia, Franca, Inglaterra e Portugal. Por isso, as
demais obras expostas na prancha dizem respeito a locais nacionais e internacionais, assim
como do mesmo periodo — final do século XIX comego do século XX — e anteriores.

O frontispicio do teatro era de origem colonial, porém ocorreram remodelacdes e
colocacao de elementos que fazem com que a edificagcdo retratada se enquadre nos padrdes
neoclassicos. Por conseguinte, a edificacao retratada possuia, no primeiro andar da fachada,
uma porta principal e quatro laterais com bandeiras arqueadas*!, aparentemente compostas por
vitrais em forma de folhagem. As portas contavam com almofadas** em formato retangular,

sendo possivelmente duas superiores e duas inferiores. O segundo andar continha seis janelas

40 Neoclassicismo ¢ o “classicismo predominante na arquitetura da Europa, América e diversas colonias europeias
no final do século XVIII e inicio do século XIX, caracterizado pela introducdo e a disseminacdo de ordens e
motivos ornamentais gregos e romanos, a subordinagdo do detalhe as composi¢des simples, marcadamente
geométricas, e a frequente pouca profundidade dos relevos no tratamento decorativo das fachadas” (CHING, 1999,
p. 145)
41 “Janela semicircular ou semieliptica localizada acima de uma porta ou outra janela” (CHING, 1999, p. 228).
42 “Painel que forma um trecho ou é4rea distinta na superficie de uma porta, seja reentrante, saliente ou delimitado
por uma moldura” (CHING, 1999, p. 229)
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retangulares com parapeitos sobressalentes na parte inferior feito de gradis e coroas de portas*,
havendo uma repeticio da mesma estrutura em todas as janelas com arquitraves**.

A fachada ainda possuia uma hierarquia, havendo uma crescente de ornamentos da parte
inferior para a superior. Além disso, tanto as portas quanto as janelas eram recuadas para dentro
da fachada e possuiam molduras, nota-se ainda falsos pilares e uma cornija entre o primeiro e
segundo andar. Vale mencionar, ainda, as maos francesas presentes na porta principal que
sustentam um pequeno telhado acima da mesma. A parte superior da edificagdo ¢ retangular
com elementos decorativos, além de uma estrutura central que sobressai verticalmente do
restante.

A figura 1 ¢ de autoria de Edouard Baldus (1813—-1889) e data de 1857, retratando a
fachada norte do patio de Visconti no Palacio do Louvre em Paris, Franca. Nela se enxerga, de
forma semelhante ao Sete de Setembro, um prédio neoclassico com hierarquia de fachada, com
uma repeti¢do de elementos em cada pavimento e janelas formadas por angulos semicirculares
e retos. Novamente estas apresentam molduras e também falsas colunas. Do mesmo modo, nos
pavimentos inferiores, optou-se pela colocagdo de ornamentos geométricos, enquanto no
pavimento superior, tem-se a colocagao de formas mais organicas.

Nas figuras 5 e 7, encontram-se, respectivamente, uma edificagdo com arquitetura do
século XIX com fotografia anterior a 1906 e a face norte do Louvre, Cour Carrée em 1854. A
segunda fotografia também ¢ de autoria do Edouard Baldus que viveu maior parte da sua vida
na Franga, mas ¢ nascido na Prussia. Ambas fachadas apresentam, no primeiro andar, portas
centrais em formato semicircular € os pavimentos superiores com janelas retangulares
emolduradas, do mesmo modo que possuem pouca profundidade em seus ornamentos.

Semelhante a isso, encontra-se a figura 8, sendo esta uma aquarela e tinta sobre papel
feita pelo italiano e russo Giacomo Quarenghi, nascido em 1744, em Bérgamo, na Italia, e
falecido em 1817, em Sao Petersburgo, Federa¢dao Russa. Na pintura, est4 retratado o projeto
para a fachada do “Instituto Smolny em Sao Petersburgo”, o qual data de aproximadamente
1806. O artista foi um eximio pintor do neoclassicismo, destacando-se na pintura de
arquiteturas.

De mesmo padrao das fachadas apresentadas, salientando-se ainda as similaridades com
a porta principal da figura 5, encontra-se a obra de Roland Martin. A mesma esta retratada na

figura 11, em que se v€ o canto esquerdo de um edificio possivelmente feito a lapis entre os

43 “Ornamento em relevo, tipo frontdo, acima de uma porta ou janela” (CHING, 1999, p. 212)
4 “Faixa moldada ou decorativa que emoldura um vio retangular de porta ou janela (CHING, 1999, p. 212)
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anos de 1899 e 1906. Igualmente ao teatro Sete de Setembro, a edificagdo tem cinco portas no
primeiro pavimento com angulos semicirculares, um segundo pavimento composto por janelas
e, possivelmente, um sotao.

Além dos diversos edificios apresentados na prancha, ainda se encontram trés teatros.
Dois destes sdo do Rio de Janeiro, sendo esses o Teatro Apolo, retratado na figura 10, e o Teatro
Sao Pedro, retratado na figura 9. A primeira fotografia foi feita por Augusto Malta (1864-1957),
em 1920, e a segunda por Marc Ferrez, aproximadamente em 1870. A mesma disposi¢cao dos
elementos que emolduram a porta principal apresentados nas figuras 5 e 7 se encontra presente
no Teatro S@o Pedro e seu frontdo ¢ similar as figuras 7, 8 e 11.

A fachada do Teatro Apolo ¢ possivelmente a que mais apresenta semelhancas com a
do Sete de Setembro. Sua leitura seria praticamente a mesma realizada para o teatro na cidade
do Rio Grande. Cabe ressaltar aqui as diferencas entre eles, enquanto o Sete de Setembro
apresenta seis janelas superiores e cinco portas, a edificagdo do Teatro Apolo possui oito janelas
superiores, sendo duas delas com bandeiras arqueadas e oito portas, as quais possuem
almofadas menores, totalizando um maior numero. Os parapeitos das janelas também
sobressaem a construgao.

Dos trés teatros citados, o tltimo é o também denominado Teatro Sdo Pedro, retratado
na figura 6, entretanto esse fica localizado em Porto Alegre/RS. Datada de 1865, a fotografia ¢
de Luiz Terragno, o qual nasceu na Italia em 1831 e, tirando fotografias, viajou para Paris antes
de vir para o Brasil, ele faleceu em Porto Alegre em 1891.

Por fim, encontra-se na prancha as figuras 2, 3 e 4. Todas sdo desenhos de detalhes
arquitetonicos feitos a carvao ou giz de cera sobre papel. A primeira retrata uma cornija
elaborada por Roland Martin, a segunda rosaceas feitas para a Igreja de Saint Germain
I'Auxerrois por Louis Boitte (1830-1906), um francés com formagao na Escola de Belas Artes
de Paris, e a terceira um padrio de folhas para um friso* elaborado em 1915 pelo francés e
suico Eugene Grasset (1845-1917).

Todos elementos apresentados dialogam entre si e tem semelhangas e, obviamente, suas
singularidades e diferengas. A respeito especificamente dos teatros, as edificagdes
arquitetonicas teatrais eram feitas para atrair o publico, até mesmo porque nao se tem teatro
sem espectadores, plateia. Sendo assim, esses ambientes eram construidos para agradar as

pessoas daquela época, demonstrando entdo quais eram os gostos e desejos das mesmas.

45 “Faixa decorativa — por exemplo, ao longo do topo de uma parede interna, imediatamente abaixo da cornija, ou
uma faixa esculpida na cornija de uma parede externa.” (CHING, 1999, p. 212)
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O Teatro Sete de Setembro ¢ considerado o primeiro teatro em alvenaria do Estado do
Rio Grande do Sul, antes dele existiam apenas diversas edificacdes em madeira e palcos
provisoérios dentro de outros locais. Dessa forma, apesar do estado do Rio Grande do Sul ndo
ter nenhuma edificagdo de alvenaria anterior, a populagdo ja tinha em seu imaginario o que seria
uma edificacdo teatral. Posto isso, questiona-se as origens desses conhecimentos,
principalmente levando em consideracao que o Sete de Setembro ¢ construido a partir de uma
comogao da burguesia rio-grandina frente ao descaso do governo em fornecer a populagdo uma
construcao digna daquela cidade e moradores.

Algumas das hipoteses levantadas seria que Rio Grande nesse periodo possuia grande
nimero de moradores estrangeiros, um complexo portuario ativo e ocorria ainda a troca intensa
de cartdes postais, pois os custos fotograficos ainda eram altos. Tal conjuntura, juntamente as
imagens apresentadas, faz-se crer que os idealizadores do teatro ja tinham conhecimentos para
entender e desejar tal construgdo. Do mesmo modo, o construtor ou arquiteto responsavel pela
obra tinha conhecimentos a respeito dos ambientes cénicos e suas particularidades, em especial
porque o Sete de Setembro se apresenta em consonancia com a arquitetura nacional e europeia,

até mesmo nas disposi¢des técnicas que visavam melhor acustica e visibilidade.
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Prancha 2 - Interior do Teatro Sete de Setembro




2.1.2 Prancha 2 — Interior do Teatro Sete de Setembro

O interior do Teatro Sete de Setembro se encontra retratado na figura 2. A qual data de
26 de dezembro de 1926, nesse periodo o interior do teatro ja se encontrava remodelado como
foi descrito no capitulo 2. Durante a Belle Epoque, acredita-se que o teatro ainda teria uma
primeira ordem de camarotes, frisas*®, sendo a plateia reduzida. Esse processo de expansio das
plateias ocorreu em diversos teatros que antes eram dedicados a um segmento especifico da
sociedade, mas, com o passar dos anos, viram-se obrigados a ampliar para um publico mais
diverso. Isso também pode ser decorréncia dos gé€neros teatrais apresentados, antes se tinha
espetaculos mais intelectuais que exigiam distintos estudos para serem apreciados e,
posteriormente, os géneros, como a comédia, surgiram agradando este e demais publicos,
atraindo maiores audiéncias.

A partir disso, o teatro até 1925 contaria entdo com frisas e camarotes no segundo e
terceiro andar, totalizando 30 camarotes divididos por uma sobrecolunizagao. Os camarotes
superiores contavam com gradis em ferro similares aos encontrados nos parapeitos das janelas
na fachada, porém estes possuiam mais detalhes, se comparados ao padrdo repetitivo
apresentado na parte externa. Além disso, o teatro contava com espago destinado a orquestra
entre a plateia e o palco, o qual era no tradicional estilo italiano retangular com a plateia
localizada frontalmente e delimitado pela boca de cena e a cortina, como registrado na figura

19.

Figura 20
Interior Sete de Setembro com vista do palco e orquestra
Fonte: BITTENCOURT, Ezio da Rocha. Da rua ao teatro, os prazeres de uma cidade:
sociabilidades & cultura no Brasil Meridional (Panorama da historia de Rio Grande). 1.ed.
Rio Grande: Universidade Federal do Rio Grande, 2001.

46 “Primeira fileira de camarotes imediatamente atras da plateia em uma grande casa de dpera ou teatro”. (CHING,

1999, p. 249)
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Essa cena, vista de outro angulo, foi
registrada pelo artista Edgar Degas em 1870. A
cena pintada em Oleo sobre tela de titulo
“Orchestra of the Opera”, apresenta a orquestra
no espaco delimitado e rebaixado entre a plateia e
o palco, do mesmo modo presente na fotografia
do Teatro Sete de Setembro. Ademais, ao fundo,
vé-se o desenrolar de um espetaculo de danga,
possivelmente de balé, e ainda o primeiro nivel
dos camarotes no canto superior esquerdo.

A éarea interior do teatro era quase em

formato de ferradura, arquitetura tradicional do

teatro italiano, fazendo com que os camarotes

Figura 21
fossem até as laterais do palco. Essa formatacdo Orchestra of the Opera, ¢.1870
. . . Edgar Degas
do interior ja impunha a plateia a serem somente Oleo sobre tela
56,5 x 46,2 cm

espectadores da apresentagdao que se desenrolava Museu de Orsay

Fonte: <https://www.wikiart.org/pt/edgar-

a sua frente, diferente de antigamente que a degas/orchestra-of-the-opera- 1869, Acesso

plateia e os atores interagiam veementemente, em: 20 nov. 2020.

sendo esta parte do espetaculo. A arquitetura também se distinguia para retratar esse status, 0s
camarotes antes eram presentes aos lados e aos fundos do proprio palco, ou entdo o palco era
sobressalente, ficando rodeado frontalmente e lateralmente pelo publico, sendo esse
denominado de palco elisabetano.

A tipologia do Sete de Setembro, como ja mencionado, era de um teatro semiprivado e
focado em um publico seleto — no caso de Rio Grande, na burguesia enriquecida pelo comércio
—, 0 que fica claro através da arquitetura presente na riqueza de detalhes e a segmentacdo dos
camarotes, demonstrando a existéncia de posicdes privilegiadas para assistir aos espetaculos.

Na prancha, apresenta-se tal conjuntura analisada em mais seis figuras. Comecando pela
figura 3, que ¢ a planta baixa do Teatro Reims, na Franca, datada do periodo entre 1866 ¢ 1873
— pois a Guerra Franco-Prussiana interrompeu as construgdes — ¢ feita a caneta e tinta preta e
vermelha. Tal obra foi realizada pelo arquiteto Alphonse Gosset (1835-1914). O mesmo ¢ um
tradicional teatro neocldssico com plateia em formato de ferradura, respeitando, como
mencionado, a tipologia de um teatro italiano. A Italia, durante o século XVII, serviu de grande

modelo para a arquitetura, pintura ¢ musica, datando desse periodo a tipologia citada.
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A disposicao dos assentos nesse estilo de plateia criava uma diferenca nos niveis de
visibilidade do palco, no entanto, era muito apreciada durante o periodo, pois propiciava a troca
de olhares entre os espectadores, o que condiz com o contexto em que o teatro Sete de Setembro
foi idealizado e construido. Durante praticamente todo século XIX, uma das principais fungdes
atribuidas as artes cénicas era educar e moldar a sociedade, em um processo de
desenvolvimento e civilizagcdo. “Este desejo de se instruir ¢ perfeitamente caracteristico do
estado de espirito da nascente burguesia brasileira que descobria as necessidades da vida
mundana” (BITTENCOURT, 2007, p. 5) e que visava moldar a sociedade que representaria
suas cidades.

Todavia, nesse periodo, com as recentes transi¢des das sociabilidades para o meio
plblico e urbano, os teatros se tornaram um dos principais locais de exposi¢do e trocas. A vista
disso, as apresentacdes ndo eram somente para ver, mas para ser visto, lembrando muito a
conjuntura estabelecida durante o periodo do teatro barroco abordado por Siqueira (1998) que
se desenvolveu igualmente no século XVII, no qual a tipologia do palco italiano se
popularizou.

Do mesmo angulo de visdo da fotografia do Sete de Setembro, encontra-se as figuras 1,
5 e 6. As duas primeiras sao de edificacdes nacionais, respectivamente o interior do Teatro da
Paz em Belém no ano de 1875, a qual foi registrada pelo fotografo Felipe Augusto Fidanza
nascido em 1847 em Portugal e falecido em 1903 em Belém, e o interior do Teatro Municipal
de Sao Paulo em 1911. A 1ultima figura citada representa o palco da “Odessa National Academic
Opera and Ballet Theater”, aproximadamente em 1870.

Para mais, as figuras 4 e 7 apresentam exuberantes cinco ordens de camarotes. A
primeira ¢ do Teatro di San Carlo em Napoles ao sul da Italia retratado anonimamente entre os
anos de 1860 e 1875. A segunda ¢ uma pintura do artista italiano Giovanni denominada
Musical Féte ¢ data de 1747. Nessas figuras, enxergamos, além da plateia e camarotes, os

palcos com cenarios fixos e apresentacdes.
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Figura 22
Palco Sete de Setembro com atores em 1930
Fonte: Blog Papareia <http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.

747 ¢ em camadas, tal

Outra coisa comum ao século XIX eram os cendrios “fixos
conjuntura também ocorria no Sete de Setembro — como retratado na figura acima — e era
encontrada desde o periodo do teatro religioso, como exposto por Danckwardt (2001). Durante
a Idade Média, os teatros foram abolidos, ndo podendo mais ter apresentacdes € construgdes
cénicas. Todavia, o mesmo continuava existindo de forma clandestina, porém nao mais com
edificagoes dedicadas a essa arte, ocorrendo um hiato na historia dos edificios teatrais. Apds
um tempo, a igreja comega a ver o teatro como uma forma de catequizagdo, apropriando-se
dessa arte para utilizd-la dentro das igrejas. Adaptando-se a esse novo local e as narrativas
contadas, um dos recursos utilizados foi a criagdo de varios cenarios, em que, muitas vezes, 0s
proprios espectadores transitavam entre os ambientes.

Depois disso, o teatro vai para as ruas, tendo, por exemplo, a commedia dell arte.
Quando se busca retornar com as construgdes arquitetonicas no renascimento, ndo se tem mais
um referencial para seguir, de modo que os artistas recorreram aos escritos em busca de

referéncias, seguindo entdo os valores do “teatro tradicional”. Dentro disso, cabe ressaltar os

escritos detalhados de Vitruvio a respeito dos teatros que existiram na Grécia e Roma.

47 Anteriormente, esses cendrios eram realmente construidos e fixados aos palcos. Nesse periodo, entretanto, eles
sdo fixos durante as apresentacdes e, apds elas, sdo substituidos, podendo haver uma rotatividade dos cenarios,
mas ainda mantendo as estruturas e os estilos apresentados anteriormente. Muitas companhias da época levavam
seus proprios cenarios € montavam nos palcos.
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A partir desses registros, foi possivel reconstruir aquelas edificagdes, seguindo as
disposigoes, tipologias e métricas que visavam tanto visibilidade quanto acustica. Por isso,
entende-se que o teatro ocidental tem inicio na Grécia e, consequentemente, em Roma, pois €
a partir deles que se estabelece, por exemplo, os teatros italianos tdo comuns a tipologia teatral
brasileira. Retomando, as disposi¢des cenograficas acabaram transpassando das igrejas para os
teatros, que eram construidos nos proprios palcos e, posteriormente, seriam construidos e
transportados junto as companhias artisticas que montariam e fixariam os cenarios nos palcos
para suas apresentagdes.

Como se nota em praticamente todas as fotografias, as edificagdes possuiam pinturas e
ornamentos em seus tetos e abobadas. Apesar de ndo terem sido encontradas fotografias que
retratem a abobada presente no Teatro Sete de Setembro, através dos relatos de Mauro Guerra
a respeito de seu pai o artista Bastos Guerra, conclui-se que o Teatro Sete de Setembro possuia
pinturas interiores, as quais teriam sido renovadas na primeira metade do século XX pelo artista.

Segundo Mauro Guerra (2020), a

obra de grande vulto que [ele] realizou, foi a pintura da ctipula do Teatro 7 de
Setembro (antigo), trabalho realizado durante o periodo de seis meses, afrescos e
retratos de compositores classicos ali foram pintados. Mas durante a demoli¢do do
teatro, lamentavelmente ndo tiveram o cuidado de preservar e guardar as pinturas.
(GUERRA, 2020, s/p.)
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2.2 Histéria do Politeama Rio-Grandense

Ainda que as historias dos teatros Sete de Setembro e Politeama Rio-Grandense
apresentem semelhancas, hd a que se destacar inicialmente suas distingdes, comegando por suas
origens. O conhecido Politeama tem em sua funda¢io o nome de “Anfiteatro Albano Pereira”*®,
em homenagem a seu idealizador. Este era o empresario e artista equestre Albano Pereira®.
Antes da constru¢do do anfiteatro, junto a sua familia, ele era proprietario e diretor de um circo,

o qual ja havia se apresentado duas vezes em um barracdo armado na Praga Sete de Setembro

em Rio Grande.

Figura 23
Albano Pereira. Desenho a lapis. Sem data. Arquivo de familia.
Fonte: ROCHO, Lara. Senhoras e senhores, respeitavel piblico: albano pereira e seus circos
estaveis em Porto Alegre e Rio Grande, 1875-1887, 2018, 220 f. Dissertacdo (Mestrado em
Historia), Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2018.

48 Também conhecido como “Circo Albano Pereira”.
49 Para saber mais sobre o artista: SENHORAS E SENHORES, RESPEITAVEL PUBLICO: Albano Pereira e
seus circos estdveis em Porto Alegre e Rio Grande, 1875-1887. Disponivel em:
<https://lume.ufrgs.br/handle/10183/183016>. Acesso em: 30 out. 2020.
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No ano de 1875, o artista e sua companhia, denominada “Circo Universal”, realizavam
apresentacoes na Praca Conde d’Eu, em Porto Alegre/RS. Sendo muito aclamado pelo publico,
0 empresario acaba por desmanchar o toldo, a fim de realizar o feito de erguer um circo fixo na
mesma praga. Desse modo, de maio a agosto do ano de 1875 foi erguido um “pavilhdo soberbo”,
o qual teve como mestre de obras Manuel Afonso Rios. A obra, propriedade exclusiva de
Albano Pereira, custou mais de oito contos de réis e contava com 32 metros de circunferéncia,
dois saldes de entrada, salas de bebidas e cafés, um palco de dez metros por sete € uma

cavalari¢a®® para até 30 animais. Além disso, a obra

contava com trés ordens de cadeiras, uma de camarotes com 32 divisdes e cinco
assentos por unidade em plano suspenso, com as arquibancadas em sete ordens,

comportando mais de mil pessoas. (DAMASCENO, 1956, p. 161-162).

Ap0s a inauguracado, no dia 13 de agosto, a companhia realizou diversas apresentagoes,
atraindo grande publico. Entretanto, seus dias de gloria comegaram a declinar e, em outubro do
mesmo ano, o publico’! j4 era escasso.

Enquanto essa histdria se desenrolava em Porto Alegre, Albano Pereira ja construia sua
trajetoria na cidade do Rio Grande. Retornando de uma viagem a Montevideo, com intuito de
contratar artistas para seu circo que iria inaugurar em agosto, o empresario, no dia 29 de julho
de 1875, declara a imprensa que iria, nesse mesmo dia, requerer licenga para construir em Rio
Grande um circo similar ao que estava sendo erguido em Porto Alegre. Caso fosse cedida a
licenga, 0 empresario garantiu que as obras iriam comecar imediatamente e o edificio perduraria
por, no minimo, quatro anos. No dia 21 de setembro de 1875, a Camara de Rio Grande autorizou

o funcionamento da casa de espetaculos. Desse modo,

Consta na Ata e Termos da Camara de Vereadores do Rio Grande de 21 de setembro
de 1875 Op. 68-69 que o Sr. Albano Pereira requereu licenga para o estabelecimento
de um circo na cidade pelo prazo de quinze anos, que seria construido préximo a Praga
Municipal (hoje Praga Xavier Ferreira), entre o0 Mercado Publico e o antigo prédio ja
demolido da Associagdo Comercial (hoje Cadmara do Comércio). Foram-lhe
concedidos, entretanto, somente quatro anos, com a condicdo expressa de ser
demolido se, antes desse prazo, a Camara resolvesse aumentar o edificio do Mercado.
(BITTENCOURT, 1996, p. 132)

30 Edificio para alojamento de cavalos, muares e burros.

31 Damasceno (1956) aponta que o publico estava saturado das apresentagdes e que nesse mesmo més houve uma
pateada ao artista Nelson. A mesma teve intervengao policial o que desmoralizou o local e colocou um ponto final
em sua gloria.
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No dia 18 de outubro de 1875, foram iniciadas as obras. Localizado entdo entre o
Mercado Publico e a Camara do Comércio, o circo-anfiteatro foi inaugurado no dia 1° de janeiro
de 1876. Monteiro (1937) afirma que a apresentacdo foi muito concorrida e aplaudida. A partir
dessa data, o teatro iria funcionar as nove horas, nas tercas-feiras, quintas-feiras e também aos
finais de semana, apresentando a “Companhia de Cavalinhos e Pantomimas” e apresentagdes

dramaticas e liricas.

Figura 24
Fotografia panoramica da cidade do Rio Grande em que se encontra o Anfiteatro Albano Pereira
Fonte:

<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1070782596616392&set=g.1509648409266249 & type=1&theat
er&ifg=1>. Acesso em: 15 out. 2020.

A construgdo em madeira era simples € com cobertura de telhas de zinco. Em novembro
de 1879, Albano Pereira solicitou mais oito anos de funcionamento, s6 lhe foram concedidos
dois. Entretanto, as atividades foram interrompidas precocemente apos cinco anos por um forte
temporal no dia 19 de julho de 1881 que derrubou a recente construcao.

O prédio foi reconstruido novamente em madeira com sua reabertura em dezembro do
mesmo ano. O Jornal Local Diario do Rio Grande, de 22 de dezembro de 1881, disserta sobre

a nova construcdo. agora denominada Politeama Rio-Grandense:

Tivemos hontem ocoasido de visitar elegante edificio, propriedade do infatigavel
artista Sr. Albano Pereira. As notaveis reformas porque acaba aquelle
estabelecimento, e nas quaes dispensou o respectivo proprietario avultada soma,
garantem-lhe a primasia entre todos os theatros da provincia. A solidez da obra e o
esmero e capricho com que foi executada, colocam-n’ o em condigdes de offerecer ao
publico commodidades superiores a qualquer outro edificio d’aquella natureza. E
digno de encomios o Sr. Albano Pereira pelos grandes sacrificios a que se expdz para
dotar nossa cidade com um theatro nas condi¢des em que se acha o Politheama Rio-
Grandense®2. (DIARIO DO RIO GRANDE, 1881, p. 1-2)

52 Segundo Antenor Monteiro (1937), essa foi a primeira vez que o anfiteatro aparece com o nome “Polytheama
Rio Grandense”, anteriormente conhecido por Circo ou Anfiteatro Albano Pereira.
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Todavia, ap6s somente trés anos, o teatro ndo era mais capaz de oferecer seguranca ao
publico e aos artistas, tendo em vista sua deterioragdo. Nesse contexto, foi condenado a
demoli¢cdo em 1883, mas somente em 1884 tal acdo foi concretizada. Ainda nesse ano, Albano
Pereira, agora junto a Antoénio Marques de Oliveira Rey>?, mobilizaram-se para a construgio
de um novo teatro na Rua Andradas esquina com General Camara.

Sendo assim, em 18 de setembro de 1884, os irmdos engenheiros Ricardo e Emilio
Calcagno solicitaram a Camara da cidade a aprovagao do projeto de edificagdo. Com as devidas
autorizagdes, as obras iniciaram, todavia, elas ndo estavam sendo realizadas como deveria,
ocorrendo interveng¢ao da Camara, a qual mandou peritos verificarem e redigirem as orientagdes
do que deveria ser alterado para funcionamento do teatro.

Em 10 de fevereiro de 1885, foi solicitada
a autorizacao para funcionamento da casa de
espetaculos e ja no dia 13 a mesma foi concedida
apos analise de uma comissdo de empreiteiros.
Por fim, o Politeama Rio-Grandense, agora em
um novo edificio, teve sua inauguracao nas noites
dos dias 15, 17 e 22 de fevereiro daquele ano com
a realizacdo de bailes a fantasia em decorréncia
do Carnaval. Monteiro (1937) afirma ainda que o
teatro abriu suas portas para os Clubes Saca-
Rolhas, Diogenes, Terriveis, Congo e Minas. As
cadeiras da plateia eram moveis, de forma que o

edificio pudesse ser utilizado para outros fins,

TR

POLITEAMA RIO-GRANDENSE como bailes de carnaval. O mesmo formato era
Figura 25 utilizado para apresentagdes circenses, em que a
Fachada do Politeama Rio-Grandense
Fonte: plateia era transformada em picadeiro e os
<https://historiachistoriografiadors.blogspot.co .
m/2018/08/teatro-politeama.html>. Acesso espectadores ficavam localizados nos camarotes e

em: 27 ago. 2020. .
nas galerias.

O novo teatro era construido em alvenaria e estilo eclético. Ficava alinhado as

construgdes em seu entorno, entretanto, destaca-se por suas grandes dimensdes, bem superiores

>3 Estabelecido na cidade no ramo de comércio, possuindo uma loja de calgados na atual rua General Bacelar, entre
Andradas e Zalony. Todavia, a sociedade entre ele e o empresario Albano Pereira durou pouco e acabou sendo
resolvida nos tribunais (MONTEIRO, 1937).
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ao ja existente Teatro Sete de Setembro, sendo essa outra caracteristica que os diferenciavam.

O edificio apresentava dois pavimentos e dois pequenos patios gradeados ao lado,

No primeiro, sete portas davam acesso a construgdo. No segundo, duas janelas e um
caixilho de madeira em arco pleno ao centro da fachada e quatro janelas laterais.
Encimavam a construcdo cornijas em semicirculo, coroadas por quatro pinhdes, e ao
centro a Lira de Orfeu aludia as atividades artisticas no edificio. (BITTENCOURT,
2007, p. 174)

Com seus dois pavimentos, o teatro tinha capacidade para 1600 pessoas, o que
demonstra a amplitude social do local, distinto do Sete de Setembro, o qual era um espaco
menor e de maior requinte. Isto deixava a cidade do Rio Grande com duas o6timas casas de

espetaculo.

o %

Figura :7_6
Fachada do Politeama Rio-Grandense vista da direita
Fonte: Biblioteca Rio-Grandense

Em 1886, o edificio passa a ser propriedade exclusiva de Marques Rey, pois Albano
Pereira retornaria para Porto Alegre. Ele se despede através da imprensa da cidade do Rio
Grande no dia 21 de agosto. Damasceno (1956) registra que, no ano de 1887, em parceria com
Candido Ferraz, o artista realizou apresentagdes no Teatro Variedade em Porto Alegre com a
“Companhia Equestre, Ginastica, Acrobdatica, Equilibrista, Malabaristica, Mimica e... Bufa”.
Com seus variados tipos de apresentagdes a companhia foi considerada perfeita, excepcional e
agradavel. Cabe destacar o nimero que contava com 80 criangas ricamente vestidas

(DAMASCENO, 1956).
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Diferente do Sete de Setembro, o Politeama Rio-Grandense ndo sofreu praticamente
nenhuma grande reforma. Bitencourt (2007) ainda afirma que, ao término de 1930, ele ainda
mantinha grande parte de suas primitivas caracteristicas da reconstrucdo de 1885. A revista
“Rio Grande do Sul Revista Ilustrada” registra, no ano de 1911, que o teatro contava com
excelentes picadeiros e cenarios variados. Afirma-se ainda que, além das companhias equestres
e de gindstica, o teatro recebia companhias dramaticas de Operas e operetas e, pensando nessas,
que seu interior foi recentemente reformado, buscando receber com melhor comodidade o
publico.

No ano de 1913, Marques Rey arrendou o teatro para a firma Gaudio
& C. Nesse mesmo ano, o advento do cinema chega ao Politeama com a

instalagd do “Victol Cinema” no dia 15 de agosto. A partir disso, o espaco

comega a ser chamado de “Cine-Teatro Politeama” — tal como ocorre com 0 &, pomingos Spo-

\lidoro, sécio da fir-
~ . 7 ":‘ .' t ¥
Teatro Sete de Setembro — e conta com sessdes de fita cinematograficas que g Mfure & Cia.

§i’gqiada em Forto
custavam 500 réis o lugar (MONTEIRO, 1937). JAem 1937, Monteiro (1937) ' 2&%~ i i

‘do Rio Grande, o
. . . . & E-TEATRO
afirma que o edificio pertence aos herdeiros de Rey e parte a firma Gaudio |~ POLITEAMA.

Figura 27
&C. Retrato Sr.

Foi idealizada ainda pelo empresario Fluvio Salvado Gaudio, a I;OH;_iggOS
polidoro
construcdo de um novo edificio para o Cine-Teatro Politeama com seis Fonte: Blog
. . . . Papareia
pavimentos de responsabilidade dos engenheiros construtores Spolidoro &  <http://guaipecapa
pareia.blogspot.co
m/>. Acesso em:
10 out. 2020.

Cia. O projeto acabou nao sendo realizado, entretanto, o croqui da edificagao
e a fotografia do engenheiro se encontram aqui registrados.
Com a chegada da década de 1950, o prédio acabou novamente ficando em situagdo

precaria. Com as atividades cada vez mais decadentes, o Cine-Teatro fecha efetivamente suas

portas em 1953 e a edificacao restante ¢ demolida em 1955 para a expansao do Colégio Joana

D’Arc.

Figura 28
Projeto para constru¢do de um novo
edificio para o Cine-Teatro Politeama
Fonte: Blog Papareia

Projeto para Gonstrucdo do edificio do grande Cine-Teatro Politeama, com seis pavi-  <hitp://guaipecapapareia.blogspot.com/>

jdade do Rio Grande, pelo empresirio Fluvio Salvado Gaudio. '
g&:ﬁa:;:r:b?:i:&’in; Lraoudoni,aenhairo- construtores Spolidoro & Cia., | ACCSSO em: 10 out. 2020 58
; : cidos na capital gadcha. /




Prancha 3 - Fachada do Politeama Rio-Grandense




2.2.1 Prancha 3 - Fachada do Politeama Rio-Grandense

O Politeama Rio-Grandense, representado nas figuras 1 e 5, como ja mencionado, inicia-
se como Anfiteatro Albano Pereira, localizado entre o Mercado Publico e a Camara. Sua
segunda edificagdo localizada na rua Andradas se encontra retratada nas fotografias.

Em estilo eclético™, o frontispicio
principal contava com trés portas no térreo
e trés janelas na parte superior. As trés
portas eram retangulares com
sobreportas®™,  sendo a  principal
igualmente retangular e as laterais
arqueadas. Acima de cada uma delas,
separadas por uma cornija presente em
todo frontispicio, estavam as janelas, as
duas laterais eram retangulares, enquanto a
central é semicircular. Além disso, a
fachada conta ainda com duas portas a

direita e duas portas a esquerda do

frontispicio, simples, em  formato

retangular, com ripas verticais. Somente o Figura 29
Lo Detalhe da fachada do Politeama Rio-Grandense
frontispicio conta com segundo andar, Fonte: Blog Papareia
. . <http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em:
apresentando, possivelmente, duas janelas prgnaipecapap 10 out. zgogo'

retangulares a direita e mais duas a
esquerda. Ao todo, a edificio ¢ ornamentado com molduras simples e formas retas e

semicirculares. Além disso, Bittencourt (2007) narra que o

Grande telhado metalico em forma piramidal com base poligonal recobria a sala dos
espectadores. A base que o suportava tinha forma de tambor elevado, vazada por
pequenas janelas. O telhado em telhas portuguesas também era visivel. (p. 175)

3% “QObras arquitetdnicas e das artes decorativas inspiradas em um amplo espectro de estilos historicos, sendo a
escolha do estilo ditada, em cada caso, pelo que se julga adequar-se as tradigoes locais, a geografia ou a cultura.”
(CHING, 1999, p. 146)
55 “Peca ornamental, geralmente composta por uma pintura ou trabalho em relevo, localizada diretamente acima
do vdo da porta.” (CHING, 1999, p. 228)
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No centro superior da edifica¢do, encontra-se um dos elementos mais significativos da
fachada do Politeama, possivelmente uma lira*® — instrumento musical de cordas muito comum
na Antiguidade. Este tem formato de “U” com cordas verticais ¢ uma barra horizontal
responsavel por fixa-las. Tal elemento foi retratado em outras edificagdes como apresentado
nas figuras 2, 3 e 4°’. Por mais que cada uma carregue suas singularidades e elementos que as
divergem, todas mantém o mesmo formato original apresentado.

Ao refletir acerca do significado da lira, encontra-se que a mesma era um instrumento
muito presente na mitologia grega. Nela, haviam trés divindades conhecidas por seus dons
artisticos e musicais que carregavam e tocavam lira. Estes eram Museu — filho de Selene e
Antifemo, além de discipulo de Orfeu, que era capaz de curar doentes com suas cangdes —,
Tamiris — filho do musico Filamon com a ninfa Argiope, que cantava e tocava lira, porém
perdeu seus dons artisticos apos desafiar as ninfas e alguns mitos ainda o mencionam como
professor de Homero e autor de alguns poemas — e, por fim, Orfeu, que era cantor, poeta e
musico. Ele era filho de Oiagro com a musa Caliope e estava sempre cantando e tocando sua
lira. Seu canto era famoso por acalmar tanto os homens quanto as feras, além disso, as plantas
se curvavam quando ele passava. Orfeu ainda era capaz de amenizar as ondas em meio a
tempestades e afugentar o canto das Sereias (ABRAO, 2016).

Para mais, ainda se encontra o mito de Orfeu. A historia se inicia com ele viajando para
o Egito e se casando com Euridice. Tempos depois, a mesma encontra com Aristeu que tenta
estupra-la, fazendo-a fugir, e, na fuga, pisar em uma serpente. A ninfa acaba morrendo pela
picada, fazendo com que Orfeu descesse ao mundo do inferno para resgata-la. Ele consegue
autorizagdo para leva-la de volta sob uma unica condi¢do: ele ndo poderia olhar para tras até
que estivesse sob a luz do sol. Orfeu toca sua lira para guid-la para fora do submundo,
entretanto, quase chegando aos raios de sol, ele se vira para ver se ela conseguiu o seguir,
perdendo-a para sempre (WILSON, 2016).

Bittencourt, no ano de 2007, faz a sua significativa contribui¢do para a leitura desse

elemento tao central do Politeama, o mesmo alega que:

A lira é um simbolo de dominio publico portador de um significado oculto que se
revela por meio de uma leitura alegdrica. Nao ¢, desde muito, entre os instrumentos o
mais popular, entretanto, continua simbolizando a musica. Associada
mitologicamente a Orfeu (também a Apolo e outros), configura-se num importante
elemento iconico ligado a Antiguidade Classica e que, através de uma continuidade

36 Tal elemento também aparece em um aniincio de apresentagio que iria ocorrer no Teatro Sete de Setembro no
ano de 1955 o qual se encontra em anexo.
37 Todas as imagens datam de 1875 e tém como referéncia Louis-Emile Durandelle e a “Ducher et Compagnie”.
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imagética e mnemonica, percorreu todas as épocas chegando & atualidade ainda
significante. A lira ¢ uma imagem mitica do mundo cléssico que se mantém viva entre
nos. (BITTENCOURT, 2007, p. 357)

A simplicidade da Lira do Politeama, em comparagiao as outras, também deriva dos
objetivos para os quais a edificacdo foi construida e por quem. Enquanto a edificacdo do Sete
de Setembro vem da unido da burguesia rio-grandina enriquecida pelo comércio, o Politeama
surge da iniciativa de um artista circense equestre, tanto que o interior do teatro, como sera
demonstrado nas proximas pranchas, ¢ mais similar a tipologia encontrada na Grécia e Roma,
enquanto o Sete de Setembro se assemelha a um teatro italiano. Eles sdo construidos com
objetivos diferentes, o que resulta em arquiteturas distintas. O proprio nome do Polytheama
indica isso, pois “poly” significa muitos e “theama” espetaculos. Sendo assim, sua edificacdao
foi feita para abrigar os mais diversos tipos de apresentagdes, assim como o maximo possivel
de espectadores, fazendo com que sua constru¢do principal lembre at¢é mesmo uma tenda
circense, como podemos notar na figura 5, na qual temos o prédio visto da direita.

Na fotografia, nota-se a fachada mais quadrada, enquanto o interior, onde esté a sala de
espectadores, os camarotes e o palco € circular. A edificagdo ainda tinha de cada lado corredores
abertos para arejar a construcao, sendo também uma construcao de esquina. O formato circular
de seu interior acredita-se ter como principal intuito receber as companhias circenses, assim
como abrigar os espetaculos equestres. Eles retiravam as cadeiras presentes nas plateias,
tornando-a um picadeiro e funcionando somente com as trés ordens de camarotes.

Na prancha, estdo presentes também as ilustragdes das figuras 7 € 9. A primeira ¢ um
projeto de uma casa particular em Cannes, ao sul da Franga, feito a lapis aproximadamente em
1858 pelo mesmo autor que retratou os detalhes em rosdcea da Igreja de Saint Germain
I'Auxerrois na prancha 1, Louis Boitte. A segunda ¢ a fachada principal do Teatro de Reims, na
Franca, datada entre os anos de 1866 e 1873 e de autoria de Alphonse Gosset. A planta dessa
edificacdo ¢ de autoria de mesmo autor e esta presente na prancha 2, pois, apesar da planta
apresentar diversas semelhancas com o Teatro Sete de Setembro, a fachada da edificacao
estabelece mais relacdes com o Politeama Rio-Grandense. Em razdo da amplitude do
frontispicio sobressalente ao restante da edificagdo, da presenca marcante das cornijas em
formato semicircular e do formato do teto com base circular que se afunila.

Por fim, em solo brasileiro se encontram trés teatros retratados. O primeiro deles, na
figura 10, o Teatro Santa Isabel localizado em Recife e registrado pelo fotégrafo Augusto Stahl
(1828-1877) por volta de 1855. O mesmo conta com uma fachada s6lida composta de elementos

simples, cabendo destacar a entrada coberta que cria uma sacada para o segundo pavimento, de
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forma distinta ao Politeama Rio-Grande, que ndo as possui. Entretanto, ambas edificagdes
possuem ornamentos majoritariamente geométricos, acabamentos semicirculares e fachada
dividida em trés etapas, sendo dois pavimentos € um frontao.

Os outros dois teatros apresentam fachadas muito semelhantes e com mesma disposicao.
Sdo estes, o Teatro Polytheama de Jundiai fundado em 1911 e com capacidade para 1124
pessoas, o qual esté retratado na figura 8, e o Teatro Politeama Esperanca localizado no centro
de Jaguardo e retratado na figura 6. Sua construcdo foi realizada entre os anos de 1887 e 1897
pelo construtor Martinho de Oliveira Braga. Os teatros apresentam, do mesmo modo que o
Politeama, um frontispicio principal, todavia, com somente um pavimento com duas portas e
uma janela de cada lado. Ao lado dessa disposi¢do central, encontra-se uma porta a direita e
uma a esquerda, além disso, ambos possuem frontdes, contendo o nome da edificacdo e alguns
elementos mais organicos. Tais edificagdes possuem mais elementos neoclassicos do que o
Politeama apresentado em Rio Grande.

Esses dois ultimos prédios, como o proprio nome aponta, eram grandes edificacdes que
visavam suportar diversos tipos de espetaculos. Equitativamente, eles visavam atender o grande
publico, acomodando maior nimero de espectadores diferentemente do Sete de Setembro que
visava um publico mais seleto em sua constitui¢do, assim como tipos de espetaculos mais

especificos, como Operas, sendo essas motivagdes refletidas em suas construgdes e tipologias.

63



teama Rio-Grandense

i

Prancha 4 - Interior do Pol




2.2.2 Prancha 4 - Interior do Politeama Rio-Grandense

Essa prancha se inicia com a figura 6 que retrata o interior do Politeama Rio-Grandense.
Ao comparar somente essa fotografia com a apresentada do interior do Sete de Setembro, ¢
possivel notar que esse teatro tem capacidade para um publico bem maior. Ele contava com

uma ordem de 20 frisas, uma de galerias e a plateia em formato octogonal, totalizando cerca de

1600 pessoas.
[ 7 ’

Figura 30
Interior plateia do Politeama Rio-Grandense na década de 1930Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.

O interior do Politeama relembra muito a disposi¢do arquitetonica dos teatros romanos
e gregos, essencialmente os teatros romanos pela disposicdo da orquestra semicircular,
diferentemente dos teatros gregos em que muitos apresentavam o coro em espagos circulares.
Essa area especifica seria referente a plateia no Politeama, entretanto, nele, quando funcionava
na disposi¢ao retratada na fotografia, a orquestra ¢ semelhante a do Sete de Setembro entre o
palco e a plateia.

A parte das frisas ¢ sustentada por colunas, formando arcos retos, enquanto a parte
superior conta com grandes arcos obliquos. A primeira ordem se encontra localizada no térreo
e consegue se diferenciar da plateia através de um gradil, denominado por Bittencourt (2007)

de “guarda-corpo”. Detalhes dos elementos descritos se encontram retratados na figura abaixo.
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Figura 31
Interior do Politeama Rio-Grandense. Destaque para as frisas e galerias.
Fonte: BITTENCOURT, Ezio da Rocha. Da rua ao teatro, os prazeres de uma
cidade: sociabilidades & cultura no Brasil Meridional (Panorama da histéria de Rio
Grande). 1.ed. Rio Grande: Universidade Federal do Rio Grande, 2001.

As galerias sdo elevadas, ficando localizadas no segundo andar. Estas sdo compostas
por arquibancadas feitas de madeira que possuem cinco degraus de assento que seguem o
formato circular da construcao, as quais se assemelham muito ao espago destinado ao publico
nos teatros gregos e romanos, demonstrados nas figuras 5, 7 e 8. A figura 5 retrata o Teatro de
Pompéia por volta de 1870. A figura 7 apresenta o Teatro Bacchus em meados de 1900 e, por
ultimo, na figura 8, tem-se a vista do vale da cidade de Segesta e as ruinas de seu teatro. O
registro ¢ de Auguste Delaherche e data de 1901.

Nessas edificagdes, ndo se tinha uma divisao tdo segmentada como encontramos na
prancha 2. Esses espacos se mostram amplos em seus interiores, o que reflete também a
amplitude social ao qual eles eram destinados. A plateia do teatro Politeama, como ja
mencionado, era transformada em picadeiro, retiravam todas as cadeiras, fazendo com que o
publico se concentrasse nos dois andares de camarotes. Diferentemente do Sete de Setembro,
acredita-se que o Politeama ja tinha suas proprias cadeiras, ndo sendo necessario que os
espectadores as levassem.

Na figura 4, encontra-se a planta baixa de um teatro elaborada por Alphonse Gosset — o
mesmo arquiteto responsavel pelo Teatro Reims ja citado —, na qual identificamos semelhancas
com a planta que se acredita o Politeama possuir através dos registros visuais. Nela € descrito
um palco retangular, abaixo deste, um espago mais amplo e semicircular destinado a plateia e
as ordens de camarotes circulares — a edificagdo possuia também um segundo andar de

camarotes. Semelhante a planta apresentada, nota-se que o Politeama também possuia as trés
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saidas apontadas, pois na imagem do teatro ¢ possivel ver a entrada principal centralizada, do
lado direito tem uma placa indicando outra saida lateral e no lado esquerdo de quem visualiza
a fotografia também ha indicios de uma placa apontando para a terceira saida da edificacao, o
que condiz com os corredores laterais presentes na parte externa do teatro, possuindo entdo um
lado espelhado ao outro.

A figura 2 ¢ o projeto de uma se¢do do Teatro Hermitage em Sdo Petersburgo feita em
1783 pelo mesmo responsavel do projeto da fachada do “Instituto Smolny em Sao Petersburgo”
mencionado na prancha 1, Giacomo Quarenghi. Nela nota-se, em consonancia ao Politeama, as
colunas e as falsas colunas, os grandes arcos, possivelmente um pequeno saldo antes de adentrar
a sala dos espectadores e um palco que, pelo recorte, parece estar acima do nivel da plateia e
ser de formato retangular. Os arcos mencionados também siao encontrados em maiores
dimensdes na figura 3, que apresenta o interior de uma Catedral em Messina, na Italia, ilustrada
pelo britanico William Leighton Leitch (1804-1883) em 1839. Essa obra, entretanto, apresenta
maior requinte e sofisticagdo em sua ornamentacdo, sendo somente compativel as grandes
dimensodes e estrutura base.

No Politeama, temos a presenca de elementos mais simples, como as construgdes em
madeira presentes nos camarotes e galerias, possivelmente aproveitados da edificacdo anterior.

Além disso,

As galerias, por sua vez, originalmente possuiam um parapeito sustentado por uma
fileira de balatstres em madeira, que mais tarde foi substituido por um tabuado corrido
onde eram fixadas as propagandas. Nas frisas, pilares e mao-francesas em madeira
mantinham as galerias. Portas ao fundo das frisas e galerias lhe permitiam o acesso.
Grandes pilares em madeira sustentavam o teto emoldurado por dois frisos, um deles
com motivos geométricos. Do teto pendia um lustre de metal.>¥(BITTENCOURT,
2007, p. 175)

Entretanto, cabe mencionar aqui a figura 1 apresenta a sala de um teatro por volta de
1890, ndo se especifica o autor do registro ou qual o teatro especifico. A mesma possui a sala
principal em formato circular, além do grande espaco destinado a plateia e o lustre ao centro,
mais luxuoso que o presente no Politeama. Todavia, enxerga-se os grandes arcos € as grandes
vigas elevadas que demonstram a dimensao do espago, sendo essa edificacdo ainda mais ampla
do que as apresentadas na prancha 2.

Uma curiosidade interessante presente na fotografia do interior do Politeama Rio-

Grandense sdo os suportes nas frisas e galerias em que se penduram casacos e chapéus. Os

38 O lustre mencionado aparecera na proxima prancha.
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mesmos suportes também sdo identificados no interior do Sete de Setembro, constituindo-se

em mais uma semelhanga arquitetonica.
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Prancha g - Palco do Politeama Rio-Grandense




2.2.3 Prancha g — Palco do Politeama Rio-Grandense

Como retratado na figura 2, o palco do Politeama Rio-Grandense era elevado e seguia
o formato dos arcos presentes nas arquibancadas no lado oposto. Semelhante ao Sete de
Setembro, as frisas e o segundo pavimento ficavam frontais ao palco, porém se estendiam até
ficarem perpendiculares a boca de cena. Igualmente ao teatro citado, quando o Politeama
funciona somente com seu palco retangular, ele limitava as interagdes da plateia com os atores,
impondo o siléncio e a observacao. Todavia, essa casa de espetaculos, quando transformada em
picadeiro, retirando-se as cadeiras da area da plateia, possuia um grande palco semicircular em
que o publico se encontrava envolto da cena, mudando sua realidade e estabelecendo uma
relacdo diferente entre plateia e a apresentacao.

Nota-se aqui a lateralizacdo dos camarotes, a qual também se identifica na prancha 4.
Nesse caso, ¢ possivel ver mais com nitidez na figura 2 as arquibancadas presentes nas galerias
superiores. Os palcos nesse periodo eram muito profundos e com uma menor boca de cena,
talvez derivado do uso das diversas camadas de cenarios fixos, como retratados na figura 1.

Na fotografia, estd montado o cenério de uma das pegas da Companhia Lirico Dramatica
Guarany no palco do Politeama Rio-Grandense. Além disso, na foto ainda estdo os integrantes
da companhia. Tal corporagao foi fundada por Bastos Guerra, o mesmo responsavel por pintar
a cupula do Sete de Setembro na primeira metade do século XX. Os cenarios presentes na
fotografia eram de autoria do mesmo artista, o qual a historia serd aportada em seguida.

Os cenarios mencionados dialogam com os
apresentados na prancha 2. Eles eram feitos para a companhia
que os carregava € montava nos palcos para as apresentagoes.
O mesmo apresentava diversas camadas, criando uma ilusao
optica até mesmo de colunas, arcos e cortinas. Essa concepgao
de cendrios se encontra presente na figura 4. A mesma retrata
a cena de um teatro decorado com uma praca datada de
aproximadamente 1870, sem autor de registro ou
especificagdo de qual teatro. Muito semelhante & fotografia,

registra-se ainda um dos trabalhos feitos pelo artista e

cenografo Bastos Guerra, o qual esta retratado na figura 31,

Figura 32
Palco do Cine-Teatro Carlos Gomes
com cenario feito pelo artista Bastos
Guerra
Fonte: Acervo da familia

cabe destacar as semelhangas entre as arvores e casas.

70



Na prancha, ainda encontramos outra cena de palco, feita a giz pastel aproximadamente
em 1877 pelo artista Edgar Degas. A figura em questdo ¢ a 7 e o titulo da obra ¢ “Singers on
Stage”. Nela, nota-se a presenca da plateia em nivel abaixo do palco, assim como possivelmente
frisas e camarotes no segundo andar. Cabe ressaltar aqui a profundidade do palco e a disposi¢ao

de pilastras a frente do mesmo. Como apontado por Bittencourt, no palco do Politeama:

Ladeavam o proscénio duas pilastras. Originalmente a “boca de cena” era encimada
pelas “armas do [...] Império a par das armas portuguesas”. Mesmo com o advento da
Republica estas continuam a ornamentar o teatro; entretanto, em 1890 seu proprietéario
foi intimado pela policia local a efetuar sua retirada. Sabe-se que os artistas Eugénio
Cavalheiro de Souza e Matteo Tonietti foram responsaveis pela execugdo dos panos
de boca da cena desta casa, respectivamente inaugurados em 1910 e 1922.
(BITTENCOURT, 2007, p. 175)

Seguindo essa leitura, a figura 3 é um projeto feito a tinta de um Teatro Francés,
retratando possivelmente detalhes da edificacdo e dando énfase ao palco feito anteriormente a
1914 pelo mesmo autor mencionado outras vezes nesse capitulo Alphonse Gosset. O formato
da estrutura apresentado dialoga com o retratado na figura 6 do Politeama.

Por fim, nessa prancha temos o triptico formado pelas figuras 5, 6 e 8. A primeira delas
retrata a cantora lirica italiana Amelitta Galli-Curci, que no ano de 1915 se apresentou no Teatro
Politeama, a segunda ¢ uma obra em guache e giz pastel feita pelo artista francés Edgar Degas
(1834-1917), possivelmente de 1875 a 1877 sob o titulo de “The Cafe Concert” ou “The Song
of'the Dog”, e, por ultimo, a fotografia do francés Eugene Adolphe Disdéri (1819-1889) de uma
mulher sentada em pose feita entre os anos de 1858 e 1867. Elas se conectam a partir da postura,
vestimentas e fisionomia.

Sendo assim, ndo so6 os edificios e o publico, mas o que era apresentado também estava
em consondncia com o circuito artistico teatral nacional e internacional, essencialmente
europeu. A exemplo da artista em questdo que vem da Italia para realizar apresentagdes no
Brasil e passa pela cidade do Rio Grande, as apresentagdes ndo estavam limitadas as
companhias teatrais locais, estaduais ou até mesmo nacionais. Através principalmente dos
jornais e dos anuncios da época, registram-se nos palcos rio-grandinos diversas companhias
estrangeiras, também denominadas sociedades dramaticas.

Tal conjuntura era incentivada pela localizagdo da cidade no cendrio portuario, visto que
tornava o municipio a porta de entrada ou saida das companhias do Brasil, podendo estas
adentrarem o pais pelo porto ou entdo se despedirem por ele. Assim, propiciava que grandes
nomes do circuito artistico, que se apresentavam em cidade como o Rio de Janeiro e no exterior,

passassem pelos palcos da cidade.
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3. Bastos Guerra, um artista plural

J4 mencionado pintor da cupula do Sete de Setembro e brilhante diretor e cenografo
de pegas que passaram pelo palco do Politeama Rio-Grandense, Bastos Guerra
(1878-1964) foi um atuante artista nesta cidade™. Nasceu em Agueda, distrito administrativo
de Aveiro, em Portugal, no dia 15 de janeiro de 1878, filho de Francisco de Figueiredo Bastos

e Josefa Maria de Jesus.

Figura 33
Retrato do artista Bastos Guerra
Fonte: Acervo da familia.

59 A partir de uma entrevista, bem como de documentos cedidos pelo advogado e estilista Mauro Pery Bastos
Guerra, filho do segundo matriménio de Joaquim Ribeiro Figueiredo Bastos Guerra, foi possivel vislumbrar parte
da trajetoria desse eximio artista. A entrevista foi dividida em dois momentos com roteiros distintos. As perguntas
foram entregues em novembro de 2020 e as respostas foram devolvidas no mesmo més. O entrevistado solicitou
que as respostas fossem entregues por escrito por se sentir mais confortavel.
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Ap6s realizar estudos em Portugal, ele viajou para o
Brasil com seu pai e com seu irmao, fixando residéncia em
Pelotas, no estado do Rio Grande do Sul, em meados de
1894, local onde conheceu e casou com sua primeira esposa
Anna Porto Guerra (1884-1937?). Com ela, teve as gémeas
Ondina e Olga, os gémeos Otto e Oscar e ainda outros dois
filhos denominados Hercio e Joaquim.

Durante o tempo em que viveu no municipio
pelotense, Guerra trabalhou para diversos clubes sociais,
sendo alguns desses: Clube Diammantinos, Clube Brilhante
e Clube Caixeiral, para os quais criava as decoragdes dos
interiores das edificagcdes e os carros alegdricos para os
clubes carnavalescos. Além disso, realizou trabalhos
artisticos nos teatros Theatro 7 de Abril (Praca Cel. Pedro
Osorio, 152), Theatro Guarany (Rua Lobo da Costa, 849) e
Teatro Avenida (Av. Bento Gongalves, 3972).

P
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-

Figura 34
Carro Alegoérico do Club
Diammantinos em 1913.
Fonte: Acervo da familia.

No ano de 1913, ele foi escolhido pelo Clube Diammantinos para fazer o carro alegoérico,

retratado na figura 33, que conduziria a corte, a qual tinha como rainha a filha da Baronesa Déia

Maciel. O artista retorna para a Europa junto a sua esposa ap6s perder trés dos seus filhos, os

gémeos Otto e Oscar e a gémea Olga, levando consigo os filhos Joaquim, Hercio e Ondina, em

meados de 1915. Nesse momento, ele os inicia na carreira artistica como cantores liricos € 0s

mesmos realizam diversas apresentagdes em solo europeu.

Figura 35
Carteira de Identidade da Casa dos Artista de Ondina Guerra.
Fonte: Acervo da familia.
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Eles retornam entdo para o Brasil, indo para o Rio de Janeiro. A partir da carteira de
identidade da Casa dos Artistas de Ondina, conforme exposto na figura 34, € possivel registrar
que, no ano de 1922, a familia se encontrava na cidade, local no qual passou pouco tempo entre
os anos de 1921 e 1922 antes de fixar novamente residéncia em Pelotas. A partir disso, passam
a realizar apresentacdes artisticas por cidades de todo o estado do Rio Grande do Sul.

Bastos Guerra foi responsavel pela idealizacdo e producdo da Companhia Lirica
Dramética “Guarani” juntamente a atores locais®®. A mesma estreou em 6 de janeiro de 1923
no Cine-Teatro Guarani com o drama “A Rosa do Adro” (BITTENCOURT, 2007). O artista
era responsavel pela montagem, construgdo de cenario e idealizacdo dos figurinos em todas as
pecas apresentadas.

A Companhia tinha como principal foco espetaculos divididos em varios atos com
cantos liricos, os quais foram muitas vezes acompanhados pela orquestra da escola de musica
da Sra. Lili Shimith. Destaca-se sua participagdo nas pecas: A Rosa do Adro, Milagres de Santo

Antdnio e Martir do Calvario.

VARIAS

TR (B M B L
Companhia Lirico - Dramatica  Rio
Brandense *‘Guarani ~ No proximo
m 13, esse apreciado copjonto #
| artistico} levard 4 cena no Poli-
I tenml Rio- Grandense, a festejada
| pecs macra que, se intituls: Os
| Milagres de Santo Antonio. ]
~ Ainds no corrente més, pro=
lmente no dia 29, cssa mes*
emiagio representard: Vi*
milagres de Sanla Terezinha;
ama esse que satisfaz today
gencias do teatro moderno e
cenarios foram decorados
nhecido cenografo Bastos
rra quaé diretor daquels
ia,

-

—
‘_-_T__-__-?:” G, 5 =S ——'IC‘-T—M‘;EE“-‘& Figura 37

= Antncio de Jornal de
Figura 36 apresentacdo da Companhia
Companhia Lirico Dramatica Guarany no palco do Politeama Rio- Lirico Dramatica Guarani no
Grandense. Cenarios de Bastos Guerra. Politeama Rio-Grandense.
Fonte: Fonte:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1105570399804278 &set=g.1509 <https://www.facebook.com/photo.p
648409266249 &type=1&theater&ifg=1>. Acesso em: 26 set. 2020. hp?fbid=1105570559804262&set=g.

1509648409266249 &type=1&theater
&ifg=1>. Acesso em: 26 set. 2020

% Mauro Guerra registra os seguintes atores € atrizes que atuaram na companhia no decorrer dos anos: Romulo
Coutinho, Coriolano Benicio, Onofre Benicio, José Vitoria, Alvaro Vorto, Alvaro Delfina, Tranquedo Leonel,
Pery Silveira, Gilberto Albo Schroeder, Nilza Molina, Nilba Molina Medeiros, Theresinha Albo Schroeder,
Ondina Guerra Marin, lara Guerra Marin, Ligia Guerra Cecere, Livia Guerra Santos, Esther Bastos Guerra e Marly
Antiqueira Souza.
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Ap0s o falecimento de seus dois filhos e de sua esposa Anna, em 1938 ele conhece Elza

Passos (1916-19??) com quem se casa no dia 6 de outubro do mesmo ano e fixa residéncia na
cidade do Rio Grande. Com ela teve os filhos: Ligia Maria Bastos Guerra (1940-1989), Livia
Alcina Bastos Guerra (1942-2010), Esther Badelaide Bastos Guerra (1947-2010) e Mauro Pery

Bastos Guerra®'. Mauro escreve ainda que “todos estes filhos com formagio musical e artistica

trabalharam na Companhia Lirica Dramatica ‘Guarani’ por ele fundada em todos os teatros

desta cidade” (GUERRA, 2020, s/p.).

Figura 38
Fotografia do ator Tranquedo Leonel como Jesus
para a peca Martir do Carvalho. Figurino
idealizado por Bastos Guerra.
Fonte: Acervo da familia.

61 Nascido no dia 30 de outubro de 1948.

A filha do primeiro matrimonio,
Ondina, até se casar com o escultor e pintor
italiano Angelo Marin e se mudar para a
cidade de Caxias do Sul, também atuou em
diversas producdes de Bastos Guerra.
Algumas pecas apresentadas foram: O martir
do Calvario, Conde de Monte Cristo, Morro
dos Ventos Uivantes, A Bora de Adro, Os
Milagres de Santo Antonio, Trés Almas para
Deus, Rosas de Todo Ano e Adultera.

Tais textos sdo de grandissima
qualidade e renome, os quais brilharam
repetidas vezes nos palcos dos teatros rio-
grandinos, sendo estes os aqui analisados
Politeama Rio-Grandense e Teatro Sete de
Setembro, assim como nos teatros Carlos

Gomes, Avenida e Unido Operaria,
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Figura 39
Fotografia de Hercio e Ondina vestidos para apresentacdes, possivelmente de canto.
Fonte: Acervo da familia.



Figura 40
Fotografia de Hercio e Ondina.
Fonte: Acervo da familia.




Figura 41
Retrato de Ondina Guerra
Fonte: Acervo da familia



Figura 42
Fotografia de Ondina com figurino para apresentacao idealizado por Bastos Guerra.
Fonte: Acervo da familia.
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Figura 43
Fotografia de Ondina Guerra com figurino de Condessa de Morcéf para o drama Conde de Monte
Cristo. Figurino idealizado pelo artista Bastos Guerra.
Fonte: Acervo da familia
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Figura 45
Retrato de Joaquim Guerra.
Fonte: Acervo da familia.

Figura 44
Retrato de Hercio Guerra.
Fonte: Acervo da familia.




Além de atuar nos locais mencionados, o artista ainda realizou trabalho para os “teatros”
presentes nos interiores das escolas Joana D’ Arc, Juvenal Miller e Salesianos da cidade do Rio

Grande. Mauro narra que:

No palco da escola Joana D’Arc existia o “pano de boca” por ele pintado tendo ao
centro belissima imagem de “Santa Joana D’Arc”, além de inumeros cenarios
encomendados a ele pela irmandade, que acho também que nao foram preservados.
Em data que ndo memorizo fui procurado sr. Diretor do Museu de nossa cidade
solicitando-me se tinhamos algum cenario para doar ao Museu, como ndo tinhamos
mais cendrio algum, indiquei a ele que solicitasse a Escola Joana D’ Arc, para obtenc¢ao
de algum cenario, entretanto, lhe foi negado pela carola, sob alegacdo de que tinham
que ter ordem superior a ordéncia. (GUERRA, 2020, s/p.)

Para mais, Guerra se fez presente também nos carnavais realizados no estado do Rio
Grande do Sul. Destacam-se as seguintes produgdes realizadas: Carros Alegdricos para o
Carnaval na cidade de Porto Alegre (1954 ¢ 1995); Carros Alegdricos para Carnaval Clube
Araras; Carros Alegoricos para o Clube Carnavalesco Apolo por ele fundado (1956); Carros
Alegoricos para o Clube Espia So cidade de Pelotas (1957); Carros Alegoricos para a Festa da

Uva (1958) e Carro Alegorico para a 1* Festa do Mar. Sendo assim,

A arte cenografica desenvolvida na cidade durante os Anos Vinte
e os Trinta tinha como expoente o portugués Joaquim Ribeiro
Figueiredo Bastos Guerra (1882-1964)%2, habil artista na confecgdo
de cenarios, fornecendo-os a todas as casas de espetaculos Bastos
Guerra trabalhava também em decoragdes de bailes de carnaval e
na construgdo dos carros alegoricos do Clube Arara, memoraveis
por sua grandiosidade e originalidade. Dessas artes efémeras s
restam algumas imagens apreendidas em fotografia de época, nas
quais as matizes de preto sobre o papel branco pouco revelam.
(BITTENCOURT, 2001, p. 125-126)

Figura 46
Fotografia possivelmente de igreja em
Caxias do Sul com Pinturas do artista
Bastos Guerra
Fonte: Acervo da familia.

%2 As datas de ano e morte citadas pelo autor divergem das fornecidas pelo filho do artista para essa pesquisa.
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Figura 47
Fotografia do carro alegorico para a Festa da Uva em Caxias do Sul/RS no ano de
1958. Em cima da aguia, encontra-se a filha de Bastos Guerra, Ligia.
Fonte: Acervo da familia.
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Figura 48
Fotografia do carro alegorico para a Festa da Uva em Caxias do Sul/RS no ano de 1958. Em cima da aguia,
encontra-se a filha de Bastos Guerra, Ligia, e, na parte inferior, as filhas Livia e Esther e a neta lara.
Fonte: Acervo da familia.

Figura 49
Fotografia do catro alegorico idealizado e construido pelo artista Bastos Guerra.
Fonte: Acervo da familia.




O artista era parceiro e amigo intimo do pintor e escultor italiano Matheus Tonietti, o
qual também atuou no cenario artistico de Rio Grande, sendo destacado por Mauro seus

trabalhos como pintor realizados no interior do Teatro Carlos Gomes.

Figura 50
Carnaval de 1954 em Porto Alegre. Ao centro, com suspensorios, esta Bastos Guerra.
Fonte: Acervo da familia.

Bastos Guerra foi um artista plural que agregou muito ao repertorio artistico e visual da
cidade rio-grandina e do estado do Rio Grande do Sul. Fez-se presente ndo so nos teatros, como
dentro das igrejas, escolas e eventos festivos, levando seus trabalhos a iniimeros espectadores.
Seu ultimo ateli€ ficava localizado no prédio da Alfandega, atualmente na rua Marechal
Floriano Peixoto, numero 300. O pintor, escultor, teatrélogo, cenografo, figurinista, diretor e
entre outras tantas fungdes que exerceu com maestria faleceu aos 86 anos, em 17 de margo de
1964, na cidade do Rio Grande, deixando grande legado artistico em diversos segmentos

culturais da cidade e do estado do Rio Grande do Sul®?.
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83 A familia possui poucos registros visuais e documentais, sendo grande parte deles retratados nessa pesquisa.
Entretanto, como relatado aqui, sua historia ainda se encontra viva essencialmente na memoria de seus
familiares. Todavia, muitas pesquisas ainda podem ser feitas sobre o artista, tal grandiosidade ndo fora permitida
dentro do tempo proposto para realizacdo desta, havendo ainda diversas localidades e jornais a serem pesquisados
em busca de mais materiais que completem essa biografia.
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CONCLUSAO

esde a caca dos povos na idade do gelo, o teatro se encontra presente na humanidade.

Essa pratica atemporal transpassa culturas e locais, adaptando-se e transformando-
se a partir do desenvolver tecnoldgico e das inquietagdes e necessidades de seus publicos e
atores. Uma pratica tdo antiga que ja se encontra inerente aos seres humanos, transpassando-se
para além dos palcos, cumprindo papel fundamental para a cultura, memoria e identidade.

Entende-se ndo ser possivel analisar as praticas cénicas sem compreender o contexto em
que essas estdo inseridas. O mesmo se aplica para os edificios teatrais, ¢ necessario
compreender o seu entorno, suas trajetorias, publicos e idealizadores, sendo a arquitetura o
resultado de diversas significacdes e possuinte de simbologias.

Dessa maneira, buscou-se aqui contextualizar partes de uma grande e complexa
narrativa teatral da cidade do Rio Grande, sem buscar esgota-la, ao contrario, permitindo novos
entrelacamentos e ramificagdes. Nesse contexto, notou-se que ndo basta compreender
isoladamente o contexto da cidade, mas as referéncias, influéncias, inspiracdes e relagdes que
ela estabeleceu com o circuito artistico de outras localidades, sejam essas nacionais ou
internacionais. Assim, confirmou-se que o cenario teatral encontrado na cidade durante os
séculos XIX e XX dialogava com o restante do pais e com a Europa, partindo, para isso,
primordialmente, de uma busca iconografica, que visava compreender € compor esses
entrelacamentos.

Do mesmo modo, identificou-se que as tensdes sociais repercutiram tanto na arquitetura
quanto na dramaturgia dos palcos rio-grandinos. Estas refletem nas produgdes, modificando as
condicdes de acesso, a distingdo na disposi¢do das plateias, frisas e camarotes e os géneros
teatrais. A exemplo, a grande efervescéncia das comédias de costumes em detrimento das
tragédias e dramas.

Destacou-se aqui duas marcantes edificagdes teatrais da cidade do Rio Grande, o Teatro
Sete de Setembro e o Politeama Rio-Grande, e o eximio artista Bastos Guerra, exemplificando
as relacdes entre os espacos € as memorias do teatro rio-grandino. Além disso, frisou-se a
relevancia de estudar as memorias coletivas desses espagos e artistas, a fim de preservar essa
arte tdo singular e de suma importancia para a cultura e identidade dos habitantes da cidade. Os
feitos do artista Albano Pereira também foram brevemente ilustrados, podendo o restante de

sua historia ser ainda estudada.
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Essa pesquisa foi uma realizagdo académica e pessoal, entretanto, ela ndo se encerra
aqui. O processo de construgdo e pesquisa das pranchas ¢ somente uma parte de uma grande
rede de relagdes, historias e memorias que pode ser estudada e construida, do mesmo modo que
a trajetoéria do artista Bastos Guerra permite inumeros aprofundamentos e descobertas. Essa
pesquisa € uma proposi¢ao que, assim como o teatro, so se faz completa ao estabelecer relagoes

com o espectador.

~/
Q. oI
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Referencias Prancha 1

Figura 1 — Uma fachada ao norte do patio Visconti, Palacio do Louvre, Paris, 1857.

Edouard Baldus

Impressdo em papel albumina de um negativo de vidro, montado em uma placa

H. 30,5; L. 25,0 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=089006&tx _damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 2 — Fragmento da arquitetura: uma cornija.

Roland Martin

Carviao

H. 62,5; L. 47,5 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx_damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=068047&tx_damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
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de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zs2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 3 — Paris, igreja de Saint Germain 1'Auxerrois, rosacea e detalhes arquitetonicos.

Louis Boitte

Giz de cera

H.14,4; L. 9,6 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=080591&tx damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 4 — Padrao de folha para um friso de arquitetura, 1915.

Eugéne Grasset

Giz de cera

H.19,7; L. 15,4 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=084653&tx _damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zs2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 5 — Arquitetura do século XIX: fachada e porta de um edificio, anterior a 1906.
Andnimo

Papel

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx _damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=116535&tx damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 6 — Teatro Sao Pedro, Porto Alegre RS, 1865.

Luiz Terragno

Fotografia

Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro, RJ)

Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral6571/teatro-sao-pedro-porto-
alegre-rs>. Acesso em: 29 out. 2020.

Figura 7 — Louvre, Cour Carrée, face norte, 1854.
Edouard Baldus

Impressdo de albumina de um negativo de vidro de colodio
H. 33,8; L. 44,2 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca
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Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=076821&tx_damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 8 — Projeto para o Instituto Smolny em Sdo Petersburgo (fachada), c. 1806.

Giacomo Quarenghi

Tinta, aquarela, papel

Museu Hermitage,Sao Petersburgo, Russia

Disponivel em:  <https://www.wikiart.org/pt/giacomo-quarenghi/design-for-the-smolny-
institute-in-st-petersburg-fa-ade>. Acesso em: 2 nov. 2020.

Figura 9 — Teatro Sao Pedro — Rio de Janeiro, c. 1870.

Marc Ferrez

Fotografia albumina/ prata

1/sp: 5,2 x 7,8 cm; ss: 6,4 x 10,5 cm.

Colegao Mestres do Séc. XIX

Instituto Moreira Salles

Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/8347>.
Acesso em: 30 out. 2020.

Figura 10 — Teatro Apolo — Rio de Janeiro, 1920/09/08.

Augusto Malta

Fotografia p&b

Gelatina/ Prata

1:23,3 Gelatina/ Prata

cmx 17,7 cm

Instituto Moreira Salles

Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2454>.
Acesso em: 30 out. 2020.

Figura 11 — Canto exterior de um edificio, entre 1899 e 1906.

Roland Martin

Lapis

H.47.8; L. 62,9 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=068003&tx damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 12 — Fachada do Teatro Sete de Setembro final do século XIX

Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?tbid=3704514789619197&set=g.1509648409266249
&type=1&theater&ifg=1>. Acesso em: 10 nov. 2020.
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Figura 13 — Fachada do Teatro Sete de Setembro, c. 1940.
Blog Papareia
Disponivel em: <http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.

Referéncias Prancha 2

Figura 1 — Interior Teatro da Paz Belém, Para, 1875.

Felipe Augusto Fidanza

Fotografia

Técnica: albimen

Acervo Colegdo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM/RJ (Doagao White Martins)
Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral9752/teatro-da-paz>. Acesso
em: 10 nov. 2020.

Figura 2 — Plateia Sete de Setembro no dia 26 de dezembro de 1926
Museu da cidade do Rio Grande

Figura 3 — Teatro Reims, planta baixa, entre 1866 ¢ 1873.

Alphonse Gosset

Caneta e tinta preta e vermelha

H. 88,4; L. 62,2 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_ pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=056850&tx _damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 4 — Napoli — Teatro S. Carlo, entre 1860 e 1875.

Andnimo

Impressao de albumina de um papel negativo

H.17,8; L. 22,3 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=032797&tx_damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 5 — Plateia do Teatro Municipal de Sao Paulo, 1911.
Fotografia
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Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra35320/plateia-do-teatro-
municipal-de-sao-paulo>. Acesso em: 2 nov. 2020.

Figura 6 — Opera d'Odessa, o saldo, c. 1870.

Andnimo

Impressao de albumina

H. 26,6; L. 33,8 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%S5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=086254&tx_damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zs2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 7 — Musical Féte, 1747.

Giovanni Paolo Pannini

Museu do Louvre

204 x 247 cm

Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/giovanni-paolo-pannini/musical-f-te-1747>.
Acesso em: 3 nov. 2020.

Referéncias Prancha 3

Figura 1 — Fachada do Politeama Rio-Grandense.
Theatros. Rio Grande do Sul Revista Ilustrada. Anno I, junho de 1911, n. 7. p. 164

Figura 2 — Motivos de decoracao nos pilares do vestibulo circular, 1875.

Louis-Emile Durandelle, Ducher et Compagnie

Impressao em papel albumina de um negativo de vidro de colddio seco, montado em papelao
H.21,7; L. 27,5 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-

collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=031426&tx damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 3 — Amortecimento de frontdes do pavilhdo - fachada principal, 1875.

Louis-Emile Durandelle, Ducher et Compagnie

Impressdo em papel albumina de um negativo de vidro de colddio seco, montado em papeldo
H. 21,0; L. 27,6 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca
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Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=031375&tx_damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 4 — Capital das Pilastras da Grande Escadaria.

Louis-Emile Durandelle, Ducher et Compagnie

Impressao em papel albumina de um negativo de vidro de colddio seco, montado em papeldo
H. 21,0; L. 27,9 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=031437&tx_damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 5 — Exterior do Politeama Rio-Grandense com vista do lado direito.
Blog Papareia
Disponivel em: <http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.

Figura 6 — Teatro Politeama Esperanca Jaguardo

Disponivel em: <http://www.ipatrimonio.org/jaguarao-teatro-politeama-
esperanca/#!/map=38329&loc=-32.56440700000002,-53.378073000000015,17>. Acesso em:
30 out. 2020.

Figura 7 — Projeto de casa particular em Cannes, dois projetos de elevagdo de fachada, ¢.1858
Louis Boitte.

Lapis

H. 44,9; L. 60,9 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%S5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=083533&tx_damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 8 — Teatro Polytheama Jundiai.
Disponivel em:  <https://cultura.jundiai.sp.gov.br/espacos-culturais/teatropolytheama/>.
Acesso em: 30 out. 2020.

Figura 9 — Teatro Reims, fachada principal, elevagao, entre 1866 ¢ 1873.
Alphonse Gosset

Caneta e tinta, aquarela e guache branco

H. 75,0; L. 90,7 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca
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Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=056852&tx_damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 10 — Teatro Santa Isabel Recife, c. 1855.

Augusto Stahl

P&B Albumina/ Prata

1:20,3 cm x 26,0 cm sp:26,3 cm x 35,3 cm

Fonte: Gilberto Ferrez

Instituto Moreira Salles

Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2332>.
Acesso em: 29 out. 2020.
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Figura 1 — Sala de teatro, c. 1890.

Andnimo

Impressdo de albumina

H.16,2; L. 22,6 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Francga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx _damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=086266&tx _damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9 Albumina/ Prata>.
Acesso em: 29 out. 2020.

Figura 2 — Projeto do Teatro Hermitage em Sdo Petersburgo (se¢do), 1783.

Giacomo Quarenghi

Academia de Artes da Russia

Tinta e papel

17,4 x 28,7 cm

Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/giacomo-quarenghi/design-of-the-hermitage-
theater-in-st-petersburg-section-1783>. Acesso em: 29 out. 2020.

Figura 3 — Interior da Catedral, Messina, 1839.

William Leighton Leitch

Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/william-leighton-leitch/interior-of-the-cathedral-
messina-1839>. Acesso em: 29 out. 2020.

Figura 4 — Um teatro, planta baixa, c. 1900.

Alphonse Gosset

Caneta e tintas pretas e vermelhas, lave em papel vegetal

H. 29,3; L. 26,1 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
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1%5Bxmlld%5D=056848&tx _damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 5 — Pompéia, teatro, c. 1870.

Andnimo

Impressdo de albumina

H.7.3;L.6,9cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx _damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=086064&tx damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 6 — Plateia Politeama Rio-Grandense.
Museu da cidade do Rio Grande

Figura 7 — Teatro Bacchus, c. 1900.

Andnimo

Aristotipo

H.5,8; L. 8,2 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx _damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=032867&tx_damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 8 — cidade de Segesta, vista do vale e teatro, 1901.

Auguste Delaherche

Aristotipo

H.5.5;L.8,2cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=054542&tx _damzoom_pil%5Bback%S5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zs2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.
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Figura 1 —Palco do Politeama Rio-Grandense com apresentagdo da Companhia L. D. Guarany.
Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?tbid=1105570399804278&set=g.1509648409266249
&type=1&theater&ifg=1>. Acesso em: 26 set. 2020.

Figura 2 — Plateia e palco do Politeama Rio-Grandense.
Theatros. Rio Grande do Sul Revista Ilustrada. Anno I, junho de 1911, n. 7. p. 164.
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Figura 3 — Teatro Francés, corte, anterior a 1914.

Alphonse Gosset

Creiom, pluma e tinta

H.19,8; L. 19,2 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franga

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=112642&tx_damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 4 — Cena de teatro, decoragdo da praca, c. 1870.

Andnimo

Impressdo de albumina

H. 19,6; L. 25,7 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca

Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_ pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=086256&tx _damzoom pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zs2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.

Figura 5 — Amelitta Galli-Curci, cantora lirica italiana que se apresentou no Teatro Polytheama
em 1915.

Blog Papareia

Disponivel em: <http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020

Figura 6 — The Cafe Concert (The Song of the Dog), 1875-1877.

Edgar Degas

Guache, pastel

51,8 x 42,6 cm

Colegao particular

Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/edgar-degas/the-cafe-concert-the-song-of-the-
dog-1877>. Acesso em: 30 out. 2020

Figura 7 — Singers on Stage, c.1877.

Edgar Degas

Pastel

Art Institute of Chicago

Disponivel em: <https://www.wikiart.org/pt/edgar-degas/singers-on-stage>. Acesso em: 30
out. 2020.

Figura 8 — Uma mulher sentada em uma pose, entre 1858 e 1867.
Eugeéne Adolphe Disdéri

Impressdo de albumina

H. 17.0; L. 17,5 cm.

Musée d'Orsay, Paris, Franca
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Disponivel em:  <https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/resultat-
collection.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_pil%5Bzoom%5D=0&tx damzoom pi
1%5Bxmlld%5D=081349&tx _damzoom_pil%5Bback%5D=es%2Fcolecciones%2Fcatalogo-
de-obras%?2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz2%3D9>. Acesso em: 1 nov.
2020.
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A Empresa F. Cupello & Cia. Ltda., na gratissima
oportunidade que lhe proporciona o fito, Ii_tldisculix'elrlltnt:
histGrico para a vida culta desta cidade, da inauguragio Jhoje,
do novo Cine-Teatro 7 de Setembro, que €, pelas suas linhas
arquitetdnicas ¢ pelas suas modernissimas instalagdes, uma
das casas de diversdes mais belas e confortaveis do pais,
sente-se feliz em saudar e congratular-se com a populagio
rio-grandina, orgulhando-se por estar integrada na sua tao
fina e distinta sociedade e por haver concorrido, reedificando %
éste tradicional Teatro, para dotar esta adiantada cidade, de
um estabelecimento de diversoes & altura de sua aprimora-
da cultura ¢ do seu tio elevado senso artistico.

e e e e e e . .

Rio Cirande, 15 de novembro de 1949
O D e T e T T i e R e e e

Anuncio da inauguragdo do Cine-teatro Sete de Setembro
Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020. 100
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RESUMO HISTORICO

Cine- [ eatro

7 de' Selembid

Foi a 31 de outubro de 1831, que teve lugar o
inicio de uma casa de diversoes, em nossa cidade.

Nessa data foi lavrada a escritura de compra feita
por um grupo de pessoas de representacdo social, de um
terreno a rua Direita, com fundo para a Praca da Quitanda,
pertencente ao Conego Francisco Ignacio da Silveira, para
ai ser construido um Teatro. Constituiu-se, entao, uma asso-
ciacao, cujo capital féra conseguido por meio de acoes do
valor de 100 mil réis, tomando a denominacdo de "Asso-
ciacdo Teatral SETE DE SETEMBRO”.

Como se vé do expOsto acima, ha 118 anos que;
no mesmo local de sua primitiva construcao, vem o "Sete
de Setembro’”, cumprindo na vida de nossa cidade, uma das
- mais altas e nobres fungoes educadoras, a delevar ao povo,
através das obras criadas pela inteligéncia dos pensadores e
dos poetas, a nociao e o sentido da arte e da beleza. E

assim, nessa longa tragetdria nem sempre facil, éle &, hoje,

com orgulho para todos nos, o 2°. dos teatros, cuja data de
inauguracdo € mais antica em todo o Brasil.

Até o ano de 1010, funcionou sempre, embdra nio
seguidamente, como Teatro. Nesse ano, parém, a partir de
5 de outubro, estabeleceu-se nele a Empreza Francisco Ma-
chado, com Cinema.

Dai em diante, varias foram as emprezas que o
arrendaram, trabalhando entdo, ora como Cinema, ora como
Teatro, e havendo, em determinada fase de sua vida, muda-
do seu nome, passando a chamar-se "Cine Independencia”.

A Empreza F. Cupello & Cia. Ltda., recebeu-o
em 1% de janeiro de 1947, da Empreza F. S. Gaudio.

Resumo Historico do Cine-teatro Sete de Setembro
Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.
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Tendo compreendido, desde logo, que se impunha
a construgdo, nesta culta cidade, de uma casa de espetaculos
nos moldes das mais modernas que existem no pais, pos
mdos 4 obra, tende logo que se fecz possivel o cometimento,

nao medindo sacrificios nem foros para bem atingir o fim

visado, e hoje, com justo orgullio, entrega 4 populacio rio-
grandina um estabelecimento a altura dos seus esforcos de
civilizacdo, por tudo quante nele foi poOsto para proporcio-

nar conforto e bem ao generoso piiblico desta terra. Nesta
obra foram invertidos cerca de 2 milhoes de cruzeiros, de-
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talhe que a Empreza F. Cupello & Cia. Ltda., julga util
destacar, nao para auferir disso um motivo que mais a re-
comende a consideragao ptiblica, - mas sim para provar a
sua confianca na simpatia e na colaboracdo amiga deste po-
vo, refribuindo, sem um instante siquér de duvida ou vaci-
lbagéczi, a deliberada e positiva preferencia que sempre rece-
eu dele.

A construcdo, como ja foi dito, foi realizada sob
um plano de magnifica estrutura arquitetonica, possuindo o
edificio duas faces, uma de acésso a rua -(Jeneral Bacelar e
a outra de saida & praca Julio de Castilhos, e ambas tracada

Resumo Histdrico do Cine-teatro Sete de Setembro
Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.
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em estilo sobrio, mas elegantissimo, constituido de linhas
simples, mas de grande beleza.

O realizador dessa obra, é o habilissimo construtor
sr. Horacio Rocha, que, aliando a sua reconliecida compe-
tencia profissional, ao seu alto espirito de cooperacao e
ainda, ao seu desvelo, concorreu de maneira nitida e inso-
fismavel para aumentar o acérvo urbanistico desta cidade,
implantando um marco monumental neste momento de re-
novacdo na historia de suas construcoes.

No instante em que, a Empreza F.) Cupello &
Cia. Ltda. présta a sua lhomenagem de reverencia 4 glo-
riosa terra rio-grandina, oferecendo-llie o que de melhor llie
poderia oferecer, ou seja, uma casa de diversoes digna da
sua apurada situacdo de grande cidade, detalhando as
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Francisco Cupsllo

forcas que reuniu para concretizar essa obra tdo importante

quanto necessaria, nao seria justo deixar de incluir, nesta
resenha, e o faz com prazer € com orgulho, um dos valo-
res (ue serviram, em toda a honra, como o coordenador da
atividade incessante que se fez mistér manter sempre: . , .
o gerente geral da Empreza, Snr. Jodo Trapaga. Fol em
torno desse homem que o projéto de reedifidcao do SETE

DE SETEMBRO amadureceu, e converteu-se, afinal, na ex-

plendida realidade que o tomou um dos poucos grandes
cine-teatros de todo o pais.

. : .

Resumo Historico do Cine-teatro Sete de Setembro
Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.
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A éle pois, ndo apenas por este seu interesse
e esforco, mas que vem ha muitos anos fazendo em prol
do desenvolvimento dos cinemas, em Rio Grande, e ainda,
pelas suas excelentes qualidades e virtude de homem e de
cidaddao, a Empreza F* Cupello & Cia. Ltda. lhe présta
esta justa homenagem, certa de que ela terd o beneplacito
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Joao Freitas Trapaga
(Gerente geral em Rio Grande)

irrestrito, nao apenas dos amigos, mas de todo o piiblico
desta heroica e generosa cidade.

ol wop sjojn

Delalhes sobre mobiliario, ornamentacao

e Aparelhagem Técnica

Todo o mobiliaric que revéste o novo Cine Tea-
tro SETE DE SETEMBRO ¢ como se vé, o que foi possi-

¥ « p

Resumo Histdrico do Cine-teatro Sete de Setembro
Fonte: Blog Papareia
<http://guaipecapapareia.blogspot.com/>. Acesso em: 10 out. 2020.
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vel obter de melhor qualidade, para esta especie de casa
de diversoes.

Suas poltronas, representam a tltima palavra nos
resultados a que chegaram os téenicos em mobiliarios para
plateias e auditorios, Possuem um coniorto baseado em
regras cientificas anatdémicas. F a sya dispesicdo, nas duas
plateias, correspondem rigorosamente a linha de construcao
da sala, estudada especialimente nara que, de qualquer an-
gulo, o espectador divise a téla, ou o palco, sem esforgo
cu torgoes visuais que prejudiquem a vista do espetaculo.

A cortina de boca de céna, foi adquirida na maior
casa de decoragdes da America do Sul - A CASA NUNES -
do Rio de Janeiro, e sen custo estd orcado em cerca de
SO mil cruzeiros.

As passadeiras, tapétes e os tecidos para o reves-
timento interno, cortinas, etc., procedem da industria local,
a opuitlenta Companhia Unido Fabril. |

A aparelhagem técnica é a maijs perfeita, e estd
constituida por um conjunto de proietdres Brenkert, com lan-
. ternas de alta intensidade, um dos mais completos e perfei-

tos aparélhos de projecao atualmente instalados no Estado.
Os aparélhos de som, tipo Klang-Filme sio uma maravilha
de fidelidade e de tonalidade. A amplificacdo dupla é mo-
dernissima e possue todos os recursos eletronicos para uma
audicdo perfeita. Os reifetdres sio automaticos e os alto-fa-

das as tonalidades.

19 % O

lantes com caixas acusticas para a nitida reprodugio de to-
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oo TEAR 7 OE SETEMA

Sexta-Feira, 3 de Junho g 9‘55

: Homenagem da ﬂrquestra ig’ Cancerlos
“Herminio -_,. Mioraes’'
i gloriosa Mannna de Guerra capilaneada ual m:-— “Barroso” ‘&

comandada pelo Exmo. Vice-Rimirante Carlos Peana-Botto, que ora howra a
ferra de “Tamandar” e “Marcilio DiaS™ .-..am sua visita. -

PROGH
la.

1 —="F. Chopin g PgiOnalse Opus 40 - Orquéstra
Q2 — Carlos Gomes — Quem : » - Sta. Dra. Mailia Faral

3 — Franz Lehar — A - Cangéo de Vilia - Canto

‘Sta. Professora Dira Romeu
:?Ca.nto - Sta Dra. Marilia Faral
. a - Dimmi- Tu - Canto - Sta. Piof. Diva Romeu
iy Blas” - Atto do Brindt - Quveture - Orquéstra

. 9a. Parte \

4 — EvaDell Acqua — 4
5 = C. A Bixio
6 — F. Mendelso

Zampa - Quverture - Orquéstra e
_ La Travista -.Ato 1.° - Céna e Aria - o™ . N\ i
. Sta. Dra. Marl' Faral

Romeu Et Julieta - (Ahnella Calmg) - Canto

Sta. Prof. Diva Romeu

Rigoleto —- Potpourri — Orquéstra

 Orquestragdes ¢ Regencia; Maestro Luiz Araujo Junior 5
Comentarios do Escrifor Alvaro Delfino
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