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RESUMO

Investigo nesta tese como a escrita literdria das escritoras nigerianas Buchi Emecheta
(1944 - 2017), Sefi Atta (1964 -) e Chimamanda Adichie (1977-) podem, a partir de uma
andlise afrocentrada, nos ajudar a repensar o Ser, o Saber e a Estética do corpo negro. Nos
romances em questdo, a construcdo das personagens nos permite compreender como as
identidades sdo reconstruidas a medida que os corpos negros sdo submetidos a
deslocamentos voluntdrios ou ndo. As personagens Ifemelu, Enitan e Nnu Ego sio,
respectivamente, as protagonistas dos romances Americanah (2014), Tudo de bom vai
acontecer (2013) e As alegrias da maternidade (2018), e, em algum momento da
narrativa, sdo colocadas em travessia fisica ou psicoldgica e, ao deslocarem-se, nos fazem
questionar a identidade, as opressdes de géneros, raca e classe numa Nigéria marcada
pelos efeitos do colonialismo. E importante ressaltar que as trés autoras, em certo ponto,
experimentaram o que € ser um corpo negro africano em didspora e talvez essa
experiéncia tenha transformado as escritas dessas mulheres em narrativas escreviventes
capazes de enunciar o ndo-lugara ao qual os corpos negros foram relegados, uma escrita
que € também um ato de resisténcia e, ao resistir, elas quebram o silenciamento e driblam
as epistemologias ocidentais e hegemonicas, revelando outras formas de conhecer, Ser e
aparecer no mundo. Minha anélise parte de uma perspectiva ndo ocidental e agencia a
epistemologia dos oOrisas como operador tedrico capaz de elaborar um Devir negro que
nao estd necessariamente ligado a um ente corpéreo, um devir que nao se pensa universal.
Em minha pesquisa, a partir de outras agéncias negras, 0S COrpos negros niao sao
percebidos a partir de um espelhamento com o branco, por isso evoco o abebé de Osiin
para analisar a estética do corpo negro. Os trés romances analisados buscam dar voz as
mulheres subalternizadas, vitimas de um projeto de morte do Estado, da violéncia de
género e da fome que assola a Nigéria. Em minha investiga¢do, também priorizei dar voz
a tedricos negros, dentre eles, cito os trabalhos de Audre Lorde (1978), Oyeronke
Oyéwumi (2020), Achille Mbembe (2017), Maldonado Torres (2018), Carla Akotirene
(2019), bell hooks (2018), Jurema Werneck (2000), Molefi Kete Asante (2009), Patricia
Collins (2003), Paul Gilroy (1993), (1990), Sueli Carneiro (2011), Stuart Hall (2003),
Abdias Nascimento (2019) e outras contribui¢cdes que foram imprescindiveis para a
finalizagdo desta pesquisa, como Reginaldo Prandi (2001), Ivan Poli (2019), Juana Elbien
dos Santos (2012).



PALAVRAS-CHAVE: Escrita Negra Feminina; Escrita Diaspdrica; Devir Negro;
Epistemologia Negra; Estética Negra.



ABSTRACT

In this thesis, I investigate how the literary writing of Nigerian writers Buchi Emecheta
(1944 - 2017), Sefi Atta (1964 -), and Chimamanda Adichie (1977 -), can, from an
Afrocentric analysis, help us to rethink Being, the knowledge and aesthetics of the black
body. In the novels in question, the construction of characters allows us to understand
how identities are reconstructed as black bodies are subjected to voluntary or not
displacement. The characters Ifemelu, Enitan and Nnu Ego, are respectively the
protagonists of the novels Americanah (2014), Tudo de bom vai vez (2013) and The joys
of motherhood (2018), and at some point in the narrative they are placed in a physical or
psychological crossing. and by moving they make us question identity, gender, race and
class oppression in a Nigeria marked by the effects of colonialism. It is important to
emphasize that the three authors at some point experienced what it is like to be a black
African body in the diaspora and perhaps this experience has transformed the writings of
these women into writing narratives capable of enunciating the non-place to which black
bodies were relegated, a writing that is also an act of resistance and by resisting they break
the silencing and circumvent western and hegemonic epistemologies revealing other ways
of knowing, Being and appearing in the world. My analysis starts from a non-Western
perspective and uses the Orixds' epistemologies as a theoretical operator capable of
elaborating a black Becoming that is not necessarily linked to a corporeal entity, a
becoming that is not thought to be universal. In my analysis from other black agencies,
black bodies are not perceived from a mirroring with white, so I evoke the abebé of Oxum
to analyze the aesthetics of the black body. The three novels analyzed seek to give voice
to subaltern women, victims of a project of state death, gender violence and hunger that
plagues Nigeria. In my analysis I also prioritized giving voice to black theorists, among
them I cite the works of Audre Lorde (1978), Oyér(’)nker Oyéwumi (2020), Achille
Mbembe (2017), Maldonado Torres (2018), Carla Akotirene (2019), bell hooks ( 2018),
Jurema Werneck (2000), Molefi Kete Asante (2009), Patricia Collins (2003), Paul Gilroy
(1993), (1990), Sueli Carneiro (2011), Stuart Hall (2003), Abdias Nascimento (2019) and
other contributions that were essential for the completion of this research such as
Reginaldo Prandi (2001), Ivan Poli (2019), Juana Elbien dos Santos (2012).
KEYWORDS: Black Feminine Writing. Diasporic Writing. Black Becoming. Black
Epistemology. Black Aesthetics.



NCHIKOTA

N'akwukwo akuko a, a na m enyocha ka akwukwo edemede nke ndi odee Naijiria bu
Buchi Emecheta (1944 - 2017), Sefi Atta (1964 -) na Chimamanda Adichie (1977-) nwere
ike, site na nyocha Afrocentric, nyere anyi aka itughari uche n'lby, Omuma na aesthetics
nke ahu ojii . N'akwukwo akuko ndi a na-ekwu, iwu ihe odide na-enye anyi ohere ighota
otd e si ewughachi njirimara ka a na-edobe ozu ojii na afo ofufo ma ¢ bu na ¢ bughi
nchypu. The odide Ifemelu, Enitan na Nnu Ego bu ndi na-akpachi anya akwukwo akuko
Americanah (2014), IThe oma niile ga-eme (2013) na Afiuri nke ibu nne (2018) , na, n'oge
ufodu na akuko, ha bu. etinyere na ngafe nke anu ahu ma ¢ bu nke uche na, ka ha na-aga,
ha na-eme ka anyi juo ajuju njirimara, okike, agbury na mmegbu klaasi na Nigeria nke
mmetuta nke colonial nwere akara. Q di mkpa iji mesie ya ike na ndi edemede atg ahu,
n'oge ufody, nwetara ihe ¢ di ka onye isi ojii Africa na mba 0z¢ na ikekwe ahumahu a
agbanweela ihe odide nke ymu nwanyi ndi a na-ede akuko nwere ike ikowaputa na-abughi
ebe na nke ozu oji weghaara. , ithe odide nke bukwa omume nke nguzogide na, site
n'iguzogide, ha na-agbaji igbachi nkiti na gburugburu odida anyanwu na hegemonic
epistemologies, na-ekpughe uzo ndi 9zo nke imara, Ibu na iputa n'uwa. Nyocha m na-
amalite site n'echiche na-abughi nke odida anyanwu wee na-eji akwukwo akuko orisas di
ka onye na-ahu maka usoro ihe omuma nke nwere ike ikowaputa Black Becoming nke
na-abughi ihe jikoro ya na ulo oru nkiti, igho nke a na-echeghi na ¢ bu ihe zuru uwa onu.
Na nyocha m, site n'aka ulg oru ojii ndi 0z, a naghi aghota ahu oji site na mirroring na-
acha ocha, n'ihi ya, m na-akpoputa Osiin's abebé iji nyochaa ihe icho mma nke ahu ojii.
Akwukwo akuko ato ndi a tulere na-achg inye ymu nwanyi ndi na-erube isi olu, ndi oru
onwu nke steeti ahu metutara, ime ihe ike nwoke na nwanyi na aguu na-eti Nigeria. Na
nyocha m, m na-ebutekwa uzo inye ndi na-ahy maka ndi isi ojii olu olu, n'ime ha, m na-
ehota oru nke Audre Lorde (1978), Oyerénké Oyéwumi (2020), Achille Mbembe (2017),
Maldonado Torres (2018), Carla Akotirene (2019) , mgbirigba nko (2018), Jurema
Werneck (2000), Molefi Kete Asante (2009), Patricia Collins (2003), Paul Gilroy (1993),
(1990), Sueli Carneiro (2011), Stuart Hall (2003), Abdias Nascimento (2019)) na onyinye
ndi 9zo di mkpa maka imecha nyocha a, di ka Regnaldo Prandi (2001), Ivan Poli (2019),
Juana Elbien dos Santos (2012).

ISIOKWU : Ojii Edemede Nwanyi; Edemede nke mba ofesi; Nwa Agho; Epistemology
ojii; Black Aesthetics.
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O PROLOGO DO CORPO AGUA:
Antes da Travessia
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Caminho pelo mundo ouvindo por todo canto que meu corpo ndo me pertence, que
minha pele amedronta, que minha fé € diabdlica. Em certo ponto do caminho, sinto meus
passos pesarem, camuflo minha aparéncia e sincretizo minha fé. Por mais que eu grite, minha
voz ndo ecoa. Sentindo-me cansada, eu procuro um local para repousar €, N0 meu repouso
silencioso, eu ougo vozes que me convidam para continuar, s6 que agora por caminhos
diferentes. Novamente, desperta. Eu vejo uma legido de corpos fémeos, escuros como o meu,
seus pés estdo descalcos e misturam-se a terra, da estrada seca agora brota uma dgua
cristalina que fecunda tudo ao seu redor, inclusive os corpos das mulheres negras que me
cercam. Comecamos a caminhada todas juntas e uma voz ao meu lado comeca a entoar o
que parece ser uma reza bonita: “nossos passos vém de longe, vocé € o sonho vivente dos
teus ancestrais, a caminhada serd longa, mas voc€ nunca estard s6, quando estiver cansada
pare e escute o que as dguas tém a te dizer. Lembre-se que antes de ser corpo vocé foi agua”!.
Sigo, entdo, minha nova jornada, certa de que eu sou a heranca liquida e ancestral de um
povo de pele escura que se espalhou pelo mundo voluntdria e involuntariamente. Eu sou a
poténcia de muitas outras vozes que nao puderam ser ouvidas.

Sigo seguindo as dguas doces e elas me levam a uma imensidao de dguas salgadas
que num vai e vem parecem dancgar e desse bailar formam-se ondas que tocam a areia como
se estivesse reverenciando-a. As dguas doces e salgadas agora se misturam e me convidam
a atravessd-las para que, sO assim, eu possa conhecer outras formas de ser, pensar e existir
no mundo. A travessia me chama e ao contempla-la eu me percebo como fruto da Didspora
Africana, sinto que sou responsdvel por honrar a sabedoria deixada por minhas mais velhas.
Ao aceitar fazer essa travessia, eu faco também uma escolhaque que €, a0 mesmo tempo,
memorial, afetiva e politica. Ao fazer essa escolha, eu demarco meu lugar no mundo e
comeco o processo de reterritorializagdo do meu corpo, sei que terei que percorrer muitos
caminhos, atravessar muitas dguas, mas a presenca de meus Orisd me acalma. A voz que
sussurrava ao meu ouvido volta a se fazer presente e me assegura que em minhas travessias,
serei guiada pela escrita literaria de Buchi Emecheta, Chimamanda Ngozi Adichie e Sefi
Atta, os escritos dessas mulheres serdo as constelacdes que impedirdo que eu me perca, pois,
em um oceano de tantas vozes silenciadas que anseiam por serem ouvidas, € muito facil

perder a direc@o. Eu sei que a travessia ndo sera facil, mas também sei que quando eu sentir

! WERNECK, Jurema; MENDONCA, Maisa; WHITE, Evelyn. (Org.). O livro da saide das mulheres negras:
nossos passos vém de longe. Rio de Janeiro: Pallas; Criola, 2006.
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fome e as palavras tedricas de outras mulheres negras surgirdo para saciar a minha fome-
tedrica. Se eu sentir sede e meus Orisa me dardo palavras-dgua para matar minha sede de
escrita. Essas possibilidades de palavras-dgua me fazem recordar que tudo se inicia na dgua.
A gestacdo dos seres € feita dentro do liquido amni6tico, depois de paridos os corpos de cada
ser continuam constituidos por dgua. E ela também que cobre e fecunda grande parte do
planeta que habitamos. Essa lembranca me faz desejar um banho cheiroso, preparado com
palavras afetuosas, entdo, me lango a escrever esse prologo. Tomada pela intimidade com as
palavras-agua, eu separo algumas e as lango para saudar meus ancestrais, agradecendo pelos
caminhos ofertados por eles. Ao fazer essa oferenda, sou recompensada com a sabedoria dos
mestres Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino, que, ao escreverem Fogo No Mato: a ciéncia
encantada das macumbas’, me ensinaram a importancia de jogarmos dgua fresca nas portas
de nossos quilombos, e nos nossos caminhos, pois, ao fazermos isso, estamos pedindo aos
ancestrais que abram e guiem nossos caminhos de maneira pacifica. Esses dois mestres nos
lembram que a 4gua € o elemento que ritualiza a vida e nesse processo de ritualizacdo a vida
¢ transformada em algo sagrado. Antes mesmo de iniciar a grande travessia, eu percebo que
essa dgua que carregou tantos corpos negros através dos oceanos, que de doce se fez salgada
e que de salgada voltou a ficar doce para nutrir minhas palavras, € a 4gua que me fard singrar
entre o orun e o ayé, a mesma dgua que se fard palavra e me ajudard a fazer uma travessia
memorial, levando-me até as profundezas para escavar memdorias e lembrangas que foram
soterradas. Essas palavras-dgua me guiardo em uma travessia conceitual, elas me ajudardo a
rasurar a racionalidade colonial e me fardo pensar a partir de outros saberes. A palavra-dgua
de trés mulheres negras nigerianas anuncia e enuncia uma travessia ficcional capaz de
assegurar que, apesar das indmeras tentativas, a colonialidade nao nos aniquilou. Essa dificil
travessia ficcional serd feita a partir dos romances Americanah, Tudo de bom vai acontecer
e As alegrias da maternidade me mostrardo a dimensdo e a poténcia da palavra-dgua escrita
por mulheres negras. Antes de comecar essas travessias, lembro-me das palavras da minha
ancestral Conceicdo Evaristo, que certa vez escreveu: “eles tentam nos enterrar, sem
perceber que somos sementes™. O6réYéyé 6!

Ja ndo vejo as mulheres que caminhavam comigo, mas sinto a presenga de cada uma

delas. Antes de me lancar nas 4guas, meu corpo e minha mente se transformam em morada

2 SIMAS&RUFINO, 2018
3 EVARISTO, Conceigio. http://nossaescrevivencia.blogspot.com/search/label/proseando
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de muitas, sinto-me povoada. Antes de ser morada de muitas, quando em pensava em
comecar essa jornada escrita, as palavras-dgua me amedrontavam, eu tinha medo de pensar
nas travessias que precisaria fazer, mas quando tive a certeza de que eu ndo estaria so, a
coragem se tornou o chdo firme por onde eu caminharia, e o afeto se tornou o barco onde eu
poderia navegar tranquila. Hoje, diante das dguas eu carrego a certeza de que antes de ser o
que sou, eu fui 4gua e da d4gua me farei palavra. Eu sou herdeira das dguas e gosto de estar
em meio a elas. Foram as dguas que me levaram a refletir sobre meu lugar no mundo. Antes
de me lacar nas dguas, eu peco a rainha das dguas doces por sua protecdo, que a cada
travessia, eu sinta seu abebé resguardando meus caminhos escritos; que suas dguas sejam
sempre para para mim um lugar seguro e afetuoso. E nas dguas da mie que guarda minha
cabeca que me reterritorializo juntamente com todas as vozes ancestrais que partiram comigo
nessa jornada, com as que se juntaram a mim pelos caminhos e com as que seguem
silenciadas. Que meu navegar seja um escrito concreto tomado de ase e que quando eu
precisar aportar eu erga meu porto sobre as dguas. Que minhas palavras sejam também o
meu bom caminho, que a for¢a das 4guas lance minhas palavras no mundo e que através das
encruzilhadas liquidas elas possam retornar a mim carregadas com o mesmo asé de quando

partiram. O6ré Yéyé 6!

E quando a morte resgatar meu corpo, quando eu puder lembrar de tudo
novamente, quando eu puder retornar ao ventre das dguas doces de
minha mde, eu possa desfrutar novamente do seu ninar.

Se um dia eu fui feliz, foi Osiin quem quis.



1.NO SINGRAR DAS AGUAS:
Do Orun ao Aié as Travessias como possiblidade de um devir-negro

Uma litania pela sobrevivéncia

Para aqueles entre nos
que vivem no litoral
em pé frente ds arestas
constantes da decisdo
cruciais e sos

ara aqueles entre nos
que ndo podem dar-se ao luxo
dos sonhos passageiros

da decisao que amam

de passagem por soleiras

nas horas entre auroras
olhando para dentro e para fora
no instante antes e depois
buscando um agora

que possa gerar futuros

como pdo na boca de nossos filhos
para que seus sonhos

ndo veflitam a nossa morte
Audre Lovde

Tradugdo: Ricardo Domeneck
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A escrita desta tese evoca, primeiramente, o dono das jornadas e pede licenga para
trilhar por varios caminhos que se cruzam e se separam. Percorrer esses caminhos ¢ de
alguma forma atravessar espagos fisicos ou metafisicos, as vezes, a jornada fica tdo confusa
que o caminhante corre o risco de se perder ou se confundir com o préprio caminho, por isso
¢ importante, antes de comegar, pedir caminhos abertos e ter consciéncia que, como
caminhante, sou parte constitutiva de uma cosmopercep¢do®. Para comegar essa jornada
escrita, eu precisei beber em outras fontes de conhecimento e, antes de me por a caminho,
tive que acessar os lugares mais intimos do meu eu em busca dos conhecimentos ancestrais
que ecoam dentro de cada sujeito descendente da didspora. Ao buscar por tais
conhecimentos, me deparei com varias historias antigas das tradi¢des igbo e iorubd sobre a
criagdo do mundo, uma delas me foi contada por Renato Nogueira (2017) e dizia que, no
inicio, os humanos faziam oferendas para orisa com quatro tipos de ofertas, uma para cada
dia da semana. No primeiro dia, as oferendas eram feitas no “Bosque das Palavras”,
conhecido como “Igbo Ord”, e tinham o objetivo de fortalecer a “cabeca”, também

995

conhecida como “Ori””. No segundo dia, deveria ser aberto o “Bosque da Salvacdo”,

conhecido como “Igbo Igbala”, e como forma de respeito e gratidao se prestava homenagem
aos “Eguns™®, espiritos que ja haviam passado pela terra. No terceiro dia da semana, abria-

997

se 0 “Bosque do If4”7 e as oferendas eram destinadas a Orunmila?, o responsavel por guardar

os segredos do If4, que ¢ o conhecimento das jornadas individuais, dos destinos € dos mapas

4 Termo tomado de empréstimo da filosofa, soci6loga e feminista nigeriana Oyérénke Oyéwumi que ao
introduzir tal termo no debate académico reivindica a descolonizacio do conceito de
“cosmovisdo”.(Weltanschauung), por considera-lo eivado de eurocentrismo.

> A concepgdo antropolégica yorlibd (i.e., o pensamento acerca do homem) compreende o humano como feito
de aré (corpo), eémi (sopro/alma/elemento da vida), ori (cabega/receptdculo do destino e da personalidade) e
okan (coragdo, concebido como portador de inteligéncia e de conhecimento). Contudo, € a cabega (ori) que
recebe particular atencdo, sendo considerada elemento central na identidade do sujeito, portadora do destino e
divindade pessoal (BALOGUN, 2007).

% O Egum ¢ o antepassado, o morto masculino, importante para a familia. O Egum nio incorpora, pois de
acordo com a tradi¢do, o espirito, depois de disciplinado, recebe a roupa ritual, tida sagrada e chamada de Eku
na Nigéria ou Op4 na Bahia. E coberto por esta roupa colorida, composta de vdrias tiras, adornada com muitos
bordados e espelhos, que o Egum aparece no terreiro. O morto precisa apenas da roupa sagrada para voltar.
Por isso costuma-se dizer entre os adeptos “onde esta a roupa, ai estd o0 Egum”. Contudo, ha correntes dentro
do préprio culto que afirmam a existéncia do transe, ou seja, também o Egum necessitaria de um corpo humano
para se manifestar. (CAPUTO, 2011. p. 04)

7 Sistema oracular divinatério, de uso exclusivo dos babalads, sacerdotes da tradigdo religiosa oeste- africana
difundida no continente de origem da didspora, pelo trifico de escravos. Nas Américas, seu nome é também
usado para identificar a divindade Orunmila, que “fala” através do sistema. (LOPES, 2020. p. 51)

8 Na tradi¢do de Ifé, o primeiro cavalheiro e ‘chefe cavalheiro de Odudua, quando de sua chegada a Ifé.
(VERGER, 2018. p. 132)
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de cada jornada. No quarto dia, eram feitas saudagdes e oferendas para o “Igbo Orisa” para
pedir apoio de todas as forgas da natureza. Comeco essa tese lembrando textos que contam
as historias do principio da existéncia em Africa porque acredito que se por em travessia,
seja ela escrita ou fisica, € se propor a relembrar, se despir da mascara ocidental e acessar
memorias que estdo guardadas na nossa mente € no nosso corpo. Fomos acostumados a
pensar o continente africano a partir da escravizagao dos corpos negros e esquecemos dos
mitos origindrios de uma cultura potente que resiste até os dias atuais. Certa vez, Mae Stella
de Oxossi disse que “o que a gente ndo escreve o tempo leva” e esse dizer sempre me soou
como uma adverténcia, e € pensando nesse ensinamento que escrevo essa tese, firmando um
pacto com a lembranca de minha ancestralidade, um compromisso com as minhas mais
velhas de me fazer travessia e me ofertar em palavras para que elas ndo sejam levadas pelo
tempo, que elas permanecam no papel e na memoria, transformando-se em as¢, em alimento
para o meu Ori e dos Oris que vieram antes. Ainda com o pensamento em todos que vieram
antes de mim, alguns que, inclusive, falardo nesse texto, que eu reverencio todos os “Eguns”
que j& passaram pela terra e pe¢o o apoio de todos os Orisa para que cada capitulo seja um
dia de oferenda para o Bosque das Palavras, da Salvagdo, do Conhecimento ¢ de todos os
orisa.

Gostaria de ressaltar que esta tese € mais que a conclusdo de um doutorado, ela ¢ uma
maneira de me colocar no mundo, uma forma de com(por) palavras e desenvolver um fio
analitico de sutura para costurar uma ferida aberta e que ainda sangra. Mesmo depois de
quase trés séculos do fim da escravizagao dos corpos negros, essa ferida ainda ndo cicatrizou.
Penso nessa ferida que sangra toda vez que um corpo negro ¢ vitimado pelo Estado, que
sangra toda vez que o racismo estrutural impede o negro de entrar na universidade publica,
que sangra toda vez que mulheres sofrem com a violéncia obstétrica, que sangra por todos
0s corpos negros que avolumam a populacdo carceraria. Essa ferida ndo cicatrizada me fez
rememorar como a colonizagdo exterminou milhares de corpos negros e instaurou por
séculos o sistema escravagista onde os negros sobreviventes eram destituidos de sua
humanidade. O sistema colonial construiu e legitimou a imagem da Africa como um
continente desprovido de linguagem e consciéncia de si. Para muitos filésofos que
fundamentaram teoricamente esse sistema, os homens africanos eram “[...] entidades

299

humanas incapazes de se despir de vez da figura animal com que estavam misturadas™. Esse

YHEGEL, 2010. p. 63
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lugar de desrazao onde nds, povo preto fomos colocados, retirou de nos nossos deuses, nossa
linguagem, nossa alteridade e nos impossibilitou de contar nossas vivéncias através da
escrita e também da oralidade. Esse apagamento ontoldgico e epistémico arruinou a razao,
esvaziou a memoria e aniquilou a linguagem do africano por mais de trés séculos (MBEMBE,
2017, p. 28), por isso um dos objetivos dessa pesquisa € a busca de uma ontologia africana,
de um devir negro que, para mim, repousa em varios lugares, dentre eles, na escrita de
mulheres negras. Uma escrita que, como assentamento do Ser, se faz poténcia e me permite
acessar um corpo material atravessado por seres espirituais e sensiveis.

O colonialismo se perpetuou por trés séculos e deixou como heranga toda uma
estrutura legitimada pelos Estados-nacdo que segue aniquilando os corpos negros fisica e
psicologicamente, isso significa dizer que, mesmo ap6s a independéncia das nagdes
colonizadas, a dominag@o colonial continuou a existir na mente, nos corpos € nas praticas
dos sujeitos, alicer¢ando-se, principalmente, como observou Quijano (1992), na
“racializa¢do” dos sujeitos e das formas de producdo, instituindo um modo de ser
eurocéntrico que dilacerou as subjetividades e estabeleceu que tudo fora da Europa seria
entendido como periferia. O apagamento do qual falo atingiu todos os sujeitos negros, mas
foi ainda mais cruel com os corpos femininos, isso porque a cultura de muitos paises

10

africanos se alicer¢a numa ideia de matripoténcia™ e essa poténcia do feminino nao tinha

espaco na sociedade branca, patriarcal e eurocéntrica, era uma poténcia que ameacava o
projeto de dominacao dos corpos. Esses corpos matripoténtes precisavam obedecer a nova
ordem social e, a partir do colonialismo, o feminino é colocado, como analisa Grada Kilomba
(2019), na categoria de Outro do Outro, uma vez que ndo sdo nem homens e nem mulheres

brancas, ou seja, esses corpos negros e fémeos passam a sofrer um duplo silenciamento.

Mulheres negras tem sido, portanto, incluidas em diversos discursos que
mal interpretam nossa prépria realidade: um debate sobre racismo no qual
0 sujeito € um homem negro; um discurso genderizado no qual o sujeito é
a mulher branca; e um discurso de classe no qual “raga” ndo tem lugar.
Noés ocupamos um lugar muito critico da teoria. [...] as mulheres negras
habitam um espaco vazio, um espaco que se sobrepdem as margens da
“raca” e do género, o chamado terceiro espago. Habitamos uma espécie de
vacuo de apagamento e contradi¢do “sustentado pela polarizagdo do
mundo em negros de um lado e mulheres do outro”. Nos no meio. Este é,
de fato, um sério dilema teodrico, em que os conceitos de “raca” e género

0Conceito desenvolvido pela filosofa nigeriana Oyeérénké Oyéwumi em um artigo intitulado
MATRIPOTENCIA: Iyd nos conceitos filosdficos e instituicoes sociopoliticas (iorubds). Para ela a
matripoténcia descreve os poderes, espiritual e material, derivados do papel procriador de Iya



21

se fundem estreitamente em um so6. Tais narrativas separadas mantém a
invisibilidade das mulheres negras nos debates académicos e politicos.
(KILOMBA, 2019, p. 97)

Alberto Oliveira Pinto (2007), em seu artigo ‘O colonialismo e a coisificagdao da
mulher’, diz que: “a mulher africana foi sempre encarada pelos colonos portugueses tao
somente enquanto um instrumento de dominac¢do sobre os espacos € sobre os homens
colonizados” (PINTO, 2007, p. 48). Varios registos literarios e historicos dao conta que
durante a escravizagdo e, ainda hoje, os corpos das mulheres negras foram sexualizados e
explorados das mais diferentes formas, desde o corpo procriador da forga de trabalho escravo
até a “mae negra assexuada’ responsavel pela manutencao da casa grande. Essas formas de
subjugacdo do corpo das mulheres negras e a utilizagdo do mesmo como mecanismo de
controle pode ser ilustrada através das descrigdes produzidas na escrita literaria de muitas
mulheres negras, tomemos como exemplo um trecho de um aclamado romance brasileiro
intitulado Um defeito de cor (2017), escrito pela jornalista e romancista mineira Ana Maria

Gongalves.

O Lourengo tinha conseguido chorar e, ao perceber isso, o sinho José
Carlos o chamou de maricas e perguntou se estava chorando porque
também queria se deitar com um macho como o que estava se deitando
com a novinha dele. Foi entdo que tirou o membro ainda duro de dentro de
mim, mesmo ja tendo se acabado, chegou perto do Lourencgo e foi virando
o corpo dele até que ficasse de costas, em posigao bastante incomoda por
causa do colar de ferro. Passou cuspe no membro e possuiu o Lourenco
também, sem que conseguisse esbogar qualquer reagdo ou mesmo gritar de
dor, pois tinha a garganta apertada pelo colar. Eu olhava aquilo ¢ ndo
conseguia acreditar que estava acontecendo aquilo de verdade, que o
Lourengo, o meu Lourengo, o meu noivo, também tinha as entranhas
rasgadas pelo membro do nosso dono, que parecia sentir mais prazer a
medida que nos causava dor (GONCALVES, 2017, p. 172).

Na descricdo de Ana Maria Gongalves € possivel perceber como o corpo da mulher
negra ¢ usado para agredir o outro a0 mesmo tempo em que ¢ agredido. Ao realizar o estupro,
o dono da casa grande consegue atingir varios objetivos de uma tnica vez. Ele satisfaz sua
pulsdao sexual, destroi fisica e simbolicamente a rebeldia do homem negro, e, ainda,
naturaliza o corpo feminino como lugar de violéncia. O exemplo da obra de Ana Maria
Gongalves também nos ajuda a perceber como o silenciamento literario de mulheres negras
foi mais um projeto de controle aos corpos de mulheres negras, pois um corpo desprovido

de linguagem ndo pode narrar suas experiéncias e passa, entdo, a ser narrado pelo outro
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(branco), que, obviamente, narra a experiéncia negra de acordo com seus interesses €
privilégios e como, certa vez, disse a irma Audre Lorde, “[...] as ferramentas do mestre

nunca irdo desmantelar a casa grande”!!

, por isso tomo como responsabilidade académica
reverenciar todas essas historias negras silenciadas e, enquanto escrevo, também me coloco
em posi¢io de escuta de vozes ancestrais que vieram antes de mim, vozes como a dasYabas'?
que, obstinadamente, sussurram pelo mundo. Em especial, tentei ouvir os sopros das vozes
de Osun, Iyemoja, Ogun e Osaala. Esses quatro orisa dialogam diretamente com a proposta
tedrica do texto de pensar uma ontologia, uma episteme e uma estética do corpo negro. E
importante dizer que os Orisa e seus mitos ndo constituem a narrativa ficcional das trés
autoras estudadas, aqui, eles foram usados como operadores tedricos que fundamentaram as
analises dos romances. H4 um itan que retrata Osin como aquela que de pavdo torna-se
abutre para que a terra ndo pereca. Ela, enquanto orisa feminina, foi a voz que atravessou o
tempo e o espaco para apresentar as vozes de outros Orisa e juntos percorrerem todos os
continentes, chegando as Américas através da religiosidade dos terreiros, da cultura de
matriz africana, através da escrita teorica de tantas mulheres negras e da escrita literaria de
mulheres como Chimamanda Ngozi Adichie, Seffi Atta, Buchi Emecheta, Concei¢ao
Evaristo, Carolina Maria de Jesus e tantas outras.

A escrita ficcional de mulheres negras teve um papel fundamental no
desenvolvimento de uma critica feminista negra, revelando as experiéncias da mulher negra
na sociedade escravocrata e nas €pocas do pos-escravizacdo. Ao ficcionalizar as dores
indiziveis do povo preto, essas mulheres iniciam uma rasura na histdria, pois comegam a
provocar a memoria de forma a recontar a historia oficial a partir de outros pontos de vista e
esse recontar nos permite vislumbrar outros futuros. Nesse rasurar da historia, as vozes se
intercalam, se fundem e ecoam ora como vozes espirituais, ora como vozes tedricas € ora
como vozes literarias, resultando num grito-escrito e revolto. Autoras como Angela Davis,
Bell Hooks, Audre Lorde e Patricia Hill Collins, a partir das décadas de 80 e 90 deste século,
enfatizam a relacao entre producao intelectual e experiéncia pessoal. Ou seja, utilizam-se do

recurso de falar de si mesma como uma forma de ativismo para se aproximar da realidade

Titulo de um texto lido pela autora numa conferéncia realizada em 1979. Encontrado no repositério do site:
https://www.geledes.org.br/mulheres-negras-as-ferramentas-do-mestre-nunca-irao-desmantelar-a-casa-do-
mestre/

120 termo Yabds refere-se ao Yorubd, dialeto africano que, traduzida, significa, “mae”, “senhora”, “aquela que
alimenta seus filhos”. Na religido de origem africana, as Yabas sdo orixas femininos, representados por Nana,
Tansa, Oxum, Ob4 e, Yemanj4, entre outras.
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de outras mulheres negras. Um falar de si que permite que outras mulheres negras se
reconhecam no outro através de uma experiéncia comum e, a partir desse reconhecimento,
novas identidades negras emergem, identidades distintas que, dentro de suas diferencas,
refletem uma estrutura social.

Essa rasura historica da qual falamos no paragrafo anterior nao foi orquestrada
somente a partir da produgao teorica. Muitos dos textos literarios produzidos, principalmente

a partir das décadas de 60 e 70, também objetivam rasurar as memorias da escravizagdo dos

corpos negros. Cleber Menezes, em seu poema intitulado “Banzo”'?, rememora

poeticamente uma antiga ¢ grande arvore localizada no porto do Benin, uma arvore com
poderde fazer esquecer. O poema conta que os negros, antes de serem embarcados como
escravos, davam voltas em torno da arvore do esquecimento e, a medida que cada volta era

completada, as memorias eram apagadas.

BANZO
O arvore do esquecimento;
Simbolo de todo o meu tormento.
Por que nascestes a beira mar?
Por que nascestes?
Cruzei os mares sem te ver, meu Benin;

Fui arrancado do teu colo, minha mée-terra;
Quiseram roubar-me as lembrangcas de ti,
Violentaram meu corpo ¢ minha dignidade,

Mas minha alma e meu coragdo estdo intactos ? deixei-os ai.
So6 tocaram o que podiam ver;

O que ndo podiam, permaneceu puro.

Quantas vezes quis te reencontrar, chdo patrio;
Terra dos meus ancestrais, lar dos meus pais,
Para aonde retorno todas as noites quando o corpo descansa.
Em breve estarei ai;

Em breve sentirei os cheiros da Africa;

Em breve reencontrarei o meu coragao ¢ a minha alma;
O meu espirito fugira para ai.
Despeco-me do corpo sofrido, nesta noite.

Vou romper com a dor de existir distante da vida.
Quero banhar-me nos teus rios, meu Benin;
Quero ver o sorriso do meu povo.

Estou decidido a ser eternamente livre.

Ja posso ver teus bragos abertos & minha espera...

13Conta-se que havia no Benin uma 4rvore, préxima do local de embarque dos negros que, a partir de entfo,
seriam escravizados, chamada "drvore do esquecimento”. Antes do embarque, cada escravo era obrigado a dar
9 voltas (homem) e 7 voltas (mulher), ao redor dessa drvore. Foi a partir dessa imagem que o autor escreve o
poema. Segundo Cleber Menezes, o titulo, "Banzo", ¢ uma referéncia a um estado da alma, marcado por um
sentimento de entristecimento tdo profundo, que levava alguns negros a morte. A personagem do poema, opta
por voltar ao Benin, ainda que s6 espiritualmente. Por isso, se langa num banzo sem volta.



24

A viagem mais desejada, enfim, se inicia.
Parto feliz de volta ao lar;
De volta a vida;
Corro pro teu colo,
Pro teu abraco.
Corro para as minhas lembrancas.
Corro pra ti, Benin.
(Cleber Menezes, 2010)

O poema, apesar de nascer a partir da imagem de uma grande arvore do
esquecimento, pode ser lido a partir da imagem de uma arvore que resguarda a lembranga e,
com isso, nos apresenta a impossibilidade de esquecer. Essa imagem de uma grande arvore
do esquecimento a beira mar também nos lembra como o homem grego, ao beber, ou mesmo
tocar nas dguas do rio Léthg!*, um dos cinco rios que cortava o Hades (o mundo dos mortos),
experimentaria o completo esquecimento. H4, ainda, uma interpretagdo escrita por Jean-
Pierre Vernant em seu livro Mito & pensamento entre os Gregos (1990). Na interpretagao de
Vernat, Lethe (o esquecimento) e Mnemosyne (a lembranga) estavam associadas. A partir da
leitura dos textos de Hesiodo, o sociologo francés analisa que se, por um lado, Mnemosyne
seria aquela deusa que faz recordar, por outro lado, ela também ¢é capaz de nos fazer perceber
os males da existéncia ao produzir em nos o “esquecimento” do tempo presente. Ainda,
segundo Vernan, Lethe, Esquecimento, ¢ associada a Mnemosyne, de modo que formavam
uma for¢ca complementar e potente, onde as almas do reino infernal do Hades eram levadas
e, diante dessas duas forcas em forma de fonte, conhecidas como Lethe e Mnemosyne,
precisavam escolher de qual queriam beber: “Ao beber na primeira, ele esquecia tudo da sua
vida humana e, semelhante a um morto, entrava no dominio da noite, ao escolher a agua da
segunda, ele devia guardar a memoria de tudo o que havia visto e ouvido no outro mundo”
(VERNANT, 1990, p. 144).

Sobre arvore do esquecimento, ndo ha consenso se essas voltas eram dadas
voluntariamente pelos negros antes do embarque, ou se os mesmos eram obrigados. No caso
da obrigatoriedade, essa ideia de esquecer a memoria pode provavelmente estar relacionada
a moral cristd e ao esquecimento de um continente entendido como pecador, ou ndo
possuidor de alma. No caso das voltas serem dadas de forma voluntaria, talvez fosse mais

oportuno renomear tal arvore como arvore da lembranca, pois, apesar de todas as voltas

No grego cldssico, a palavra lethe significa literalmente "esquecimento", "esquecimento” ou "ocultagdo". Estd
relacionado com a palavra grega para "verdade", aletheia, que através do alfa privativo significa literalmente
"esconderijo" ou "dissimulac¢do".
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dadas ao redor da arvore, o eu-lirico (no caso do poema acima) segue sendo um ser que
lembra e € a lembranca que o faz seguir existindo, mesmo que através do banzo.

Quando comecei a escrita desta tese ¢ me debrucei sobre a leitura dos romances de
Sefi Atta, Chimamanda Ngozi Adichie e Buchi Emecheta, percebi que, em seus processos
de ficcionalizacdo, essa trés nigerianas, assim como Menezes em seu poema, dao ao leitor
apossiblidade de (des)construgdao do Ser Negro amnésico que fora obrigado a dar voltas no
entorno da arvore do esquecimento. Elas nos apresentam uma escrita que, assim como a
arvore, resguarda a lembranga e compdem sujeitos que, na verdade, nunca esqueceram de
suas memorias ancestrais, mas que, em algum momento na diaspora, tiveram que silencia-
las para ndo sucumbira morte. Em um dos episodios narrados por Chimamanda Ngozi
Adichie, no romance Americanah (2013), a autora apresenta a experiéncia da personagem
Obinze, um imigrante nigeriano na Inglaterra que passa pela experiéncia do banzo e como
tal experiéncia esta relacionada a alteridade, ou a impossibilidade de se perceber como

alteridade e em perceber a alteridade do outro.

O vento que soprava nas ilhas Britanicas estava impregnado do cheiro do
medo de quem pedia asilo, infectando a todos com o panico de uma
catastrofe iminente. (...) num mundo onde o presente ndo tinha ligacdo com
o passado e nunca tivessem considerado que esse era o curso normal da
historia: a chegada em massa a Inglaterra de negros vindos de paises
criados pelo Reino Unido. (...) S6 podia ser reconfortante negar a historia
daquela maneira. Mais tarde, no trem para Essex, notou que todas as
pessoas ao redor eram nigerianas, que vozes altas falando em ioruba e
pidgin tomavam o vagio e, por um momento, viu o estrangeirismo nao
branco desabrido daquela cena través dos olhos desconfiados da mulher
branca no metrd. Pensou mais uma vez na mulher de Bangladesh ou do Sri
Lanka e na sombra de tristeza da qual s6 agora estava emergindo, pensou
em sua mae, em Ifemelu, na vida que havia imaginado para si e na vida
que tinha agora, com suas camadas de trabalho e leitura, panico e
esperanca. Nunca se sentira tdo sozinho (ADICHIE, 2014. p. 281).

Esse mesmo banzo vivido pela personagem Obinze enquanto sujeito da didspora
também ¢ retratado no romance Tudo de bom vai acontecer, de Sefi Atta, através das
experiéncias vividas pela protagonista Enitan, que durante a juventude ¢ mandada para
Inglaterra pelo pai. Nnu Ego, protagonista de As alegrias da maternidade, de Buchi
Emecheta, também ¢ submetida a um deslocamento quando a mesma ¢ mandada pelo pai
para a cidade de Lagos, que no romance representa a presenga dos costumes coloniais. Ao

chegar em Lagos, ela sente-se deslocada, como se ali ndo fosse o seu lugar.
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Ao analisar os trés romances para a constru¢ao da tese, percebi que a escrita dessas
mulheres consegue problematizar a alteridade e a identidade negra, seus apagamentos e sua
necessidade de se impor enquanto ser em eterno devir. Uma escrita que se apresenta como
lugar de reconfiguracdo do Ser e do poder, capaz de fazer a mim e a outras mulheres
entenderem que a didspora negra ¢ uma experiencia que nos separa ¢ nos une, dando
materialidade a memorias soterradas pela dor, atravessadas por marcas de ancestralidade
daqueles que atravessaram a porta do ndo retorno instaurada no Atlantico e transformam suas
escritas em uma possibilidade de (re)sentir e desfazer as voltas em torno da arvore do
esquecimento.

Logo nas primeiras linhas dessa introdugdo, eu pedi permissdo aos Orisa para me
fazer oferenda escrita e conseguir contemplar os bosques ancestrais. Ocorre que, para atingir
tal objetivo, ¢ necessario percorrer varios caminhos e fazer varias travessias. Assim,
proponho que cada capitulo seja um caminho que leva a um daqueles bosques citado na
narrativa originaria da cultura ioruba e, sendo caminho, cada um dos capitulos também sera
uma travessia escrita. Para conseguir compor cada capitulo,tracei como objetivo geral
investigar em que medida a escrita de Chimamanda Nigozie Adichie, no romance
Americanah (2013), Buchi Emecheta, no romance As alegrias da maternidade (2018) e Sefi
Atta, no romance Tudo de bom vai acontecer (2013), apresentam-se como uma escrita capaz
de repensar o Ser, o saber e a estética negra. Um lugar escrito onde repousa um devir negro
capaz de nos fazer questionar nossa maneira de ser, compreender e estar no mundo, uma
escrita que consegue forjar identidades e que sofre atravessamentos de género, raca e classe,
que ndo dao conta de serem analisadas pela critica literaria tradicional e, por isso, revelam
ao leitor mais atento outro logos que recentraliza o continente africano.

Em minha pesquisa, usei como estratégia metodologica e de formalizagdo uma
andlise subjetiva baseada em mundividéncias literariamente recriadas e contextualizadas. A
literatura examinada para esta tese privilegiou o paradigma afrocéntrico, isso quer dizer que
toda investigacdo foi determinada pela experiéncia negra, e que o espiritual teve sua
importancia na escrita, pois, como sujeito de santo, acredito em um paradigma segundo o
qual nem tudo que ¢ importante ¢ necessariamente material. Nos quatro romances
selecionados para pesquisa, a grande énfase centra-se na analise da escrita de um eu feminino
e negro revelador de um devir negro no mundo. Tendo em vista que esta pesquisa

problematiza as produgdes de trés romancistas negras nigerianas que em algum momento de
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suas vidas se puseram em travessia para Europa ou para os Estados Unidos, minha andlise
também se preocupa com o valor transcultural desses trés romances. Produgdes que, apesar
deterem sido escritas na contemporaneidade e tratarem de problemas atuais, também evocam
memorias da escravizagdo e do periodo colonial, estabelecendo um didlogo direto entre a
Africa colonizada e a Africa globalizada, envolta no sistema capitalista e que sofre com
guerras e fome.

A pesquisa bibliografica foi um caminho que trilhei como fonte de coleta de dados.
Por meio desse tipo de pesquisa, a escrita de mulheres negras foi estudada pelo confronto de
categorias de pensamento desenvolvidas por criticos, tedricos e fildsofos pertencente a
abordagem pos-colonialista, decolonialista e afrocentada. Os romances escolhidos como
corpus desta pesquisa, apesar de serem ficcionais, conseguiram captar e revelar as tensoes
das sociedades que as produziram, por isso, em alguns momentos da tese, escreverei de uma
forma mais ampla sobre o continente e, em outros, de forma mais restrita, centrando minha
analise na Nigéria. Quando delimitei o tema voltado para escrita de mulheres negras, pensei
uma analise que considerasse as multiplas cosmopercepgdes africanas e que demonstrasse
que o texto literario escrito por autoras negras africanas ou na didspora tem seu valor proprio
ao narrar as experiéncias individuais vividas por mulheres diferentes, pertencentes a etnias
distintas.

A primeira travessia que convido vocés a fazer é a que me levou a navegar pelo
oceano da memdria e, nesse trajeto, tive a oportunidade de romper com a linearidade do
tempo como o conhecia e pude redescobrir um tempo ancestral que, de maneira espiralar,
une todos nds aos nossos antepassados, penetrando os esquecimentos e silenciamentos, nos
unindo aos nossos Oris; um tempo onde o existir (iud), o ser (abd) e o realizar (ase) estdo
interligados e essa interligacao nos permite colocar a vida em movimento. Um tempo que é
capaz de nos apresentar outras formas de conhecer a nds mesmos e ao mundo. Esse tempo
do qual falo me guiou a uma época que, como disse Renato Nogueira (2017), “[...] nos
escapa a memoria e onde tanto oOrisa quanto humanos eram parte de um todo e o orunl5 e o

aiyé16 ainda ndo tinham sido separados”.

150run, o mundo invisivel (sobrenatural ou espiritual), habitado pelos Orisa, Esa (ancestrais) e todas as formas
de “energias” que servem de intermediarios na relagdo entre os homens e o Deus Supremo. (COSTA de MELO,
2019. p. 485)

16Aiyé serd representado pelo mundo existente ou visivel, ambos com caracteristicas especificas porém, em
constante intersec¢cdo, constituindo-se assim, num territério continuo. (COSTA de MELO, 2019. p. 487)
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A violacdo do o6run, além de dividir o universo, antes continuo, em dois
mundos, estabelece o sentido de cada espaco com caracteristicas e fungdes
proprias. E deste modo que a relagdo entre drun-aiyé se constituiu como
um universo complementar, fundamental para a existéncia do homem e
onde o Orun ird configurar-se como o espago distante, pré-existente,
descrito como o mundo sobrenatural, habitado pelos orisa ¢ demais
ancestrais; enquanto o aiyé serd representado pelo mundo existente ou
visivel, ambos com caracteristicas especificas porém, em constante
intersecgdo, constituindo-se assim, num territorio continuo (COSTA de
MELO, 2019. p. 488).

Assim como Orun e aiy€ ndo estabelecem uma realidade dicotomica entre céu e terra,
sagrado ¢ mundano, nesse tempo ancestral do qual falo nos paragrafos anteriores e que
constitui nossa primeira travessia, também nao hd uma dicotomizacdo da nogao de género,
e masculino e feminino também nao sdo categorias binaristas. Na contemporaneidade, o
ocidente construiu um imagindrio onde o feminino est4 alicercado num ideal reducionista
onde homem e mulher ndo representam partes iguais de um todo. Nessa construgdo
ocidental, o masculino fora privilegiado e o feminino sentenciado por séculos a um lugar
menor. A mitologia iorubd me ensinou que ¢ impossivel pensar o Ser e a existéncia, seja no
orun ou no aiyé, sem a presenca do feminino como complementar ao masculino. Ainda no
primeiro capitulo, que chamo de travessia memorial, navego nas 4aguas revoltas e
ensanguentadas pela colonizagdo que transformou o fundo dos oceanos, em particular o
Atlantico, em um grande cemitério de corpos negros. Sdo as memorias do trauma e o
esquecimento do Ser que norteiam a minha escrita nesse capitulo. E no singrar dessas
memorias dolorosas que relembro como o idealismo alemdo, propagado pincipalmente a
partir do sistema filoso6fico de Hegel (1770 — 1831), considerado pelo ocidente como um
ponto culminante do racionalismo, também ajudou no projeto de aniquilacdo da ontologia
africana e instituiu uma racionalidade que tem cor e nacionalidade. E a partir do periodo
colonial que a figura do negro ¢ destituida de racionalidade e encarada como um “ser-outro,
fortemente trabalhada pelo vazio, cujo o negativo acabava por penetrar todos os momentos
da existéncia” (MBEMBE. 2017. p.28). O idealismo alemao, ao negar a possibilidade de um
logos africano, revela para o mundo a falsa ideia de que os africanos eram estatuas sem
linguagem nem consciéncia de si, entidades humanas incapazes de se despir de vez da figura

animal com que estavam misturadas.

194- [Wirsahennur] Vimos somente o que a escraviddo ¢é no
comportamento da dominagdo. Mas a consciéncia escrava ¢ consciéncia-
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de-si, e importa considerar agora o que € em si e para si mesma. Primeiro,
para a consciéncia escrava, o senhor ¢ a esséncia; portanto, a consciéncia
independente para si essente ¢ para ela a verdade; contudo para ela [a
verdade] ainda ndo esta nela, muito embora tenha de fato nela mesma essa
verdade da pura negatividade e do ser-para-si; pois experimentou nela essa
esséncia. Essa consciéncia sentiu a angustia, ndo por isto ou aquilo, ndo
por este ou aquele instante, mas sim através de sua esséncia toda, pois
sentiu 0 medo da morte, do senhor absoluto. Ai se dissolveu interiormente;
em si mesma tremeu em sua totalidade; e tudo que havia de fixo, nela
vacilou (HEGEL, 1992. p. 132).

Para Achille Mbembe, a problematica dos negros e da Africa passa, principalmente,
pelo arruinamento e esvaziamento da razao. Esse processo teria aniquilado a linguagem do
africano e a colocado em um espago aparentemente inacessivel, € para o0 homem branco um
povo desprovido de linguagem seria um povo sem capacidade de preservar sua memoria.
Assim sendo, o colonizador, ao impor sua ontologia e determinar uma unica forma Ser e de
compreender o mundo, acaba por arruinar a razdo, esvaziar a memoria ¢ aniquilar a
linguagem do africano. Esse aniquilamento da linguagem resultou no que Nelson
Maldonado-Torres (2008) chama de “grande catastrofe metafisica” e que leva a ruina a
intersubjetividade e a alteridade do ndo europeu. E importante ressaltar que a escrita sempre
se apresentou como um espaco de poder e a partir do processo colonizador esse espago foi

reivindicado como exclusivo pelo europeu.

Isso é o que eu nomeio de catdstrofe metafisica, uma catistrofe que é ao
mesmo tempo ontoldgica, epistemoldgica e ética. A catdstrofe metafisica
inclui o colapso massivo e radical da estrutura Eu-Outro de subjetividade
sociabilidade e o comeco da relagdo Senhor-Escravo. Isso introduz o que
eu denominei em outro lugar de diferenca subontolégica ou diferenca entre
seres e aqueles abaixo dos seres (MALDONADO-TORRES, 2008, p. 37).

Essa negacdo da racionalidade do Ser africano apaga, a0 mesmo tempo, a poténcia
humana e a poténcia divina daquele continente. Ao longo dessa tese, eu busco divulgar as
poténcias humanas e reverenciar as poténcias divinas presentes nas escritas de mulheres
negras. J4 expus parte do arcabougo tedrico selecionado para esta tese, mas preciso ressaltar
que a escolha buscou articular os maiores principios de vérios sistemas filosoficos tanto
cronolégica como logicamente anteriores ao sistema greco-romano. Achille Mbembe (2017)
alerta sobre a necessidade de desconstruirmos a tradi¢ao, pois ela, ao construir o discurso da
diferenca, revela seu cardter inventado e, nessa invencdo, a figura do negro s6 existe como

ficcdo do outro.
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Para Mbembe, a Africa, por muito tempo, sé existiu a partir de uma biblioteca
colonial e essas narrativas instauradas pelo colonizador ganharam uma forga tdo estruturante
que ainda hoje, quando o negro tenta falar com uma voz auténtica, ainda corre o risco de nao
conseguir ser ouvido por “expressar-se fora de um discurso pré-existente, que mascara seu
discurso, censura-o ou o empurra para a imitacdo”. Frantz Fanon, ao publicar Os condenados
da terra (1979), alerta que os africanos devem deixar de olhar e imitar os europeus e seus
costumes, devem pautar suas acdes em uma postura ética e igualitdria, olhando para seu
continente e procurando respostas para seus problemas em sua prépria historia, cultura e
filosofia. Ainda nessa travessia memorial, relaciono as perspectivas de tempo existentes no
continente africano ao conceito de encruzilhas. E no cruzo exilico que o tempo espiralar e a
memoéria ancestral se cruzam e se confundem. E também na encruzilhada em meio a
memérias e esquecimentos que a Africa, tal qual como a conhecemos, se desfaz e a partir
dessa desconstrucdo do tempo colonial emerge um continente, € mais especificamente uma
Nigéria, que €, a0 mesmo tempo, ancestral e cosmopolita, uma Nigéria que mergulha no
entretempo para se refazer.

Sefi Atta, Chimamanda Ngozi Adichie e Buchi Emecheta ficcionalizam vozes
dissonantes de uma ancestralidadeque ainda hoje € obrigada a cruzar o oceano, talvez, hoje,
nao mais nos pordes imundos de um navio, mas a sentenca ainda € a mesma: a eterna
didspora. Sdo essas vozes forjadas a partir de restos e rastros dispersos pelo mundo que me
ajudam a compor um texto-tese que, ao invés de nortear, suleiam!’a minha segunda travessia,
que chamarei de conceitual, e isso implica pensar o continente africano e a Nigéria antes,
durante e, principalmente, depois da colonizagdo europeia, implica em aceitar que o mundo,
o homem e seu intelecto como conhecemos hoje foram forjados a partir da colonialidade;
implica em dar protagonismo para a luta da populagdo negra em todo mundo, em garantir os
direitos das mulheres negras e dos remanescentes de quilombos; em lutar pelas vidas dos
jovens negros e periféricos, que em nosso pais, a cada vinte e trés minutos, t€ém suas vidas
ceifadas pelo braco armado do Estado. Nessa travessia conceitual, eu proponho a construcao
de um didlogo entre as beiras e, para constru¢ado epistémica de cada beira, uso as figuras dos
orisas Ogtin (Ser da beira de 14), Oséala (Ser da entrebeira) e Osiin e Iyemoja (Seres da beira

de ca).

170 termo sulear problematiza e contrapde o carater ideolégico do termo nortear (norte: acima, superior; sul:
abaixo, inferior), dando visibilidade a dtica do sul como uma forma de contrariar a
I6gica eurocéntrica dominante a partir da qual o norte € apresentado como referéncia universa
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No primeiro momento dessa travessia conceitual, eu evoco a presenga de Oglin como
logos que constitui a beira de 14 e nos ajuda a formular outra episteme capaz de contra-

8 0 mundo. Ogiin é o orisa que mostra novas oportunidades. Ele nos d4 os

colonizar!
instrumentos materiais necessdrios a nossa sobrevivénciae, por isso, € reverenciado nessa
travessia como nosso heréi civilizador. E a partir da evocacio de Ogin que revisitamos o
pensamento filoséfico iniciado no Egito através da sabedoria kemetica. Nesse tdpico,
busquei visibilizar saberes que nos impulsionam ser um sé corpo € uma s6 mente, saberes
que ja existiam muito antes da chegada do europeu e que diferentemente do racionalismo
binario do colonizador, nos conectam com todos os seres da realidade, da natureza, para,
assim, conseguir alcangar o bem viver. Para a filosofia kemética, a medida que o Ser busca
conhecer a si e a tudo que o cerca, ele se alinha a vibracao existencial do Ser com o todo.
Essa travessia conceitual também me fez navegar pelo movimento da Negritude que
tinha como representantes o martiniquense Aimé Césaire e o senegalés Léopold Sédar
Senghor, que, com suas respectivas andlises acerca do mundo pos-colonial, me ajudaram a
perceber como o colonialismo conseguiu se manter ativo em varias dimensdes mesmo depois
que vdrios paises conseguiram suas independéncias e decretaram o fim da escravizacdo
formal. Esses dois pensadores estavam profundamente dedicados a mostrar as contribui¢cdes
culturais do negro para a civilizagdo universal e, para isso, reconstruiram as ideias de
personalidade africana, alma negra e subjetividade negra, que foram tdo caras para a escrita
deste texto. Foi nesse mar de conceitos onde conheci novas correntes epistemoldgicas que
busquei agenciar uma teoria que sustente a ideia de uma ontologia, uma episteme € uma
estética negra. Nesse mar de conceitos, agenciei vozes outras nascidas pelas beiras de ca,
vozes como as do argentino Enrique Dussel, do peruano Anibal Quijano e dos Porto-
riquenhos Nelson Maldonado-Torres e Ramoén Grosféguel, vozes do sul que, ao construirem
e divulgarem o paradigma decolonial, me ajudaram a construir outro arcabouco tedrico
pensado a partir do local. Se na margem de cd do Atlantico ecoam as vozes dos
decolonialistas do sul, na margem de 14, em solo africano, ouvi as vozes de autores nativos
e contracoloniais, autores que escrevem a partir de um paradigma afrocentrado buscando

recentralizar o continente africano, dentre eles estdo nomes como os de Molefi Kete Asante,

18 Usaremos a categoria Contracolonial para ilustrar a luta de tedricos africanos que publicam a partir da prépria
Africa. Assim como o projeto decolonial desenvolvido na América do Sul o contracolonialismo objetiva
libertar a producdo de conhecimento da episteme eurocéntrica. Nesse sentido as perspectivas contracoloniais
se diferenciam das anticoloniais, uma vez que as primeiras veem a hegemonia europeia como sendo a base do
imperialismo ocidental.
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Achille Mbembe, Marcien Towa, Oyeronké Oyéwumi, Ngugi wa Thiongo, Sophie Oluwole,
Mogobe Bertrand Ramose.

Esse ecoar de vozes que reverbera entre o passado e o presente; entre o 14 em Africa
e cd América do Sul foi o ponto de encontro entre 0 movimento das dguas salgadas do mar
na figura de Iyemoja e das 4dguas doces dos rios na figura de Osiin e, nesse desembocar
movente de palavras-dguas, nesse reencontro liquido entre o fluvial e o marinho emergiu
algo unico que me possibilitou pensar o devir-negro no mundo. Essas confluéncias de dguas-
conceituais me permitiram visibilizar um projeto tedrico e transforma-lo como disse
Maldonado-Torres ao apresentar suas dez teses sobre a analitica da colonialidade e da
decolonialidade. Em sua nona tese, Torres (2018) comenta que a decolonialidade envolve

um giro epistémico, ético-politico e ontoldgico organizado de forma coletiva.

A decolonialidade, entretanto, ndo € um projeto de salvacdo individual, e
sim um projeto que aspira “construir o mundo do Ti’. O pensamento, a
criatividade e a acdo sdo todos realizados ndao quando se busca
reconhecimento dos mestres, mas quando estendemos as maos aos outros
condenados. Sdo os condenados e os outros, que também renunciam a
modernidade /colonialidade, que pensam, criam e agem juntos em Vvarias
de comunidade que podem perturbar e desestabilizar a colonialidade do
saber, do poder e ser, e assim mudar o mundo. A decolonialidade é,
portanto, ndo um evento passado, mas um projeto a ser feito.
(MALDONADO-TORRES, 2018. p. 50).
Essa foz conceitual criada entre o encontro dos conceitos de 14 e de c4 me mostrou
outras possibilidades de margens e, parafraseando Guimaraes Rosa, me lancei a pensar a
partir de uma terceira margem que ndo esta situada nem na beira de 14, nem na beira de ca.
Uma margem situada nas dguas que ndo param, uma margem que € fluxo continuo e sem
beira onde o pororocar entre o eu-dgua salgada e o eu-dgua doce sdo parte de um mesmo
fendmeno chamado contracolonizagdo. Essa travessia que une o mar e o rio comeg¢a com o
pensamento pds-colonial e avanga para ganhar forca da atitude decolonial, transformando-
se em um conceito-a¢do que quebra os grilhdes epistémicos e estéticos impostos as mentes,
aos Ccorpos negros € aos povos origindrios pelo eurocentrismo, transbordando em
afrocentricidade. Trata-se, portanto, de uma travessia que, além de conceitual, se projeta
como atitudinal.
Ainda nessa travessia conceitual, abordo alguns engendramentos tedricos que

precisam ser introduzidos quando me debruco sobre a reconstru¢do de um Devir negro no

mundo assentado na escrita de mulheres negras, dentre eles estdo as no¢des de género, raca
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e classe muito bem detalhadas por autoras como Angela Davis, em sua obra Mulheres, raca
e classe (2016);Patricia Hill Collins, em seu Pensamento Feminista Negro (2019);Audrey
Lorde, que em seu aclamado livro Sou sua irmd: Escritos reunidos e inéditos (2020)
apresenta suas vdrias faces identitarias de mulher l1ésbica, negra, feminista, guerreira, poeta,
mae. Minha tese, assim como a escrita teérica dessas mulheres pretas citadas acima, parte
da certeza de que ndo existe uma mulher negra universal, uma vez que essas identidades
femininas e negras sofrem diferentes atravessamentos de género, raga e classe. Assim, minha

pesquisa reconhece e respeita a natureza transitoria do eu e como disse Carla Akorirene:

Carregamos escassez e 4guas com temperaturas diferentes, fluxos lunares
minguados e de maré cheia, incapazes de saciar a sede duma dignidade
interrompida. Salgadas, adogadas, densas e rasas, somos profundamente
intrecruzadas pelo racismo-machismo- adultismo e, por vezes, pelas nossas
intelectualidades desaplaudidas (AKOTIRENE. 2019).

Pensar esse Devir negro a partir de varios atravessamentos me mostrou que, como
disse Jurema Wernek, “nossos passos vem de longe” e é nessa certeza que procurei também
chamar para meu texto-tese as escritas afetivas de Bel Hooks (2018), Francoise Verges
(2020), Grada kilomba (2019), Lélia Gonzales (2006) e Conceicdao Evaristo (2019),
mulheres pretas que me ensinaram que nossa luta € coletiva e também pode ser afetuosa e
através de suas palavras-afago pude construir novas ferramentas de andlise para investigara
escrita literdria de Sefi Atta, Chimamanda Ngozi Adichie e Buchi Emecheta. Pensando em
como o afeto nos faz mais forte e nos irmana, percebi que essas trés nigerianas ao publicarem
e servirem de inspiragdo umas para as outras conseguiram vencer o apagamento, narrando
memorias indiziveis que, talvez, s6 a ficcionalizacdo consegue dar conta ao transformar em
Literatura. Mas, ainda hd um longo caminho, pois muitas vozes ainda seguem silenciadas
mesmo na era da comunicacdo, até porque a critica ainda carece de categorias
epistemoldgicas que contemplem os atravessamentos da escrita periférica, uma vez que a
critica literdria imposta pelo canone ocidental ndo é suficiente para analisd-las. Essa
insuficiéncia analitica da critica literdria, na maioria dos casos, ndo se da por falta de
literariedade nos textos de autoras negras ou por auséncia do elemento estético. Ela acontece
porque ao negro fora, em especial aos corpos femininos, historicamente, relegado o lugar do
nao-Ser, do ndo-Eu. Uma escrita que, como nos disse Grada kilomba (2019), foi silenciada

por uma mdscara de metal.
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Tal méscara foi uma peca muito concreta, um instrumento real que se
tornou parte do projeto colonial europeu por mais de trezentos anos. Ela
era composta por um pedago de metal colocado no interior da boca do
sujeito negro, instalado entre a lingua e o maxilar e fixado por detrds da
cabeca por duas cordas, uma em torno do queixo e a outra em torno do
nariz e da testa. Oficialmente, a méscara era usada pelos senhores brancos
para evitar que africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-agucarou
cacau enquanto trabalhavam nas planta¢des, mas sua principal funcio era
implementar um senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar
de silenciamento e de tortura. Nesse sentido, a mdscara representa o
colonialismo como um todo. Ela simboliza politicas siddicas de conquista
e dominacdo e seus regimes brutais de silenciamento das/os chamadas/os
“QOutras/os”’: Quem pode falar? O que acontece quando falamos? E sobre
o que podemos falar? (KILOMBA, 2019, p. 33)

Chimamanda, Sefi e Buchi rompem o silenciamento imposto pela médscara e usam a
escrita como forma de reatualizar uma experi€éncia comum, mostrando, através do texto
ficcional, que a Literatura consegue nao s6 romper o siléncio, mas subverter a voz e nos
apresentar “verdades que tem sido negadas, reprimidas, mantidas e guardadas em segredo”
(KILOMBA, 2019, p. 41). Ainda nessa travessia conceitual, o didlogo entre as beiras, das
quais falei, comeca com a beira de 14 a partir da figura do orisa Ogun como um logos,
percorro as entrebeiras enquanto espacgo fisico e metafisico e uso a figura do orisa Osdala
como um Ser que nos ensina que ser todo € ser parte. E em Osdala que o Devir adquire a
poténcia do ase e passa a existir como palavra. Ja na beira de c4, uso a figura das orisa Osun
e Ilyemojé para pensar a escrita das trés autoras como uma experiéncia estética € como uma
luta feminina por direitos. E importante ressaltar que essas quatro cosmogonias se
movimentam conjuntamente, uma corroborando com a outra de forma indissociavel.

Minha terceira Travessia foi ficcional e nela avanco na andlise dos romances
escolhidos como objeto dessa pesquisa. Nessa travessia, a palavra ficcional serd a pedra de
toque entre uma Nigéria que foi e uma Nigéria que quer ser, emergindo como possibilidade
de Devir. Nessa travessia, mais do que construir uma andlise tedrica acerca dos romances,
busquei visibilizar uma escrita negra e literdria contracolonial, uma escrita carregada de
marcas orais e que me ajudou a pensar para além dos arquétipos identitdrios criados pelo
ocidente. Uma producao literaria que nos permite estabelecer um didlogo entre o feminismo
negro da beira de cd e o mulherismo africano da beira de 14. Nessa terceira travessia, procurei

me distanciar do mito grego e me aproximar do pensar kemético. Nesse capitulo, analisei o

romance Americanah e a escrita de uma mulher nigeriana e negra, atravessada por uma



35

didspora voluntdria que me possibilitou interrogar as identidades negras fora do continente
africano e como tais interrogagdes constituem a construcao de novas subjetividades.

Durante essa travessia ficcional, também analisei como o romance As Alegrias da
maternidade, da nigeriana Buchi Emecheta, nos mostra literariamente como a luta feminista
ainda estd dividida em ilhas e como muitas dessas ilhas ndo conseguem servir de porto
seguro para os corpos das mulheres negras. E importante refletir que se nio h4 porto seguro
para os corpos negros, onde tais corpos aportardo suas subjetividades?

Em resposta a pergunta acima, durante a travessia ficcional que analisou o romance
Tudo de bom vai acontecer, de Sefi Atta, explorei como o corpo da mulher negra ainda
habita um ndo-lugar e, a0 mesmo tempo, ele, as vezes, € o tnico porto onde a subjetividade
consegue atracar. Ainda nessa travessia, usei o que Ama Mazama (2003) chamou de
imperativo afrocéntrico para agenciar dispositivos tedricos através das orisa Ostin e Iyemoja.
Foi a partir desse universo de revelacdo e verdades fantasiosas através dos mitos que me
propus a repensar o feminino, abandonando a ideia de mera oposi¢ao ao masculino e chego,
mais uma vez, a figura de Osiin, a rainha das dguas doces que carrega consigo seu abebé'”.
A senhora das dguas doces representa a primeira ruptura do siléncio feminino ao reivindicar
o devido reconhecimento durante o recebimento das oferendas, ela também € a tnica Orisa
que, assim como Osdala, detém a arte de ler o destino nos buzios e, com isso, conhece 0s
segredos do Ifa.

Nas cosmogonias iorubds alguns itds retratam Osin como mensageira de

Olédumare?, portadora de uma cosmopercepgio®! capaz de nos ajudar a conhecer o mundo

19Ababé ou Abebé é um objeto da religiosidade iorub4, que consiste em um emblema das Ids, Oxum e Iemanja
nas religides de matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda. Orixas das dguas, Oxum dos rios e
cachoeiras e Iemanja do mar portam o abebé como acessério indispensavel na sua indumentaria cerimonial.
Feitos de latdo, o de Oxum costuma ser dourado e o de Iemanja prateado.

20No sentido mais profundo, Olédumaré significado de “Eu sou aquele que €”; o nome designando o proprio
serdas coisas em sua manifestacao plena e em sua relagcdo com o Universo. Ele € a forca criativa central. Para
0s Yorubd, Olédumare concebeu o Universo em um €xtase de si mesmo e, por isso tudo que ele criou, tem suas
raizes no futuro, pelo qual ele vive. O mundo € inquieto porque foi criado dinamizado s6 podendo existir em
evolugdo. Sua perfeicdo aparece desde a origem. A criac¢@o se realiza numa ascensdo espiritual progressiva,
desde a matéria dita inanimada até atingir, no homem, a dignidade da consciéncia, que estd muito além da
questdo da cor de sua pele, ou sua raca.

UTermo usado e traduzido por Wanderson Flor do Nascimento da expressio ‘“world-sense” por
“cosmopercep¢do”, no texto Visualizando o Corpo: teorias ocidentais e sujeitos africanos de Oyéronké
Oyéwumi, por entender que a palavra “sense”, indica tanto os sentidos fisicos, quanto a capacidade de
percepcao que informa o corpo e o pensamento. A palavra “percepcdo” pode indicar tanto um aspecto cognitivo
quanto sensorial. E o uso da palavra “cosmopercep¢ao” também busca seguir uma diferenciagdo — proposta
por Oyéwumi — com a palavra “worldview”, que é, usualmente, traduzida para o portugués como “cosmovisao”
e ndo como “visao do mundo” (N. da T.).
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de um modo diferenciado. Osiin, que ndo por acaso também é dona de minha cabeca, ao
longo da tese é percebida como uma epistemologia inscrita no préprio corpo feminino e
também como uma experiéncia estética distinta da ocidental, pois, se o ocidente parte do
espelho de narciso, aqui partiremos do abebé de Osiin ¢ ele, além de refletir o corpo negro,
também ¢é arma que protege tal corpo dos perigos. Essa travessia ficcional nos colocou a
navegar no oceanodo corpo-linguagem. E nesse oceano que ultrapasso a barreira da acdo e
transformo a travessia em ato, ou seja, deixo de fazer a travessia para ser a propria travessia.
Nesse sentido, entendo que contar uma histéria ou redigir uma tese € ser a propria travessia.
Nesse capitulo, me dedico a construir uma escrita que se faz corpo e como corpo feito se
refaz na alteridade. Ao escrever essa tese, eu permiti que minhas vivéncias aflorassem
enquanto palavras e brotasse como tese-escrevivente. Desde a graduacdo em Letras e em
Filosofia que me acostumei a ver o mundo ser explicado através do mito grego, até mesmo
a ideia de devir me foi primeiro apresentada a partir dos escritos heideggerianos, nos quais

o Ser era apresentado da seguinte forma.

A questdo do ser visa as condi¢des de possibilidade das préprias ontologias
que antecedem e fundam as ciéncias Onticas. Por mais rico e estruturado
que possa ser o seu sistema de categorias, toda ontologia permanece, no
fundo, cega e em distor¢do de seu propdsito mais auténtico se,
previamente, ndo houver esclarecido de maneira suficiente, o sentido do
ser nem tiver compreendido esse esclarecimento como sua tarefa
fundamental (HEIDEGGER, 2004. p. 37).

Foi s6 a partir dos aprofundamentos tedricos feitos com o intuito de fundamentar esta
tese que comecei a acessar outros dispositivos tedricos agenciados pelo continente africano
desde a antiguidade. Dentre esses varios agenciamentos estd o estudo do Ser a partir da
filosofia kemética, um pensar que € corpo e coragdo pulsando interligados com a
espiritualidade, como ressalva o filésofo Tedfilo Obenga ao ser citado em um texto de
Katidscia Ribeiro, no qual, a partir da visdao de Obenga, ela apresenta o conceito de maat
intimamente ligado ao exercicio rekhético, isto é, filos6fico. O pensamento de Obenga, bem
como o conceito de maat sdo amplamente explorados por Katiuscia Ribeiro em seu texto

Rekhet: Um exercicio que transcende o ato de filosofar.

Maat € pertinente a todas as esferas darealidade, a divina ou a sagrada, a
cOsmica, a fisica, a politica e a familiar. [...] Essainclusividade faz dela um
todo ordenado eesteticamente coerente; € por isso que Maat também
significa a ordem da totalidade daexisténcia. Assim, tudo no universo que
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¢ real e ordenado € a expressao ou manifestacdo de Maat (OBENGA apud
RIBEIRO, 2004, p.24-25, grifo nosso).

E partindo dessa nocdo de maat, explicada por T. Obenga, que busco os saberes das
casas de minas, instituida aqui, no Maranhdo, e de seus Orisa para, através de palavras
carregadas de ase, explicar a possibilidade de um Devir negro concreto no mundo que
habitamos. Retomo uma razdo outra que se fez verdade na acdo de meus ancestrais e escavo
quase que de forma arqueoldgica as memdrias origindrias que foram soterradas pelo
processo de colonizagdo e que estdo difusamente presentes nas narrativas de Buchi
Emacheta, Chimamamnda Ngozi Adichie e Sefi Atta. Se o Ser heideggeriano € principio
inteligivel, nossos itds®* e orikis?® sdo também um discurso de verdade e, no ato de contd-
los, n6s recriamos o0 mundo e recriamos nossa linguagem.

E importante ressaltar que toda travessia precisa de um porto e nesse texto-tese o
nosso porto € o corpo escrito e literdrio de Chimamanda Ngozi Adiche, Sefi Atta e Buchi
Emecheta. E a partir dos trés romances que vislumbro um mundo-porto, um corpo-porto que
me foi negado. Um mundo onde meu Ori ndo se reduz a mera a¢do espiritual. Ele me permite
acessar minha heranca ancestral e me faz caminhar sem medo pelos caminhos das
encruzilhadas de Esii, me faz referenciar a disposigio civilizatéria de meu pai Ogiin, me faz
beber das dguas de minhas mdes Osin e Iyemojd, e me ajuda a reconhecer a disposigdo
criadora de Osdala. Nesses cruzos, nessa batalha civilizatéria, nessas 4guas e nessa
disposi¢do criadora, eu me permiti revisitar as memorias dos meus para, assim como a rainha
Agontimé, me (des)fazer em palavras. E como filha de Osiin e Ogiin que alinho minha escrita
tedrica e sendo filha dessa dgua doce que me nutre, me molda e me dé forca, eu me uno a
essas trés autoras negras nascidas na Nigéria, na outra beira do Atlantico, e come¢o minhas

travessias escritas.

220 Itan € o conjunto de mitos e lendas do pantedo africano
230riki € o canto para chamar a si um deus iorubano (o orixd) através de uma sintese 'ideogramdtica’ de seus
atributos.



2. TRAVESSIA MEMORIAL:
a Africa na encruzilhada dos tempos

“To bem de baixo
pra poder subir
To bem de cima

pra poder cair
To dividindo
pra poder sobrar
Desperdicando
pra poder faltar
Devagarinho
pra poder caber
Bem deleve
prando perdoar
To estudando
pra saberignorar
Eu to aqui comendo
paravomitar

Eu to te explicando
pra te confundir

Eu to te confundindo

prate esclarecer

To ih:iminado

ra poder cegar

lTo'o jﬂandc cggo

pra poder guiar

S ugvemente

pra poder rasgar
Olho fechado

pra te ver melhor
Com alegria

pra poder chorar
Desesperado

pra ter paciéncia
Carinhoso pra poder ferir
Lentamente pra ndo atrasar

Atras da vida pra poder morrer

Eu to me despedindo pra poder voltar
(Tom Zé).
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Nesse capitulo, agencio no¢des de tempo que escapam da cronologia ensinada pela
fisica moderna e ocidental. Em muitas culturas africanas, as no¢des de tempo tém como
principio bdsico o movimento espiralar, onde tempo e memoria sdo imagens que se refletem
entre si. Na cultura iorubd, por exemplo, essas duas no¢des de tempo e memoria estio ligadas
enquanto fundamento para a composicao da ancestralidade. Ocorre que, antes de apresentar
todo e qualquer agenciamento tedrico, ainda mais em se tratando do conceito de tempo, é
necessério me colocar na encruzilhada e pedir licenca para Esti, pois ele deve sempre comer
primeiro. Ele € o dono da encruzilhada, o guardido dos caminhos, o mensageiro que faz a
ponte entre o orun e o aiye, o Orisa da comunicac¢do e, como tal, estd intimamente ligado ao
tempo.

Evocar Esti em um texto-tese é também uma forma de lembrar que minha escrita ndo
nasce no ambiente académico, mas no sonho de meus ancestrais com as palavras sopradas
através da inteligibilidade dos orisa. Esse texto, mesmo sendo a conclusdo de um doutorado,
busca, de alguma forma, libertar-se do academicismo que, de tanto usar alguns conceitos,
acaba por esvazid-los, isso porque por muito tempo o ambiente académico privilegiou o
discurso eurocentrado e propagou tendéncias intelectuais que objetivavam negar a
subjetividade, a identidade, a linguagem e a autoridade simbdlica do imagindrio coletivo de
todos os ditos diferentes. Por esse motivo, dar voz a Esu através de minha escrita é também
uma forma de propagar um Devir negro que, de alguma forma, também repousa na figura
deste que é considerado o mensageiro do orun € o movimento do aye.

Esi é a divindade que durante a pesquisa me ajudou a pensar o tempo como uma
possibilidade epistemoldgica grafada no corpo € no movimento, pois, como diz Leda Maria
Martins (2016), o que no corpo e na voz se repete € também uma episteme. Na cultura
jorubd,a ideia de criacdo e espaco incriado ndo sdo antagdnicas e Esi é percebido como
espago primeiro, o incriado. Nessa percepgio, a matéria ndo substituiu o espago de Esil, mas
sim € extraida dele e o incriado continua a existir por entre a matéria. Ainda, segundo Leda
Maria Martins (2016), os povos negros se constituem a partir de multiplos saberes, culturas

diversas, onde espaco, tempo e memdria constituem caminhos de uma mesma encruzilhada.

A encruzilhada é o lugar sagrado das intermediagOes entre sistemas e
instancias de conhecimentos diversos, sendo frequentemente traduzida por
um cronograma que aporta para o movimento circular do cosmos e do
espirito humano que gravitam na circunferéncia de suas linhas de
interseccdo. [...] Base de pensamento e de acdo, a encruzilhada, agente
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tradutério e operador de principios estruturantes do pensamento negro, é
cartografia basilar para a constituicdo epistemoldgica bazilada pelos
saberes africanos e afrodiaspéricos. E nos oferece a possibilidade de
interpretacdo do transito sist€émico e epistémico que emerge dos processos
de inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam — nem
sempre amistosamente — praticas performdticas, concepcdes e
cosmovisdes, principios filoséficos e metafisicos, saberes diversos, enfim
(MARTINS, 2016. p. 42).

A encruzilhada, enquanto episteme ancestral, coloca o continente africano em um
lugar de centramento e descentramento, onde coabitam um tempo ancestral, um tempo
histérico, um tempo da lembranca e um tempo do esquecimento. E nesse lugar de interse¢des
que reside o senhor dos caminhos, das portas e das fronteiras e, por isso, € ele que, na cultura
iorubd, é o responsdvel por assentar a ontologia do tempo, conseguindo, enquanto
movimento, curvar-se simultaneamente para frente e para trds formando um espiral.

O continente africano, assim como todos os outros, também € portador de uma
memoria histdrica, ocorre que a partir do colonialismo essa memoria se fundiu com a escrita,
alcancando um lugar privilegiado em relagdo a oralidade. A memoria escrita organizou uma
vasta biblioteca colonial que selecionou muito bem o que poderia ser ou ndo ser lembrado
através da histdria oficial. Paul Ricouer (2007) foi um que, ao discorrer sobre tempo e
memoria, afirma que o tempo € capturado pela palavra e que todas as culturas inscrevem sua
concepgio de tempo através da palavra. Ocorre que, em Africa, também ha um tempo
ancestral que antecede os fatos histdricos e fundamentam outras memorias que s6 podem ser
acessadas a partir da ancestralidade, como lembra Leda Maria Martins: “Antes de uma
cronologia, o tempo é uma ontologia, uma paisagem habitada pelas infancias do corpo, uma
andanca anterior a progressao, um modo de predispor os seres no cosmos. O tempo inaugura
0s seres no proprio tempo e os inscreve em suas ritmicas cinesias” (MARTINS, 2016. p. 12).

A vivéncia da ancestralidade marca uma vivéncia temporal. Nesse sentido, saudar
Esil nesse texto é a possibilidade de reverenciar seres, que, segundo Fibio Leite (2008),
existem a partir de uma fusdo entre sua condi¢@o natural-social e sua condi¢ao pré-ancestral
e essa fusdo d4 a esse sujeito a condi¢@o de ancestral. A encruzilhada exulica permite trazer
para o centro do debate, memdrias, valores culturais e narrativas que contracolonizam o
pensar e provocam importantes fissuras na matriz colonial de poder, naturalizando os saberes
pretos ancestrais através de expansodes rizomdticas que restituem esquecimentos.

Foi pensando na figura de Esit como um logos, uma episteme criadora, que comecei

a delinear os tempos que compdem as narrativas de Buchi Emechetta, Chimamanda Ngozi
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Adichie e Sefi Atta, um tempo que se relaciona com a oralidade e com o corpo e que, talvez,
por isso, se distancie do tempo pensado pela critica literdria ocidental, onde a temporalidade
representa uma instancia narrativa, subordinada a uma fun¢do da narracao.

E a partir da encruzilhada enquanto lugar sagrado, filos6fico, epistémico e metafisico
que reivindico através desta tese o direito a memoria, uma memoria que, como disse Fanon
(1952), em O fato da negrura, estd instalada em um entretempo que nao segue a mesma linha
de historicidade tragada por fil6sofos como Hegel e Marx, e, assim como fez Homi Bhabha,
em O local da cultura, ao analisar a obra de Fanon, também me recuso a perceber o devir
negro transcrito de forma caleidoscépica por trés mulheres negras como “[...] sujeito que
habita um passado do qual o branco ¢ o futuro” (BHABHA. 2013. p. 373), ou seja, me recuso
a pensar a memoria a partir de uma historiografia colonial que desautorizou o saber ancestral
dos sujeitos negros e instituiu uma Africa que s6 passara a existir a partir do olhar europeu.
Foi caminhando em dire¢do ao centro da encruzilhada, ndo metaférica, mas epist€émica, que
analisel a escrita das nigerianas Buchi Emecheta, em As alegrias da maternidade, Sefi Atta,
em Tudo de bom vai acontecer ¢ Chimamanda Ngozi Adichie, em Americanah, uma
encruzilhada que corta o continente africano ligando as experiéncias vividas pelo corpo, um
corpo onde a palavra se inscreve através da realidade. Essa encruzilhada-tempo permitiu-
me uma movimentacdo através do passado, do hoje e da possibilidade do que chamo de
amanhd, um tempo que tem como operador conceitual a ancestralidade.

Um antigo itd conta que Esti é o drisd que mata o pdssaro ontem com a pedra que
atirou hoje. Ele € o principio dindmico do mundo, responsavel por estabelecer a comunicagao
entre homens e deuses, entre o orun e o aiy€. Esse itd mostra os perigos de se pensar o tempo
como um conceito linear e puramente newtoniano. Mostra também a fragilidade das
universalizacdes pensadas a partir da modernidade e, principalmente, mostra, como disse
Henrique Freitas, que o arco quantico pensado por Albert Einstein €, antes de tudo, um

pressuposto ancestral que antecede o proprio campo da fisica.

Os nagd, no culto a Orunmila, aprenderam a olhar por sobre a ponte de
Einstein-Rosen através do opele-Ifa e mover-se em termos tépicos entre o
aye e o orun, ou ainda em termos cronotépicos entre o ontem, o0 agora € o
que quer que seja o futuro. Por isso, jamais o jogo de Ifd deve ser
confundido na tradicdo iorubana com um mero processo magico,
divinatério ou religioso: seus principios éticos, estéticos, epist€émicos e
cosmogonicos, como na ciéncia de Einstein ou mais contemporaneamente
de Stephen Hawking, o arqui-genealogista do tempo, ancoram-se em
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rigorosos principios da matemdtica, mas também da biologia, da
farmacologia natural, da literatura, da histéria, da antropologia, da
sociologia, da medicina tradicional, de diversas dreas e da prépria Fisica
Quantica (africana), para que possa erigir da ecologia do consulente nestes
e/ou noutros tempos-espacos, ou, se preferir, do mundo particular que
constitui cada pessoa ante If4 na rede material/metafisica indissocidvel em
que ela se insere (FREITAS, 2016. p. 24).

Em seu tempo-quintico africano, Esii também organiza e desorganiza os
acontecimentos, mas a desorganizacdo, o cadtico, o estd perdido pelos caminhos das
encruzilhadas pode assumir tanto um local de desespero quanto de poténcia criadora. O ita
da pedra de Esii revela que tal drisa ndo obedece a linearidade do tempo e que algo feito
ontem pode ser alterado hoje por ele. Felipe Areda (2008), em seu texto Exu e a reescrita do
mundo, apresenta outro itd sobre a criacdo do mundo e a fun¢do de cada ser, tal ensinamento
revela a importincia da presenca de Esii enquanto ser criador. Nessa cosmologia Obatéla?,
depois que criou o mundo, resolveu descansar. Est, que ficara responsdvel por vigiar,
comecou a trocar tudo de lugar, transformou as mulheres em guerreiras, algo que nao estava
determinado na criacio de Obatdla. Esii dizia: “Lugar de mulher ndo é em casa cuidando de
filho. Mulher tem que ser valente, ir pra caca, ir pra guerra, tem que trocar no mercado.”
Quando Obatila acordou, tentou impor o equilibrio, mas “Est ja tinha colocado o
movimento no mundo”, esse mito mostra que ele é também forca transgressora que
reposiciona os seres no mundo.

Na cultura iorubd, ha muitos Esiis e cada ser vivente possui seu préprio Esii, por isso
ele é considerado o dono dos corpos. Nos corpos, a palavra se inscreve e dinamiza a vida. E
no cruzo de Esi que tudo se interliga. H4 muitas histdrias sobre a figura desse orisa, em uma
das muitas cosmogonias iorub4, vemos Esti como filho cagula de Orinmild> e Iyemoja®®,
que, por sua natureza brincante, possui uma fome incontrolavel, ele é aquele que tudo devora
e, por isso, deve comer primeiro. A fome do dono das encruzilhadas nos ajuda a pensar o

mundo a partir de seu cosmopaladar”, nesse sentido, em Esl, comer € metdfora para

2Foi o primeiro a ser criado por Olodumaré, o deus supremo. Foi encarregado por Olodumaré de criar o mundo
com o poder de sugerir (aba e o de realizar (ase), razdo pela qual é saudado com o titulo de Aldabaldase.
(VERGER, 2018. p. 258)

25 E na tradicdo de Ifé, o primeiro companheiro de Odudua, quando de sua chegada em Ifé. (VERGER, 2018.
p-132)

26 Cujo o nome deveria ser Yéyéomoejd (mie cujos os filhos sio peixes), é o orixd dos Egb4, uma nacéo iorubd
outrora na regido de Ifé e Ibaldan. (VERGER, 2018. p. 196)

Y’Conceito pensado pelo professor Renato Nogueira como dispositivo tedrico para pensar o mundo.
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conhecer e conhecer € ser nutrido pelo mundo, como propds Renato Nogueira em seu texto

“Exu, a infancia e o tempo: Zonas de Emergéncia de Infancia (ZEI)”.

Cabe perguntar: como pode comer tanto e ainda assim, querer continuar
comendo? Como explicar que a sua barriga ndo acumula nada e nio fica
cheia? Porque o seu modo de vida € brincante. O ato de comer indica aqui
a capacidade de brincar com objetos e pessoas. Exu nunca se cansa de
brincar. O ato de comer aqui ultrapassa o significado estrito de alimentar-
se com comida. Em termos filoséficos afroperspectivistas, comer é buscar
o sabor das coisas, fazer a digestdo das coisas para incorpora-las. [...] Por
isso, por onde Exu passa as coisas sdo devoradas por um desejo de
conhecer. Exu é a vida em estado de infancia, isto é, curiosidade pelo
mundo. O ato de comer tudo indica o desejo por descobrir o sentido das
coisas (NOGUEIRA. p. 538, 2020).

Essa fome antropofagica de Esii lembra também a cosmogonia do povo banto-congo
descrita na obra African Cosmologyofthe Bantu-Kongo: principlesoflife&living®® (2001),de
Bunseki Fu-Kiau, um povo que, com facilidade, absorve os conhecimentos de outras etnias,
misturando-os com o0s seus saberes e dessa jun¢do entre o que € do outro e 0 que € meu nasce
algo novo. As narrativas e cosmogonias acima justificam e elucidam minha escolha pela
figura de Esti enquanto operador tedrico, pois a sua natureza antropofagica de nutrir-se do
mundo revela que, enquanto episteme, € uma forma de conhecer tao védlida quanto qualquer
outra, sua fome se faz voz, “¢ o mensageiro, aquele que avisa, alerta, prevé, aconselha. Todos
os caminhos de If4 falam através da boca de Esi”. A presenca transgressora de Esii, sua
fome de conhecimento, suas encruzilhadas, estdo, de alguma forma, presentes nas narrativas
das trés autoras negras que compdem o corpus dessa pesquisa, constituindo caminhos que
ora sdo narrados num espaco-tempo e apresentam a partir de personagens ficcionais a
historia da Nigéria durante o século XX, ora apresentam caminhos trilhados por
subjetividades ficcionais que ndo obedecem a linearidade e s6 podem ser lidos a partir de
um tempo ancestral, um tempo espiralar que curva-se ao passado, permitido que o que foi
torne a ser. Como fica claro no fragmento do romance As alegrias da maternidade, de Buchi

Emecheta.

Semanas mais tarde, Nnu Ego entrou em trabalho de parto. O menino que
ela teve chegou ao mundo exatamente na mesma hora da madrugada em
que seu pai morrera. Ela queria dar a ele o nome do pai, mas ndo sabia
como dizer isso a gente de Nnaife, temendo que a considerassem uma

BCosmologia Africana do Bantu-Kongo: principios da vida e do viver
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mulher ultracivilizada, dessas que escolhem sozinhas os nomes dos filhos,
s6 porque o marido estava lutando uma guerra. Era uma preocupacio
desnecessdria. Bastou olhar para a crianga de corpo alongado e pele seca
deitada sobre a folha de bananeira para que Adankwo, a esposa Owulum
mais velha, que auxiliou no parto exclamasse:

“E Agbadi! Ele esta de volta!”

O ruido despertou todos que dormiam, assim como a morte de Agbadi
despertara a todos em Ogboli apenas algum tempo antes. As pessoas
acorreram, dizendo: “Bem-vindo, pai”. (EMECHETA, 2018. p. 219-220)

Os sujeitos elaborados a partir da escrita ficcional de Emecheta, Adichie e Atta
habitam uma temporalidade que ndo se enquadram nos universalismos da modernidade. Sao
sujeitos que interrompem o esquema dialético hegeliano e retornam a encruzilhada guardada

4%, habita lugares outros de plurisingularidade, provocando o abandono dos

por Icorita Met
binarismos e “destruindo dois esquemas de tempo nos quais se pensa a historicidade do
humano, rejeitando o ‘carater tardio’ do homem negro” (BHABHA, 2013.p. 275). Ao pensar
essa escrita-tempo-encruzilhada nos trés romances, penso também um sujeito negro que,
enquanto ficcional, consegue, como disse Walter Benjamin, “escovar a histéria a contrapelo”
e nos faz repensar e passado.

Na encruzilhada onde tempo e meméria se intercruzam, Esil, enquanto mensageiro,
nos convida a pensar a palavra como filtro da memdria. Para A. Hampaté Ba (1998), ha uma
indissociabilidade entre a palavra proferida o ser que a profere e a memdria coletiva. Ao
escrever sobre a relacdo palavra e memoria em A tradig¢do viva, o autor afirma que “o homem
estd ligado a palavra que profere. Estd comprometido por ela. Ele € a palavra, e a palavra
encerra um testemunho daquilo que ele ¢”. Essa fala de Ba dessacraliza a escrita e faz ruir
uma das prisdes mais eficazes construida pelo colonialismo, pois o dominio da escrita pelo
colonizador foi fundamental para perpetuar os sistemas de opressdo no continente africano.
Nesta pesquisa, Esii é caminho epistémico que anima a linguagem e reencanta a palavra
preta, permitindo criar e interpretar a palavra de formas que a critica literdria candnica e
eurocentrada jamais conseguiria, pois a palavra africana é a prépria experiéncia, algo

semelhante ao que Evaristo cunhou como escrevivéncia.

“O que quero dizer é que crioulo é uma palavra que existe. As pessoas
usam, ela faz parte dos Estados Unidos. Ja causou muita dor as pessoas e
eu acho um insulto censurar”

“Bem, disse a professora Moore, olhando em volta como quem busca
ajuda.

2 Nome dado a encruzilhada de trés caminhos no Brasil



45

A ajuda veio de uma voz rascante no meio da sala. “Bem, é por causa da
dor que essa palavra causou que nio se deve usa-la!”[...]

“A questdo ¢ que toda vez que voce fala essa palavra, isso machuca os afro-
americanos”, disse o menino palido de cabelos baguncados na frente da
sala. [...]

“Mas isso € negar a realidade. Se a palavra foi usada dessa maneira, entdo
deve ser representada assim nos filmes. Esconder isso ndo vai mudar
nada”. (ADICHIE. p. 151, 2014)

Florence Marie Dravet (2015), em seu artigo intitulado Corpo, linguagem e real: o
sopro de exu bard e seu lugar na comunicacdo, diz que “mesmo o siléncio de Esii carrega
em si toda a potencialidade de sua fala. Falar a partir da encruzilhada, portanto, possibilita
uma troca entre informacdes atmosféricas (do ambiente) e informacdes viscerais (da
interioridade), pelo viés de algo moével, fluido, dindmico” (DEAVET, 2015. p. 35). As
escritas de Chimamanda, Sefi e Buchi sdo compostas por esses caminhos dinamicos e
movedicos, por isso sdo narrativas repletas de ndo ditos, de imagens ficcionais do passado e
também do futuro que contam histdrias paralelas costuradas por dentro da narrativa, imagens
que dao conta de experiéncia vividas por um Ser negro que paira sobre a narrativa, uma cena
que descreve o metrd, por exemplo, € mais que uma descricdo do ambiente, € um espaco
onde os Ser negro silenciado também conta uma histéria € no seu contar permite que
conhecamos sua psique e, através da experiéncia ficcional descrita, nos reconhecemos. A
presenca desse Ser negro-narrador nos faz perceber que o passado, mesmo o imemorial, €
constituicao fundante do que estd sendo contado. As palavras dos narradores transformam-
se em corpo concreto que rompe o silenciamento através de um movimento constante dentro
do espaco ficcional criado por essas trés mulheres. Em uma cena do romance Americanah
(2013), Chimamanda ficcionaliza a experiéncia de imigrante ilegal vivida pela personagem
Obinze e permite que venha a superficie outra narrativa contada por um Ser negro que viu
sua terra ser colonizada e, a partir disso, foi condicionado a se ver desde pequeno como um

estrangeiro de sua propria terra, desejando ser o outro e viver como 0 outro.

Alexa, os outros convidados e talvez até Georgiana, todos entendiam o que
era fugir de uma guerra, do tipo de pobreza que esmagava a alma das
pessoas, mas ndo conseguiam entender a necessidade de escapar da letargia
opressiva da falta de escolha. Nao conseguiam entender por que pessoas
como ele, criadas com todo o necessario para satisfazer suas necessidades
basicas, mas chafurdando na insatisfacdo, condicionadas desde o
nascimento a olhar para outro lugar, agora estavam resolvidas a fazer
coisas perigosas, ilegais, para poder ir embora, sem estar passando fome,
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ter sido estupradas nem estar fugindo de aldeias em chamas. Apenas
famintas por escolha e certeza (ADICHIE, 2013. p. 299).

Obinze é um personagem que habita a encruzilhada, estando sempre a trilhar
caminhos fisicos e ndo fisicos. E um personagem construido a partir do silenciamento
imposto pelo colonizador, mas que também carrega a voz do Ser-narrador que nao foi
colonizado. Essa estratégia de construir personagens que carregam o dito e nao dito é uma
forma diferenciada que muitos autores africanos encontraram para demonstrar a existéncia
de um logos africano. H4 uma preocupacgdo, em especial nos escritores negros, em existir
também como palavra. Adichie demonstra uma preocupacio em dar corpo as palavras e esse
corpo-palavra € habitado pelo passado, pelo presente e pelo futuro, um corpo-palavra que
cultiva a oralidade e possibilita a criagdo de outras narrativas contadas a partir das nao-
palavras, essas possibilidades narrativas coabitam dentro do romance. Essa preocupacao
com a linguagem serd aprofundada no capitulo posterior quando tratarei da linguagem como
agenciamento do devir negro. Aqui, minha intencio é demonstrar que as cosmologias de Est
enquanto operador tedrico sdo capazes de fundamentar uma critica literaria diferenciada,
uma critica que emerge com a cultura do povo preto e, por isso, consegue interpretar uma
escrita porosa, que, em sua circularidade, exulica consegue ser refigio das vozes pretas no
mundo.

A cosmopercepg¢do africana iorubd toma o corpo em movimento como elemento
fundamental para perceber o que Eduardo Oliveira e Leda Maria Martins tratam como tempo
espiralar. O corpo animado por Estl, ao ser colocado na encruzilhada do tempo, se curva para
trds e entra em contato com a ancestralidade, se curva pra frente e formula imagens do
amanha onde o corpo negro ndo € rejeitado. Alexandre de Oliveira Fernandes (2013), em
seu texto Um Corpo/Corpus para Exu: Nem Eros, nem Tanatos, nem Apolo, nem Dionisio,
comenta Esii a partir de uma metodologia fronteirica onde o corpo/corpus assume um caréter
criativo, uma vontade de poténcia. E um corpo que, ao se fazer palavra, agride o cogito
cartesiano e rasura o pensamento socrdtico-platdnico porque ndo nega o corpo. Para
Fernandes (2013), o corpo de Esii é também antiplatonico, uma vez que valoriza o corpo e

questiona a metafisica.

O Corpo de Exu apareceria, pois, como “um” que aponta para sua condi¢do
de traducdo, de jogos de linguagem e forca, alimentado por
acontecimentos, narrativas, experiéncias e formas diversas de producao de
sentido; revela uma ampla movimentagao em “territério” em que palavras
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de ordem, discursos (in)diretos e simbdlicos, ligados as questdes de poder
e ideologia se entrechocam, num fluxo continuo, descontinuo e
performativo que (re)produz o que se denomina Corpo. Ou seja, o Corpo
de Exu ndo pode, nem deve ser separado do Corpus que o “inventa”. Uma
visdo que compreende, por um lado, ser o Corpus um agente capaz de
“inventar” um corpo e, por outro, que reconhece o Corpo como um ativo
que ndo se permite circunscrever e emoldurar sendo por meio de discursos
de violéncia. Nao se trata de uma visao dialética que concebe diferengas
como oposicdo. E uma economia de Exu, considerando-o como o mesmo
em relacdo ao Outro — que se € Outro ndo cessa de escapar, de deslizar —,
sem congeld-lo num sistema de oposi¢cdes duais e hierarquizantes.
(FERNANDES, 2013. p. 05)

As palavras de Fernandes deixam claro que Esfl, como um logos, determina e
indetermina o tempo e as experiéncias, oportunizando resgatar o passado e as identidades
em devir. “Esii ndo pode e ndo dever ser separado do corpus que o inventa”, por isso quando
Chimamanda, Sefi e Buchi ficcionalizam, também revelam parte de quem s@o, assim como
quando escrevo esse texto também exponho parte do meu corpo, da minha carne, do meu ori
e do meu Esii. Assim sendo a encruzilhada como lugar préprio de Esii, possibilita um olhar
diferenciado sobre a escrita de mulheres negras, um olhar sensivel que consegue perceber as
magivivéncias que se performam em palavra literdria nessa grande ciranda entre a memoria,
a historia, a identidade, corpo e fic¢do.O eu-ancestral se conecta com o eu-presente e dao ao
leitor a possibilidade de vislumbrar outras formas de ser no mundo. Leda Maria Martins
(1995), em seu texto Performances do tempo espiralar, salienta que a cultura e a escrita
negra sdao lugares de encruzilhada devido o contato de diferentes culturas e sistemas
simbolicos entre africanos, indigenas, europeus estabelecidos a partir do processo de

colonizacdo.

Desse processo de cruzamentos transnacionais, multiétnicos e
multilinguisticos, variadas formas vernaculares emergem, algumas
vestindo novas faces, outras mimetizando, com sutis diferencas, antigos
estilos. Na tentativa de melhor aprender a variedade dindmica desses
processos de transito signico, interagdes e intersecdes, utilizo-me do termo
encruzilhada como uma clave tedrica que nos permite clivar as formas
complexas® (grifo meu) que dai emergem. (MARTINS, 1995. p.70)

E a partir desses cruzamentos transnacionais que as escritas de Chimamanda Adichie,

Buchi Emecheta e Sefi Atta ganham corpo, uma escrita que atravessa o Atlantico, entra em

30" A autora originalmente usa o termo hibrido, termo esse que ao adotar uma postura decolonial dentro de
minha escrita busco nao usa-lo.
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contato com outras culturas e ddo voz a saberes subalternizados, carregados, a0 mesmo
tempo, por signo, corpo e magia. As autoras bebem nas dguas da memoria histérica e
misturam-na com a memoria ancestral, criando dentro da narrativa o encontro de memaorias
liquidas, onde a palavra literdria reconecta o ser e o saber, a cabegca e o coracdo. Esse
movimento de ir e vir entre o corpdreo e o ancestral através da palavra demarca a existéncia
de uma alteridade em devir, uma alteridade que existe a partir da distin¢do, da singularidade
e das particularidades.Uma alteridade que habitada por Esti ndo busca uma univocidade e,
por isso, consegue trilhar por caminhos diversos, consegue compor escrituras, transagoes e
tradugdes multiplas. Essa alteridade exulica ndo encara o Outro como ameaga porque nao
sofreu o descentramento da coloniza¢do, nem se autocentrou, “o outro ndo € seu inimigo,
antes, € abertura para o (im)possivel” (Fernandes, 2013. p. 07). As trés personagens
principais dos trés romances escolhidos como corpos da pesquisa sao o exemplo dessas
alteridades em construcdo, desses sujeitos atravessados por dguas transculturais, como

vemos na narrativa do romance Tudo de bom vai acontecer.

Conclui que era mais facil ser negra que ter um problema assim naquela
escola. Robin ndo me chamava de negra, pois os pais diziam que era uma
forma rude de referir-se a alguém. Eu era a amiga afro, a “escurinha”.
Expliquei que a palavra “negra” ndo era ofensiva. Nao tinha orgulho nem
vergonha de ser negra. Certa noite quando a forcei a chamar-me de “negla”,
ela comecou a chorar e disse que eu era “alogante”. No dia em que
finalmente tomou coragem, fiquei ofendida. Nao gostei da inflexao da sua
voz. (ATTA, 2013. p. 82)

A fala da personagem acima, além de evidenciar a complexidade das multiplas
subjetividades negras na contemporaneidade, também justifica a escolha por uma postura
contracolonial e exulica, pois a encruzilhada, enquanto dispositivo tedrico, rompe com 0s
reducionismos tedricos € com a condescendéncia social. As narrativas dos romances
apresentam muitas passagens que conseguem contracolonizar o tempo, a historia, o género,
o canone e a critica literaria, e nessa contracoloniza¢do permitem que a contemporaneidade
atravesse fronteiras que foram criadas para dividir o mundo. As trés autoras nio temem
explorar memdrias traumadticas na constru¢do dos romances a partir de uma trama ficcional
complexa, tecida com os fios de ferro da colonialidade e também com a magia ancestral do
continente africano. Sao narrados episddios profundamente dolorosos que afetam os corpos
femininos. Nos trés romances nos deparamos com cenas de violéncia sexual que parecem

ser uma constante para os corpos femininos no continente, mas é importante dizer que o
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trauma ndo € parte fundante da narrativa, ele nao é nem silenciado, nem exaltado, e isso é
também uma postura contracolonial. Quando falo em contracolonizar ndo me refiro a
corrente tedrica da década de setenta do século passado, refiro-me a uma postura politica,
social, académica e artistica diante dos acontecimentos que afetam a Africa de modo geral.
Essa postura contracolonial abala diretamente os alicerces dos pensamentos moderno e
liberal que fundamentou a colonialidade e nos faz pensar sobre o mundo que estamos
reconstruindo, como disse Luiz Rufino, ao propor sua Pedagogia das encruzilhadas,em
contraponto ao pensamento ocidental: “¢é preciso desencadeird-lo do seu trono e desnuda-lo,
evidenciando o fato que ele é tao parcial e contaminado quanto as outras formas que julga”
(RUFINO,2019. p. 18).

Durante o segundo ano do doutorado, tive a oportunidade de cursar uma disciplina
na UNICAMP e parte da disciplina fora ministrada pelo professor e babalaorixd Sidnei
Pereira. A disciplina tinha como nome “Giro epistemoldgico para uma educacao antirracista:
a cabaga-titero-terreiro como fonte dos saberes negros decoloniais no Brasil”. Lembro que
em um dos encontros,baba Sidnei nos convocou a voltarmos ao centro da encruzilhada,
questionando o corpo-palavra-encruzilhada. Em sua fala, ficou evidente que os corpos
atravessados pela didspora, pela raca, pela classe e pelo género estariam mais proximos da
encruzilhada e quanto mais préximo da encruzilhada um corpo estiver mais ele serd odiado
pelos padrdes patriarcais e ocidentais. Chimamanda Ngozi Adichie, Sefi Atta e Buchi
Emecheta compdem em suas narrativas corpos pretos dissidentes, corpos atravessados pela
colonialidade do ser, do saber e do poder, que, por estarem proximos do cruzo exulico, nos
apresentam um devir negro que habita corpos incompreendidos, imperceptiveis. Sobre a

relacdo dos corpos negros e a encruzilhada, pai Sidnei coloca:

A encruzilhada ¢ fertilidade e “eles” odeiam a vida — a encruzilhada é
feminina e eles odeiam o feminino; Eles odeiam o cruzo — o masculino no
feminino e o feminino no masculino; Porque a encruzilhada representa o
abandono do controle, a sensibilidade, o retorno, o refazer. A encruzilhada
¢ gerundiva. Nao hi encruzilhada definitiva e o ndo definitivo é
incontrolavel. A encruzilhada- magia-preta (- terreiro) sao aceleradores de
particulas.?!

3Fala feita por Sidnei Pereira na aula realizada dia 03/10/2020, intitulada: O retorno a encruzilhada como lugar
de cura epistemoldgica: o ebd. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/IPOFLGPH6zkis0aWY VBeKnd3ZNb-Ieot7/view
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Enquanto ser andrdgeno, Esll nasceu menino, mas devorou sua maie, tornando-se,
entdo, conhecedor dos mistérios da placenta e da cabaga-ventre. Ele € um ser cuja linguagem
¢, a0 mesmo tempo, masculina e feminina. Isso significa que ele fala em positivo e em
negativo, na luz e nas trevas, na palavra e no siléncio. E, em si, uma metafora do feminino e
do masculino, o menino que, ao nascer, comeu todos os seres da terra, inclusive sua mae; o
menino que se multiplica pela acdo da espada de seu pai e se autorregenera e sua linguagem
€ pura contradi¢do: €, a um s6 tempo, o signo semiotico e o fendmeno sensivel, o sentido e
o sentir. Sua fala é potencialidade do sentido semantico, mas também € poténcia de sentidos
sensoriais, uma vez que ele esta fora e dentro do corpo.

Na cultura iorubd, o sagrado, o mito e o rito operam de maneira inseparavel e fazem
girar a grande espiral do tempo que liga nossa existéncia a de nossos ancestrais. Esil,
enquanto senhor dos caminhos, aquele que permaneceu na terra para permitir as interfaces
entre deuses e homens, é também o portador da palavra coletiva; o mensageiro entre as
divindades. Se, na Grécia antiga, Mnemosine personificava a memoria, na Africa e na
didspora, Esi é o guardido das reminiscéncias; é o responsdvel pelas lembrancas ou pelo
esquecimento sobre as historias sagradas dos oOrisa. Monise Campos Saldanha (2017), em
sua dissertacdo de mestrado, teoriza que “Esti é um ser mitico indelével cuja denominacao
varia nas culturas. E conhecido pelos egipcios como Thoth, para os romanos ele é Merctirio,
entre os gregos Hermes”. Poderiamos elencar vdrias outras aproximagdes entre 0 mito grego
do filho de Zeus com a ninfa Maia e o deus iorubano, dentre elas esta o fato de Hermes ser
considerado o senhor das fronteiras, condutor de almas; deus mensageiro e esperto que
transita entre os mundos dos vivos e dos mortos, exatamente como Ocorre com Esﬁ, mas o
que nos interessa aqui é reivindicar a presenca de Esti enquanto operador teérico capaz de
dar suporte a andlise das poéticas orais contidas nos romances de Sefia Atta, Buche

Emecheta e Chimamanda Ngozi Adichie.
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2.1 O TEMPO ESPIRALAR E A MEMORIA ANCESTRAL

132, é se abrir a

Pensar o tempo espiralar € um convite a pensar de forma pluriversa
outras formas de existir no mundo, é comegar um movimento de re-ontologizagdo do Ser
negro, permitindo que o as¢ que hd em cada um brilhe novamente.Conceber os tempos antes
da memoria é uma atividade profundamente dificil para mentes acostumadas a pensar
linearmente, pois nos faz questionar o préprio conceito de memdria e sobre a possibilidade
de construcdo de subjetividades negras fora de um engendramento memorial ocidental.
Nesse topico, trabalho com uma memdria que precede a linguagem, que antecede o homem,
mas que, a0 mesmo tempo, € atravessada pela humanidade, talvez me afaste um pouco das
ideias de Paul Ricoeur, que privilegia a memoria cognitiva e a aparta da imaginacdo. Aqui,
neste topico, penso uma memoria que € também imaginacao, que € lembranga e que opera a
partir de um tempo em espiral, um tempo que antecede a memoria enquanto ato. Imaginemos
essa memoria organizada em espiral como um rio circular que sempre desagua em si mesmo,
que, de acordo com Nei Lopes e Luiz Antonio Simas (2020), se realiza em duas dimensdes,
sendo que a primeira englobaria o devir, o agora e o que ja foi, j4, a segunda dimensao, opera

a partir de um passado sem apartar-se do presente.

De acordo com esta ideia ancestral, o tempo flui mais pela opg¢ao
existencial do ser humano do que por outros fatores. Assim, é preciso
acreditar na existéncia simultanea do passado, do presente e do futuro; e
orientar o tempo dentro da harmonia dessas trés variantes. Porque o tempo
linear, com horas, dias, meses e anos é também uma ilusdo. (LOPES;
SIMAS, 2020. p.24)

A perspectiva de Lopes e Simas mostra que, para banhar-se nas dguas do tempo
circular, € necessdrio abandonar os binarismos cartesianos e a linearidade newtoniana que
nos orienta a pensar o tempo sempre como uma flecha apontada para o futuro, ao passo que
encara o passado como algo ultrapassado a ser superado. A modernidade nos apresentou
uma visao dialética pensada a partir de um futuro enquanto dimensao infinita e a superacao
e o progresso sé poderiam vir do futuro, o que acaba por provocar nas subjetividades,

principalmente nas negras, uma sensacao de deslocamento, pois a filosofia ocidental, ao criar

Perspectiva filoséfica que concebe 0 homem como um ser pluriversal, fazendo uma inversio na dire¢do dos
vetores que indicam o lugar ontolégico do sujeito:- A ideia universal converge o vetor para uma reflexdo de
sujeito-realidade.- A ideia pluriversal do homem irradia uma nova modalidade, que é a abertura do sujeito ao
conhecimento de sua prépria acfo através das vdrias regides do proprio ser.
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o seu sistema de pensamento, o faz deixando de fora o continente africano. E muito dificil
para as subjetividades negras que tiveram suas memorias negadas conseguir projetar-se para
o futuro, como afirma Samuel Delane (2020): “Nos precisamos de imagens do amanha; e
nosso povo precisa mais do que a maioria. SO tendo imagens nitidas e vitais das muitas
alternativas, boas e ruins, de onde se pode ir, teremos qualquer controle sobre a maneira de
como chegaremos 14 (Delane, 2020. p. 5)

Para o pensar filoséfico desenvolvido pela modernidade, o Ser africano é desprovido
de razdo e, por isso, € incapaz de estabelecer uma episteme, uma ética, uma estética e,
principalmente, uma ontologia. Martin Heidegger, em seu Ser e tempo (2004), consegue
retomar o debate filoséfico acerca do ser, diferente da modernidade que preocupou-se em
estabelecer grandes sistemas universais para que, através deles, os sujeitos universais
pudessem conhecer o mundo. Heidegger recorre a antiguidade greco romana, aos escritos de
Heraclito e Parménides para pensar o ser como fluxo continuo. Ao apresentar sua ontologia,
Heidegger consegue ampliar a perspectiva do Ser, mas seu pensamento ainda estd amarrado

a uma historicidade universal.

A determinacdo de historicidade se oferece antes daquilo que se chama de
histéria (acontecimento pertencente a histéria universal). Historicidade
indica a constitui¢do ontolégica do acontecer proprio da presenca como tal.
E com base na historicidade que a “historia universal”, e tudo que pertence
historicamente a histéria do mundo, se torna possivel. Em seu ser de fato,
a pre-senca é sempre o seu passado e no apenas no sentido de passadoque
sempre arrasta para atrds de sie, desse modo, possui, como propriedades
simplesmente dadas, as experi€ncias passadas que, as vezes, agem e
influem sobre a pre-senca. Ndo. A pre-senga “é¢” o seu passado no modo
do seu ser, o que significa a grosso modo, que ela sempre “acontece” a
partir do seu futuro (HEIDEGGER, 2004. p. 48).

A perspectiva ontoldgica desenvolvida por Heidegger, em vdrios aspectos, se
aproxima de uma filosofia muito antiga desenvolvida pelos keméticos e que é metaforizada
através da imagem do escaravelho e ligada ao Deus Khepri, que significa “vir a existir”,
“inicio, comeco da existéncia”. Nessa aproximagao, o vir a existir, assim como na visao
heideggeriana, estd ligado tanto ao passado (o mundo dos mortos), que aqui entenderemos
como ancestralidade, como com o futuro, por isso o Deus Khepri € também ligado ao
amanhecer, a renovacao e ao renascimento. Mas, apesar do pensamento de Martin Heidegger

avancar em relacdo a modernidade e dialogar com kemet, ainda hd em sua escrita um
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apagamento acerca de um logos e uma ontologia negra, pois, para ele, o Ser € linguagem e
a linguagem € grega.

A orientacdo temporal africana, diferentemente da pensada pela modernidade
ocidental, é pensada a partir da tradi¢do, logo, o passado caminha como condi¢do de
possibilidade do presente. Segundo o filosofo queniano John Mbiti (1970), o tempo seria
uma flecha que caminha para o passado, pois o passado nessa concepg¢do € algo definido, é
concreto e, enquanto experiéncia vivida, pode ajudar a solucionar as questdes do presente e
gestar futuros. Para tal filosofo, a experi€ncia tem um valor imensurdvel e o futuro s6 pode
existir atrelado ao que ja foi, uma vez que, no mundo da experiéncia, o futuro ainda é vazio.
O ocidente inventou e a modernidade consolidou os conceitos de presente, passado e futuro.
Entretanto, essa divisdo temporal € desconhecida de muitas culturas, inclusive na africana.
Essa pratica de separar o tempo em trés dimensdes distintas condicionou nossas agdes, como
afirma Martins (2016): “ a nogdo de tempo que se expressa pela sucessividade, pela
substituicdo, por uma dire¢do cujo horizonte é o futuro marca as teorias ocidentais sobre
tempo e a propria ideia de progresso e de razdo da modernidade”. (Martins, 2016. p. 15).
Seguindo o que afirmou Martins (2016), passamos a acreditar que tudo sé acontece dentro
do tempo, mas todos os itds de Esii que vimos no primeiro tépico nos ensina que nossas
acdes enquanto acontecimento € que fundam o tempo. E quando falo em fundar o tempo
com agdes, quero dizer que o tempo nao precisa transcorrer s6 em uma linha reta do passado
para o presente, do presente para o futuro, ele pode também acontecer de forma espiralar e,
como espiral, nos d4 a possibilidade de reescrever o passado, ou, pelo menos, os efeitos dele
em relacdo a historia do povo negro, como diz Katiuscia Ribeiro em seu texto O futuro é

ancestral.

Como compreender quem somos se ndo nos perguntamos o que éramos, ou
melhor, de onde éramos? Ancestralidade nao pode ser definida apenas como
uma arvore genealdgica, estd muito além disso, ela percorre a linha
sanguinea do tempo e firma-se na existéncia. Ela € uma forma respeitosa de
honrar e (re)lembrar dos nossos antepassados. Para as pessoas pretas a
ancestralidade é a chave que abre os portais de sua realidade histdrica,
filosé6fica, linguistica e culturalmente para um projeto de povo.
Ancestralidade € mais que uma reflexdo, ancestralidade é um principio
filoséfico que rompe os muros da academia e chega até a cadeira de sua avd
ou de seu avd como voz de sabedoria que conta através de suas oralituras —
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leituras de oralidade — a compreensio da sua existéncia®.
(https://anpof.org/comunicacoes/coluna-anpof/o-futuro-e-ancestral)

Eduardo Oliveira é outro filésofo brasileiro que também pensa o tempo ligado a
ancestralidade e, em seus textos, apresenta o futuro como uma dimensdo composta de
passado e presente. Nessa perspectiva de futuro enquanto dimensdo bidimensional,
percebemos que algo que ndo foi vivido ndo pode ser considerado, assim o que sustenta o
presente sdo as experiéncias do passado. A partir dos escritos de Eduardo Oliveira, percebi,
mais uma vez, um conflito com o ideal moderno, baseado principalmente nas teorias
newtonianas e cartesianas. O ocidente comega a pensar o futuro enquanto promessa de um
lugar melhor, essa é também uma fonte para o cristianismo que passa, a partir de sua moral,
a pensar o céu como o futuro ideal que todos almejam. Ainda ligados aos ideais de avanco e
progresso e pensando o futuro enquanto temporalidade esvaziada de passado, a
contemporaneidade ocidental passa a entender o tempo passado como dimensao primitiva
construida a partir de incertezas e isso transforma as identidades e experiéncias em algo
questiondvel, coloca em risco, inclusive, a ideia de historicidade como constitutiva
ontoldgica. O sujeito ocidental constrdi sua vivéncia num continuo deslocar-se para o futuro
e sem um vinculo memorial com o passado. H4 um temor, uma desconfian¢a com a memoria.
Ainda, segundo Oliveira (2001), quando falamos de uma memoria cunhada na
ancestralidade, é necessdrio que demarquemos sobre qual Africa falamos e que fique claro
que a Africa existiu, existe e existird para além do colonialismo, um continente plural,
habitado por povos e culturas distintas. Ao se propor em pensar a Africa como continente
diverso, avancamos no processo de contracolonizar 0 pensamento € a escrita € comeg¢amos
os processos de recentralizar o continente africado como dono de uma episteme distinta da

imposta pela Europa.

A ancestralidade tanto pode ser concebida como um principio filoséfico do
pensamento civilizador africano quanto pode ser vislumbrada como um
canal, um meio pelo qual se esparge, por todo o cosmos, a forca vital,
dinamo e repositério da energia movente, a cinesia origindria sagrada,
constantemente em processo de expansdo e de catalisacdo. (MARTINS,
2016. p. 34)

33Disponivel em:https://anpof.org/comunicacoes/coluna-anpof/o-futuro-e-ancestral
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A negacdo da identidade africana e das memorias ancestrais através do processo de
cristianizacdo do mundo foi um projeto politico muito bem arquitetado pelo iluminismo e
consolidado pelo capitalismo. Para o professor Molefi Kete Asante (2009), o evento da
colonizagdo negou aos sujeitos africanos uma presenca enquanto ser no mundo: “ndo se trata
de marginaliza¢do, mas de obliteracdo de sua presenga, seu significado, suas atividades e
suas imagens sdo uma realidade negada, a destruicao da personalidade espiritual e material
da pessoa africana” (Asante, 2009. p. 97). Para ele, esse sistema exclusivo se estruturou de
tal forma que aprisionou por muito tempo as mentes dos sujeitos negros e, como disse
Achille Mbembe (2017), o fez abracar sua condi¢ao de sujeito solivel e descartavel, lhe
obrigando a reagir, tornando-se 0 outro para conseguir resistir.

Joseph Ki-zerbo, ao organizar o primeiro volume sobre a Histéria geral da Africa,
alerta que, por mais de dois séculos, muitos mitos e preconceitos obliteraram a verdadeira
Africa. Filésofos como Kant, Hegel, Champollion Figeac negaram o direito 2 uma histéria
da Africa contada pelos préprios africanos, pois consideravam que sociedades africanas nio
podiam ter histéria, uma vez ndo possuiam razdo. Hegel chegou a dizer em sua filosofia da
histéria que o espirito absoluto ndo repousava sobre o continente africano. Stuart Hall
(2003), em seu célebre livro Da didspora, chama atengio para o fato de que a Africa, como
a conhecemos, €, na verdade, uma constru¢do da modernidade e como tal faz parte de um
projeto politico e econdmico de dominacao.

Cheikh Anta Diop foi um dos primeiros a comprovar que a humanidade tem como
mae o continente africano. Ele obteve um grande reconhecimento quando, finalmente, em
1974, sua publicacdo, intitulada A origem africana das civilizagbes negras: mito ou
realidade?, foi traduzida para lingua inglesa. Ao realizar o primeiro teste de carbono em
corpos egipcios mumificados e comprovar que os egipcios tinham a pele escura, Diop
descontr6i a faldcia de que a filosofia nasce com os gregos e rompe com O
embranquecimento do povo egipcio. Para Joseph Ki-Zerbo (2010), o mundo negro e nao
negro precisa parar de ler a histéria da Africa pelo reflexo do espelho narcisico e visibilizar
uma histéria caleidoscopica construida a partir de uma copertenca. Ki-Zerbo diz ser
impossivel para o sujeito africano ou diaspdrico viver sem memoria, ou, a partir da memoria
do outro. Para ele, histéria ¢ memoria, mas, no caso do sujeito africano, a memoria antecede
a propria histdria e se liga ao Ser através da ancestralidade. A memoria ancestral é uma

possibilidade concreta de retorno a si mesmo. A partir da voz de Hampaté Ba, pude tragar
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uma costura tedrica acerca de uma memoria que antecede a histéria, uma memoria parida
pela ancestralidade que, segundo Ba (2010), renuncia as armadilhas da modernidade de

construir uma grande e tinica memoria que atravessa toda humanidade.

O maa pode ser considerado como o recepticulo visivel e palpavel que
serve de invOlucro e suporte a outros aspectos, mais sutis, da pessoa
humana. Este ser é, ao mesmo tempo, simples e mdltiplo. Ele comporta
elementos fisicos, psiquicos e espirituais. Aquilo que se mostra mais facil
de compreender € a existéncia fisica. Ela vai desde a concepg¢ao da crianca,
lasiri, a sua mudanca de lugar, somayelema - dito de outro modo, sua morte
(HAMPATE BA, 1981. p. 03).

A Africa, enquanto continente extenso geogrifica e culturalmente, deve ser pensada
a partir de multiplas e distintas memdrias, assim como multiplos deuses; um continente
dotado de uma ancestralidade genitora dos seres, os deuses africanos que chamamos Orisasao
reais como memoria e matéria em cada terreiro, barracio, casa de mina e € através desses
seres que esses espacos sdo reterritorializados e reivindicados como parte de uma Africa que
nunca foi colonizada. S3o essas mesmas divindades em forma de Orisa que habitam os corpos
negros € os permitem acessar memorias passadas, transformando o uno em multiplo.
Tomemos como analogia a feitura de um filho de santo, que € quando o sujeito deixa de ser
corpo-individuo e passa a ser corpo-coletivo. Nesse processo, o corpo-individuo € convidado
e ensinado a renascer em um corpo-coletivo que serd compartilhado de forma ancestral com
seus orisa de cabeca. A iniciagdo que antecede a feitura prepara o corpo para viajar em um
espiral de memorias ancestrais e se conectar com o sagrado que estd no passado, no presente
e no futuro; estd na natureza, nos animais e emnés mesmos. E através do espiral ancestral
que nos conectamos com os Orisd e, a partir de tal conectividade, ele passa a caminhar
conosco e nos ajudar em toda nossa trajetoria em vida e até depois dela.

Falo aqui de maneira tao insistente em um tempo € uma memoria ancestral porque
considero que os dois sdo forcas motriz que costura a escrita de Chimamanda Ngozi Adichie,
Sefi Atta e Buchi Emecheta. E a meméria que possibilita os atravessamentos da oralidade
na escrita delas. Pela ancestralidade, acessamos os ndo ditos da narrativa e percebemos a
escrita ficcional delas como espaco de linguagem contaminado pelas préticas culturais. Essa
contaminag¢do proporciona uma guinada estética do texto e uma vivificagdo de outros valores
estéticos experimentado pelo leitor. Valores que se distanciam daqueles que estamos

acostumados a experimentar ao ler um texto candnico, valores pautados em experiéncias
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pluriversais. Os trés romances que sao objetos dessa tese despertam diferentes sensibilidades
em pessoas negras e ndo negras ao trazerem a tona algumas imagens ancestrais dos mitos

originais presentes nas religides de matriz africana.

‘Ah minha chi”, orou, enquanto virava o corpo dolorido para o outro lado
no catre de rafia. “Ah minha mae querida, por favor, faca esse sonho virar
realidade. Se isso acontecer, vou respeitar esse homem, serei sua esposa
fiel e aceitarei seus modos grosseiros e sua aparéncia desagradavel. Ah por
favor, me ajudem vocés todos, meus antepassados. Se eu engravidasse ...
— hmmm...”. abragou a propria barriga e passou a mio pelas pernas
doloridas. ... Em sua exaustio, sonhou que sua chi lhe oferecia um bebé,
um menino, junto as margens do Rio Atakpo, em Ibuza. Mas a escrava
u=tinha um sorriso zombeteiro nos labios. Quando ela tentou vedar o rio
para pegar o bebé, as dguas pareceram subir, e a risada da mulher ecoou
pela floresta densa. (EMECHETA, 2018. p. 65)

E uma escrita de um corpo negro, permeada palas cosmogonias africanas, um corpo
que hoje ndo habita s6 a Africa, se faz travessia e se tornou um corpo-mundo, um corpo
diaspdrico que, como tal, exige um outro olhar, uma outra episteme que dé conta de analisar
suas complexidades. Quando digo que os textos dessas trés mulheres evocam imagens
presentes nas religides de matriz africana ndo quero dizer que € uma literatura sobre religides
ou alguma espécie de etnografia literaria que tem como mote as figuras dos orisa, o que
reivindico aqui € o direito a uma escrita que € corpo € um corpo que teve que ser reescrito
para poder existir enquanto Ser, uma escrita ancorada em outro tempo espiralar, mas que
permite ser atravessado pela cronologia do hoje, situada num espaco de cruzo onde se
encontra e desencontra com uma producdo literaria candnica, uma escrita que se faz presente

a partir de uma filosofia da ancestralidade.

Ancestralidade , como ja disse, é uma categoria analitica que se alimenta
da experiéncia de africanos e afrodescendentes para compreender essa
experiéncia multipla sob um conceito que lhe d4 unidade compreensiva,
sem reduzir a multiplicidade da experiéncia a uma verdade, mas, pelo
contrdrio, abre para uma polivaléncia dos sentidos... A epistemologia da
ancestralidade caminha de uma a outra. Ela € uma epistemologia que nasce
do movimento, da vibracdo, do acontecimento. Adiante, a titulo de
exemplo, pode-se ver como essa epistemologia permite compreender os
signos produzidos por uma cultura (neste caso, os Dogon) a partir desse
referencial epistemolégico (OLIVEIRA, 2007. p. 208).

Segundo Achebe (1984), a Nigéria é o lar de muitas tradi¢cdes e falar em

ancestralidade €, em certa medida, falar da tradicdo. Uma das tradicdes mais fortes e
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presentes até hoje no pais € a oralidade, essa tradicdo presente na linguagem nigeriana
influenciou fortemente a escrita literaria de muitos autores e a obra do proprio Chinua
Achebe, € um exemplo disso. Ele, de forma muito consciente, permitiu que todo um conjunto
de préticas orais permeasse sua escrita. Em Americanah, a oralidade permeia a narrativa
através da escrita em forma de blog feita pela personagem principal do romance.
Chimamanda j4 declarou em varias entrevistas sua predilecao pela escrita de Achebe, talvez
por esse motivo a autora, em muitos de seus romances, também beba na fonte da oralidade,
como quando ela comeca a narrativa de seu romance Hibisco roxo (2011) se colocando tdo
proxima ao leitor que a historia parece comecar do meio: “As coisas comecaram a se
deteriorar 14 em casa quando meu irmdo, Jaja, ndo recebeu a primeira comunhdo, e Papa
atirou seu pesado missal em cima dele e quebrou a estatueta da estante” (ADICHIE, 2011.
p- 9). A autora comeca a histéria pressupondo que todos os leitores jd conhecem sua familia
e seus conflitos. A utilizagdo da conjungdo “e” repetidas vezes também d4 ao leitor a
impressdo de proximidade do narrador e o leitor comeca a se pensar como parte presente da
narrativa. Ainda no romance Americanah, hd uma preocupacdo com o uso da linguagem. A
autora apresenta de forma mais evidente uma Nigéria atravessada por dois tempos, sendo
eles o tempo de seus pais, que € o tempo fortemente marcado pelas consequéncias da
colonizagdo e pela oralidade, e o tempo de Ifomelu e Obinze, que representam a geracao
poOs-colonizacdo e sdo atravessados pela dinamicidade da linguagem fluida da internet. Ha
também um tempo que estd implicito na narrativa e que s6 € revelado ao leitor quando
Ifomelu e Obinze fazem a travessia para os Estados Unidos e para Inglaterra, um tempo da

liberdade e do trauma, um tempo da didspora habitado por um Ser esfacelado.

Discussao aberta: para todos os negros enrustidos
Isto é para todos os negros enrustidos, os negros americanos € nao
americanos que estdo vencendo na vida e ndo gostam de falar sobre
experiéncias de vida que tem exclusivamente a ver com o fato de serem
negros, pois ndo querem deixar ninguém constrangido. Conte sua histéria
aqui. Se desenrusta. Este € um lugar seguro (ADICHIE, 2014. p. 332).

O filésofo queniano John S. Mibit (1970), ao falar sobre o tempo nas culturas
africanas, comenta sobre uma concepg¢do africana de tempo que pensa a temporalidade

enquanto bidimensional e complementar. Nessa concep¢ao, ha a dimensdo conhecida como
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sasa**, onde o tempo é vivido e compartilhado pela comunidade através de uma experiéncia
coletiva. Seria o tempo comum do agora, o tempo da histéria. Nessa perspectiva, o sasa
constitui em si uma dimensdo completa do tempo, incluindo um futuro breve, um presente
dinAmico e um passado ja vivido. A outra dimensdo seria o zamani®, que pode ser
considerado um macrotempo, um tempo mitico, onde o sasa estd contido também. Entdo,
podemos entender 0 zamani como um macrotempo € 0 sasa como um microtempo que esta
contido no zamani. Ainda, para Jhon Mbiti (1970), esses dois tempos sdo complementares
e, mesmo apds a morte, 0 ser continua experimentando o tempo sasa. Essa experimentacao
p6s morte fisica se dé através das lembrancas nas memorias dos vivos. Assim, enquanto as
lembrancgas sdo contadas aos mais jovens, aqueles espiritos continuam existindo como
memoria viva. Quando o espirito € esquecido, ele deixa o tempo sasa e retorna ao tempo
mitico do zamani. E importante lembrar que esse tempo mitico nio é um tempo morto, nessa
imbricacdo, o tempo mitico € o tempo imposto pelo colonialismo também sdo evidenciados

na escrita de Sefi Atta e na escrita de Buchi Emecheta.

- Quem pode dizer o que € certo? Os iorubds acreditavam que o mundo era
composto de dgua. Os deuses desceram em uma corrente carregando uma
cabaca cheia de terra, um galo novo e um camaledo, e jogaram a aterra na
dgua. O galo espalhou a terra em volta, o camaledo andou por cima para
ver era seguro; outros deuses vieram e o mundo nasceu. Uma bela histéria.
Tem menos credibilidade que a histdria de dois seres nus em um jardim?
Naio sei (ATTA, 2012. p. 125).

Nnu Ego disse a si mesma que estaria em melhor situacio se tivesse tido
tempo de cultivar a amizade daquelas mulheres que lhe haviam estendido
as maos; mas nunca tivera tempo. Estava sempre se preocupando com uma
das criangas ou uma das gravidezes, e a falta de dinheiro associado ao fato
de que nunca dispunha de trajes adequados para visitar os amigos.
(Emecheta, 2018. p. 310)

E importante dizer que o tempo zamani acontece simultaneamente ao sasa e essa
simultaneidade permite acessar plenamente a ancestralidade, transforma a morte em
existéncia através da lembranca, “lembro, logo existo!”. Mas, na pritica, como isso seria

possivel? Segundo Jhon Mbiti (1970), a ligacdo do sujeito que vive o tempo sasa com O

3Espiritos conhecidos por alguém que ainda estd vivo. Sasa se preocupa e se expressa como o tempo presente,
o passado recente e o futuro préximo.

3540 espiritos ndo conhecidos por ninguém atualmente vivo. Zamani € o passado ilimitado. O tempo potencial
¢é a terceira parte do continuum espaco-tempo no pensamento africano. As pessoas devem aprender com o
passado para agir com sabedoria no presente para criar um bom futuro.
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tempo zamani € através dos rituais e, uma vez que o tempo sasa € o tempo profano e o zamani
o tempo sagrado, os rituais sdo o elo capaz de transmutar sasa em zamani e revelar os deuses
através do rito.

Essa explicagdo da criagdo dos seres a partir de um tempo multiplo e complementar,
fazendo a lembranca ancestral se performar em memdria e existindo a partir de uma outra
l16gica pluriversal, nos ajuda a entender porque a razio negra foi esvaziada por tantos séculos.
O logos ocidental da forma como se apresenta impede que o corpo negro acesse as
lembrancgas ancestrais e apresenta ao negro outros deuses que estdo assentados em uma moral
cristd alicercada na culpa e alterna em seguir o modelo ético prescritivo tal qual o proposto
por Aristoteles na Antiguidade, ou o modelo ético apresentado por Kant durante a
modernidade, modelo este esvaziado de contetido®. Essa perspectiva temporal, puramente
cronoldgica, que tal qual a filosofia cartesiana enxerga o futuro como uma dimensao infinita,
impede a plena liberdade do Ser negro e transforma as identidades negras em espelho da
brancura. Acerca disso, Samuel Delane (2019) nos alerta que os apagamentos de nossas
lembrangas que antecedem a memdria histérica tém um motivo pratico. Para ele, tais
apagamentos, além de empobrecer nossas lembrangas, nos impossibilitam de criar (inclusive
literariamente) imagens de outros futuros que ndo o imposto pelo colonizador. Se usarmos
como exemplo o caso da didspora brasileira, devemos lembrar que, até muito recentemente,
fomos sistematicamente proibidos de ter qualquer imagem de nosso passado. Todo e
qualquer documento relativo a escravizacdo dos corpos negros foram queimadas. Kenia
Freitas (2020) chama aten¢@o que, quando dizemos “o Brasil foi fundado pela escravidao”,
na verdade, o que realmente deve ser ouvido € que ele foi fundado na destrui¢do sistemadtica,
consciente e massiva das reminiscéncias culturais africanas.

Essa travessia escrita através de um tempo espiralar foi feita a partir de retomadas e
progressdes, alternando em apagamentos e lembrancgaspara construir um tempo presente que
se curva para o passado e para o futuro. Parafraseando Deleuze e Guattari (2011), talvez esse
texto-tese tenha “menos a ver com significar e mais a ver com agrimensar, cartografar,
mesmo que sejam regides ainda por vir”’ (DELEUZE; GUATTARI, 2011. p. 19). Nesse
sentido, peco que retornemos a um ponto ji abordado e rememoremos a imagem da drvore

do esquecimento para pensar um tempo ancestral envolto na memoria, no esquecimento e

3Baseado na Critica da razdo pratica onde hd a apresentacio de um modelo ético ndo prescritivo e pensada
para um sujeito Universal
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na lembranca. A imagem da drvore ligada ao tempo € presente nos mitos iorubds através da
figura do orisd Iroko e também é usada por Deleuze e Guattari ao apresentarem o que
chamam de sistema arbdreo e sistema rizomdtico apresentados no primeiro platd (2018).
Abaixo, apresento trés imagens que podem representar o tempo em [rokd, o tempo no
sistema arbéreo e o tempo do rizoma.

Em [roko a dimensdo da ancestralidade se manifesta como um fundamento ético que
interliga diferentes expressdes da existéncia. Assim, nessa cosmogonia a ancestralidade é
um elemento capaz de romper com a matriz colonial que insiste em seu projeto de
dominagio. Iroko é a 4rvore encantada que interliga todas as formas as formas entre o ortin
e o ay€. Ele é também uma experié€ncia sensivel responsdvel por organizar diferentes espaco-
tempo. Segundo Verger (1999), na cidade de na cidade de Ouida, atual Republica do Benim,
Irokd também estd relacionado a criagio da grande mée natureza. A imagem abaixo retrata
a cosmogonia iorubd fundada a partir do dris4 Iroko, um dos drisas mais antigos na cultura
joruba. Nessa cosmogonia, Olédiimare inaugura o tempo a partir de frokd como uma grande

arvore. Foi pelos galhos desse orisa que todos os outros deuses do orun desceram a terra.
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Nzara Tempo (Oradia N.C Porcitdncula-2020)

[roko, apesar de ser representado por uma drvore, nio se aproxima do sistema arbéreo
pensado por Deleuze e Guattari. Os mais velhos da nacdo Ketu consideram esse oOrisa um
sistema sofisticado, onde suas raizes se curvam em direc@o ao passado e representam todos
0s ancestrais que j4 passaram pela terra. A raiz também resguarda parte da poténcia semente.
Nos galhos de roko repousam os abutres que controlam a finitude dos homens, é pelos seus
galhos também que os outros oOrisa descem a terra, ou seja, os galhos interagem diretamente
com o orun e com o ayé. Seu tronco ¢é reflgio para os ibejis e para todos que precisam de
prote¢do, assim sendo, [roko se relaciona com tudo e todos, com o passado através das raizes
ancestrais, com a semente, que é poténcia do futuro, e com o presente, determinando quem
vive, mediando as relacdes e desobedescendo a linearidade.

A segunda imagem, feita por Ortiz (2018), é a representacdo de um tempo também

arborescente que, assim como Iroko, ndo obedece a linearidade. Se tomarmos como base a
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andlise de Deleuze e Guattari na imagem de Ortiz, o tempo-drvore-homem representa um
sistema multiplo e hierdrquico que comporta significacdes e subjetivacdo autdmatos, as
memorias-raizes ndo sdo representadas na imagem, o fluxo se subjetivacdo se da do caule

para os galhos.

-

Bruno Ortiz (2016)

De acordo com Deleuze e Guattari, a &rvore évuma das muitas formas de organiza¢ao
da vida vegetal a partir da qual podem surgir modelos de organizacdo da multiplicidade e,
no caso do tempo, tratamos também de uma cronologia multipla, ndo linear que se organiza
em espiral e, por isso, subverte o ideal cartesiano. Ainda sobre a segunda imagem, vemos o
modelo arboreo possuir um fundamento e depende dele para multiplicar-se: a raiz aqui € a
unidade, a génese, a verdade que antecede a multiplicidade. Aqui, diferentemente da imagem
de [roko, a drvore-raiz resulta no pensamento inflexivel, no modo sedentdrio de viver, na
organizagdo hierdrquica das relagdes. Esse pensar-arvore esta presente, principalmente, na
mente de muitos no ocidente. Ndo é nem melhor, nem pior do que o tempo-Irdkd ou que o

tempo-rizoma que veremos a seguir.
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A terceira imagem nos remete ao pensar rizomatico, uma episteme que, ao admitir a
multiplicidade, se expande em todas as dire¢des. Diferente do pensamento-arboéreo, o rizoma
permite experimentacdes, cresce onde hd espaco, floresce onde encontra possibilidades, cria

seu ambiente e, assim como Iroko, se relaciona com tudo.

Bruno Ortiz (2018)

Nessa terceira imagem, tudo brota por toda parte, tecendo e abrindo linhas de fuga
que serdo capturadas mais a frente pelo movimento de ordenagdo arborescente. O rizoma
[roko e o sistema arbéreo sdo, aqui, usados para materializar teoricamente a possibilidade da
arvore do esquecimento ser também guardia de lembrangas, de como os negros, ao ritualizar
as voltas, tornam-se parte daquele todo que envolve a terra, as raizes. O homem deixade ser

parte e funda-se ao todo formando um afrorizoma.
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Iroko — emiajedudu de Tassila Custodes (2022)

E importante ressaltar que ndo existe oposicio entre a arvore-[roké, o modelo
rizomatico e o modelo arboreo, afinal, o rizoma € um processo imanente, enquanto a arvore
funciona como modelo transcendente: o primeiro € parte integral do mundo e da vida,
intensidades varidveis, movimentos, afetos e desejos; o segundo é um decalque que segue a
légica da reproducdo. Ja [rokd é a possibilidade de imanéncia e transcendéncia
simultaneamente.

O esquecimento produzido pelo processo colonial sobre 0s corpos negros provocou,

principalmente naqueles que habitam a didspora, o que Giselle Beiguelman (2019), em
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entrevista a Folha de Sdo Paulo, chamou de politica de “memoricidios®””. Essa politica, na
prética, seria um esforco em promover apagamentos, silenciamentos e morte da memoria.
Nessa pritica, entrariam tanto as memdrias de nossa ancestralidade e de uma Africa que
existiu antes da colonizacdo, como também a memoria da dor imputada pela violéncia
colonial e, por fim, as memdrias das herancas e patrimdnios negros ou qualquer traco que
possa simbolizar ou potencializar uma resisténcia a partir do passado.

Esse apagamento das lembrancas do povo preto permite entender como o racismo se
instaurou como categoria tedrica e destituiu a significagdo da linguagem do continente
africano a partir da instauracdo de uma légica racista e classista.O continente africano teve
seu Ser, sua estética e sua ética desvirtuada e o ocidente passou a pensar a Africa a partir da
operacionalizacdo de conceitos que ndo davam conta de um continente originalmente plural.
O racismo ganha uma dimensdo de centralidade e passa, entdo, a funcionar como agéncia
orbitada pela existéncia negra. Esse racismo operou sobre as memorias, sobre o corpo que
lembra, sobre o que € lembrado e sobre as formas e usos das narrativas criadas, incluindo as
producdes literdrias. E a partir do esquecimento da ancestralidade que os corpos negros tém
sua ontologia esmagada e passa a se ver como nao-ser, € Como nao-ser 0 COrpo negro passa
a ocupar um nao-lugar, passam a ser aqueles que ndo precisam ser lembrados, que deviam
ser esquecidos, os que deveriam ocupar o lugar da morte como desencantamento, como

perda da energia vital (Simas, Rufino, 2018).

O negro, em particular, era o exemplo total deste ser-outro, fortemente
trabalhado pelo vazio, e cujo negativo acabava por penetrar todos os
momentos da existéncia - a morte do dia, a destruicdo e o perigo, a
indoméavel noite no mundo. Hegel dizia, a propésito de tais figuras, que
elas eram estdtuas sem linguagem e sem consciéncia de si; entidades
humanas incapazes de se despir de vez da figura animal com que estavam
misturadas. No fundo, era da sua natureza albergar o que estava ja morto.
(MBEMBE, 2017. 28)

Entender o corpo negro e suas produgdes a partir de uma légica ancestral permite
repensar a nocdo de morte e vida, pois, na légica ancestral, essas duas no¢des nao estdo
separadas. Vida € tida como parte da morte e a morte como parte insepardvel da vida. Nas
cosmogonias iorubds, morrer ndo significa tdo somente a morte bioldgica do corpo, assim

como nascer € mais que o nascimento bioldgico. Assim como a feitura de um filho de santo

¥Consiste na eliminagio de todo o patrimonio, seja ele tangivel ou intangivel, que simboliza resisténcia a partir
do passado.
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representa um outro nascimento a partir de um corpo coletivo, o esquecimento é a
representagdo de uma morte nao fisica, mas ainda, sim, uma morte. No romance As alegrias
da maternidade, a autora apresenta uma cena que também € parte de uma cosmogonia igbo,
onde morte e vida se complementam e tal descri¢do s6 € possivel porque a ancestralidade é
o fio condutor da narrativa. Na cena, a esposa mais velha de Agbadi (personagem importante
da narrativa) estd a beira da morte e € costume que a escrava e o equipamento de cozinha da
falecida fossem enterrados com a falecida e todos deviam chorar a morte da primeira esposa.
Por costume, a boa escrava deveria pular na sepultura para ser enterrada ao lado da ama por
vontade prépria, mas a escrava implorou por sua vida e, quando viu que nao haveria saida,
profetizou: “eu voltarei para sua familia, mas como filha legitima. Eu voltarei...”
(EMECHETA, 2018. p. 33). A profecia proferida pela escrava se cumpre € a mesma retorna,
renascendo ndo em um corpo fisico, mas, sim, como uma chi, dona da cabeca da filha mais
amada de Agbadi. Essa cosmogonia comprova o quanto a razao ocidental € reducionista.Nos
leva muito além da maxima cartesiana, mostrando que mais do que pensar, morrer também
¢ existir.

Essa visdo de vida e morte como complementares possibilita o renascimento
ontolégico do Ser negro na didspora. Se a politica do memoricidio, através do apagamento
das memorias, da qual falamos acima, impossibilita o sujeito negro de lembrar de si e narrar
a si mesmo como ser no mundo, o renascimento em um corpo coletivo possibilita a esse
mesmo sujeito a reconstrucdo de sua ontologia que fora apagada pela escravizacdao dos
corpos durante o periodo colonial e que renasce num territério africano fora da Africa, que
aqui nos habituamos a chamar de terreiro. Ocorre que, se ha uma pratica politica de
apagamento das memorias do povo preto, precisamos articular de forma coletiva politicas
que garantam a perpetuacdo dessa memoria e essa tese acredita firmemente que a producao
literdria de mulheres negras pode ser um desses espacgos de perpetuacdo de memdria.

Abdias do Nascimento (1978), em seu livro Quilombismo, articular a ideia de que o
povo preto precisa urgentemente pensar as politicas institucionais de memoria publicas. Para
ele, o exterminio das memorias tem comoconsequéncia a morte ontolégica do Ser negro.
Nascimento chama de politicas de memoéria o conjunto de intervencdes de atores publicos
que objetivam produzir e impor lembrancas comuns a uma dada sociedade em favor do
monopolio de instrumentos de agdes publicas. O memoricidio se apresenta de forma

deliberada, organizada e planejada para que o apagamento e esquecimento das memorias,
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das herancas e do passado do povo pretosejam também a producdo da morte do Ser, a morte

do corpo negro.

2.2 ENTRE MAMORIA E ESQUECIMENTOS A AFRICA SE DESFAZ

Nesse tépico, sigo fazendo uma travessia da meméria e, ao falar de uma Africa que
se desfaz entre memorias e esquecimentos, eu gostaria de evocar, agora, a imagem de um
rio que desdgua no oceano e que, diferentemente dos rios convencionais, esse rio se constitui
como rio de muitas margens, onde ora avisto a margem da lembranca, ora a margem do
esquecimento; ora a margem da memoria e ora a margem da histdria; hd também a margem
do passado e a margem de um afrofuturo. Nesse topico, reflito como foi necessdrio para o
continente africano e para os corpos escravizados se desfazer no esquecimento para se
refazer na lembranca ancestral. Navegar nessas dguas de palavras € alternar entre as dguas
revoltas, permitindo-me ser levada pela correnteza da histdria e entre dguas calmas que
fazem flutuar entre a letra e a voz ficcional de trés romancistas nigerianas. Nesse texto-tese,
constituido de dguas salgadas da Africa, mas que, por nascer das mios de uma filha da
didspora, encontrou as dguas doces e se fez rio, eu evoco mais uma vez a voz de meus
antepassados para conseguir desenhar a letra referente ao arcabouco tedrico que utilizo e
ressignificar a memdria do povo preto. E nessa alternancia entre a letra e a voz que analiso
como a teia narrativa construida por Sefi Atta, Chimamanda Ngozi Adichie e Buchi
Emecheta sdo permeadas por memorias e siléncios, gerando uma escrita portadora da
memoria individual e coletiva do continente africano.

E através dos sussurros dos nossos ancestrais que comeco a analisar a escrita da
memoria e da existéncia do ser negro presente no mundo ficcional construido pelas trés
autoras que compdem o corpus de andlise dessa tese. Uma escrita que reflete o ser e as
identidades negras no mundo contemporaneo, mas que também foi refratada pelo
colonialismo e por teorias que ressoam nessas laudas académicas. O colonialismo colocou
0s COrpos negros em travessia e, ao adentrar as dguas salgadas do Atlantico, a memdria do
povo preto sucumbi a refracdo, mas € preciso lembrar que, enquanto fendmeno fisico, a
refracdo € uma ilusdo de Gtica e, como tal, é capaz de nos enganar. Foi essa ilusdo que o

fendmeno do colonialismo provocou durante quase trés séculos nas mentes do povo preto,
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deturpou nossa memoria e desvirtuou nossa ontologia. Ora, mas se a refracdo causada pela
travessia obliterou nossas memorias, proponho que peguemos o abebé de Osin e
provoquemos a reflexdo de nossas memorias primeiras. Mas, antes de continuarmos, cabe
algumas breves elucidagdes sobre a figura dessa Orisa.

Oslin, na maioria das casas de culto africano presentes no Brasil, € cultuada como a
rainha das 4guas doces e tem poderes de se transformar em um peixe. Em suas
representacoes, se veste de amarelo e dourado e usa um abebé (espelho) na mao. Divindade
da fertilidade e rainha de Ijex4, é saudada por seus filhos com a expressio: Ora ié, ié, 6. E
uma divindade oriunda de uma regido especifica da Nigéria, o antigo reino de Ijexa,
habitando um rio que carrega seu nome. Nas margens do rio, essa orisa foi, e ainda é,
cultuada como uma forca ancestral que articula dimensdes religiosas, filosoficas,
socioculturais e politicas, sendo responsdvel pelo cuidado das mulheres e das criancas da
aldeia quando os homens partiam para a guerra. Agregadora de papéis e poderes multiplos,

ela é considerada a protetora dos ventres férteis e tem também poderes de tornar as mulheres

e as plantacoes estéreis.

Logo que o mundo foi criado, todos os orixds vieram para a Terra e
comecaram a tomar decisdes e dividir encargos entre eles, em
concilidbulos nos quais somente os homens podiam participar. Oxum ndo
se conformava com essa situagdo. Ressentida pela exclusio, ela vingou-se
dos orixas masculinos. Condenou todas as mulheres a esterilidade, de sorte
que qualquer iniciativa masculina no sentido da fertilidade era fadada ao
fracasso. Por isso, os homens foram consultar Olodumare. Estavam muito
alarmados e ndo sabiam o que fazer sem filhos para criar, nem herdeiros
para quem deixar suas posses, sem novos bragos para criar novas riquezas
e fazer as guerras e sem descendentes para ndo deixar morrer suas
memorias. Olodumare soube, entdo, que Oxum fora excluida das reunides.
Ele aconselhou os orixds a convidd-la, e as outras mulheres, pois sem
Oxum e seu poder sobre a fecundidade nada poderia ir adiante. Os orixas
seguiram os sdbios conselheiros de Olodumare e assim suas iniciativas
voltaram a ter sucesso. As mulheres tornaram a gerar filhos e a vida na
Terra prosperou (PRANDI, 2001, p. 345).

Reginaldo Prandi, ao escrever sua Mitologia dos orixds, explica através de uma
poética oral que a arte de ler o destino nos buzios (o ordculo de 1fd) foi sempre guardada
como um grande segredo por Osdala, que, por sua vez, se negava a passar adiante essa arte.
Osiin, por sua natureza transgressora, tentou inimeras vezes aprender a arte da adivinhagio,
mas Oséala sempre se recusou a ensiné-la. Certo dia, Esii rouba as imaculadas vestes brancas

de Osdala enquanto ele se banhava no rio. Envergonhado de sua nudez, o velho séabio aceita
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a ajuda oferecida por Osiin, que, para conseguir as vestes, seduz Esil, deitando-se com ele
com o0 objetivo de recuperar as roupas roubadas. Ostin devolve as roupas a Osdala e exige
que ele cumpra o prometido a ela, ou seja, que ele a ensine a arte de jogar os buzios. Desde
entdo, Ostin tem também o segredo do ordculo. A partir de, entdo, ela é a tnica yabd
autorizada a consultar Ifi. A explicacio dessas cosmogonias africanas associadas a Osiin e
ao feminino nos ajudam a pensar a escrita de mulheres negras a partir de uma memoria
coletiva, é o feminino que consegue ler o destino e reconstrui-lo. Reconhecer a cosmogonia
de Osiin é uma maneira de operacionalizar dispositivos teéricos de andlise literaria, bem
como repensar a histéria do povo preto construida e contada pelo colonizador. Da mesma
forma, o espelho dessa orisa € capaz de provocar uma reflexdo das memdrias que foram
soterradas pelo esquecimento e nos da outras possibilidades interpretativas de como se deu
os fatos histéricos antes, durante e depois do periodo colonial.

Evocar essas cosmogonias africanas para contar a verdadeira histéria do povo preto
€ dar aos relatos orais a real importincia que eles desempenham na constru¢cdo de uma
memoria coletiva. Fomos, por muito tempo, acostumados a credibilizar apenas as memorias
comprovadas por fatos e, quando a histéria buscou o status de ciéncia, fato e escrita,
passaram a assumir um teor de verdade e a oralidade passou a ser encarada com duvida o
que hoje nos causa sérios problemas e aniquila varias vidas, como exemplo mais recente
temos o fendmeno das fake news que pde em divida tudo que ja fora escrito ou dito e passa
a questionar verdades ja postas.Chimamanda Ngozi Adichie (2019), ao escrever sobre o0s
perigos de uma historia unica, nos alerta sobre como essa pratica pode apagar identidades e

aprisionar os sujeitos negros em uma teia de esteredtipos.

E impossivel falar sobre a histéria tinica sem falar sobre poder. Existe uma
palavra em igbo na qual sempre penso quando considero as estruturas de
poder no mundo: nkali. E um substantivo que na tradugio livre, quer dizer
“ser maior do que outro”. Assim como o mundo econdmico e politico, as
histérias também sdo definidas pelo principio de nkali: como elas sdo
contadas, quem as conta, quando sdo contadas e quantas sdo contadas
depende de muito poder. O poder € a habilidade ndo apenas de contar a
histéria de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua histéria definitiva
(ADICHIE, 2019. p. 23).

Pensar e produzir mdltiplas versdes da histéria € uma maneira de acabar com a
politica do memoricidio orquestrada pelo Estado. E também dar a palavra o poder de renovar

tudo que existe, ampliando os horizontes epistémicos. Assim como a cosmogonia de Osun,
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dar a escrita de Buchi Emecheta, Chimamanda Ngozi Adichie e Sefi Atta, como
transgressora, construida a partir de experiéncias vividas pelos negros dentro e fora do
continente africano, uma escrita escrevivente que nasce na oralidade e através de um jogo
simbolico entre passado e presente se transforma em escrita literdria. Na concepgao ocidental
de Paul Ricoeur (2007), palavra € a tradicdo, ao mesmo tempo espelho e reflexo da
sociedade. A palavra é, a0 mesmo tempo, signo e a¢do que, através do ato de narrar,
consegue perpetuar memorias do passado, ou seja, salvar o passado pela palavra, ja que, sem
a tradi¢c@o da palavra oral, correriamos o risco de desaparecer no siléncio. Walter Benjamin,
em sua obra Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura,
evidencia uma experiéncia causada pelo horror da Primeira Guerra Mundial. Para Benjamin
(2012), os soldados vivenciaram experiéncias traumdticas que os deixaram pobres em suas
acOes comunicdveis. Esse exemplo de horror e silenciamento causado por uma grade guerra
pode também servir para analisar o silenciamento imputado ao Ser negro a partir da didspora
compulsoéria. O apagamento fisico e simbdlico das memodrias do povo a partir do trafico
negreiro causou uma rasura na oralidade e, consequentemente, na escrita da populacio
africana e em situacio de didspora. Como contar a dor e a tragédia da escravizacao? Como
metaforizar a colonizagdo e o racismo em palavras?

A Literatura € uma op¢do de resposta para as perguntas acima. Ela € capaz de dizer
o indizivel, de tornar visivel corpos considerados invisiveis, de restituir o direito e a primazia
da escrita ao continente africano. Na escrita negra toda palavra “quer ser” para além do seu
conteudo semantico, por isso ela performa na oralidade, na escrita e no corpo e resistem. Nos
trés romances aqui analisados, a presenca insubmissa de Osiin também é performada. Sefi
Atta, Chimamanda Ngozie e Buchi Emecheta, assim como Osiin, rompem com o que fora
estabelecido e, ao palavrear a vida, conseguem adentrar um mercado editorial dominado pela
brancura, pelo capital e pelo masculino. O abebé de Osiin serve a essas autoras como
instrumento capaz de refletir uma Nigéria repleta de memorias boas e ruins, mesmo em meio
a densa névoa de memorias falseadas. Em As alegrias da maternidade, Oslin traz a superficie
do texto as memorias da dor imputada aos corpos femininos. Sefi Atta em seu romance faz

uma bela referéncia a figura de Osun.

- Todos conhecem Afrodite, mas se vocé falar sobre Oxum...

- Quem? — interrompi

Ele era catdlico, ndo iorubd. Como podia entender tanto de nossos deuses?
E minha condi¢@o de iorubd era equivalente a minha condicdo de mulher.
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Se eu raspasse a cabeca e plantasse bananeira pelo resto da vida, ainda
assim seria mulher e iorubd. Ndo havia paradigma. toda civilizacdo
comecava e terminava com um ser humano imperfeito.

- Oxum € nossa Afrodite — disse ele (ATTA, 2013. p. 124).

Através de escrita fundada na memoria, que renega o esquecimento e € atravessada
pelo corpo, as trés autoras dessacralizam a ideia de Africa construida pelo ocidente e
apresentam uma Nigéria repleta de problemas, mas que, mesmo assim, sempre € escolhida
como cendrio. Emecheta, mesmo ja estando radicada em Londres ha muitos anos, sempre
escolhe a Nigéria como lugar de escrita, no caso de Emecheta falar sobre a Nigéria parece
ser uma maneira de narrar a si. O romance de Sefi Atta foi duramente criticado por seu
detalhamento historico, mas, talvez, essa escolha seja a forma que a autora encontrou para
apresentar versoes historicas sobre seu pais. No romance Americanah, de Chimamanda, o
leitor se pergunta durante toda narrativa porque a narradora e personagem principal, mesmo
j& tendo uma vida confortdvel na América do Norte, decide retornar a Nigéria e se fixar
definitivamente na cidade de Lagos. Ifemelu, mesmo sabendo de todas as dificuldades que
enfrentard na Nigéria, decide ndo s6 voltar como ficar, € como se algo a chamasse de volta.
O titulo do romance Americanah é uma provoca¢do e um questionamento que faz romper
com o ideal da América como terra dos sonhos, rompe com o imagindrio coletivo do
imigrante negro ilegal sem instrucao. Essa escrita provocadora de Chimamanda rompe com

estereotipia e aponta onde estdo fincados os pés da autora.

Ifemelu ndo acreditava por completo em si mesma enquanto estava com
Curt — aquele homem alegre e bonito, com sua habilidade de moldar a vida
da maneira que queria. Ela 0 amava e amava a vida facil e animada que ele
lhe proporcionava, mas muitas vezes tinha de si controlar para ndo criar
arestas, nao esmigalhar o espirito solar dele, ainda que um pouco.
(ADICHIE, 2014. p.331)

A ontologia africana aqui pensada € atravessada por género, raca e classe, constituida
por memorias fraturadas que foram (re)construidas pela manutenc¢do das tradi¢gdes culturais.
Uma ontologia que, ao participar do movimento exulico e banhar-se nas dguas doces de
Osiin, passa a repousar nos corpos negros ficcionalizados por Sefi Atta, Adichie e Emecheta.
As protagonistas femininas criadas pelas trés autoras ndo naturalizam os traumas, ndo
ignoram as dores e deixam claro ao leitor que o sofrimento ndo as define. Uma escrita que,

além de ontoldgica, € interseccional e, por isso, consegue fundar uma alteridade complexa
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semelhante a proposta por Emanuel Levinas em Totalidade e Infinito, mas que, diferente do
que propds Levinas, ndo se prende a ideia de totalidade.

O outro metafisico é o outro de uma alteridade que nao é formal, de uma
alteridade que ndo € um simples inverso da identidade, nem de uma
alteridade feita de resisténcia ao mesmo, mas de uma alteridade anterior a
toda a iniciativa, a todo o imperialismo do mesmo; outro de uma alteridade
que ndo limita 0 mesmo, porque nesse caso 0 outro ndo seria rigorosamente
o outro: pela comunidade da fronteira, seria dentro do sistema, ainda o
mesmo. (LEVINAS, 2020. p. 25)

Enquanto seres dotados de humanidade e alteridade, sentimos a necessidade de nos
contar. Essa necessidade nos impele a palavra. Nesse ponto, os verbos fazer e ser assumem
significacbes quase que complementares, onde o fazer estaria relacionado aos
acontecimentos histdricos e o ser estaria relacionado ao acesso a memorias ancestrais. Leda
Maria Martins, ao escrever as Afrografias das memorias (1997), nos lembra que “a historia
do negro nas Américas escreve-se numa narrativa de migragdes e travessias”. Leda pensa e
escreve a partir da didspora nas américas, mas sua escrita também nos ajuda a pensar a
(des)construcao da histéria e da memoria do continente africano. A ideia de pensar a
travessia como um movimento onde a Africa e os sujeitos negros se (des)fazem é um convite
para exercitamos um duplo pensar, que ndo invalida ou compete com o pensar ocidental,
mas que reivindica outras formas de ser e estar no mundo. O se (des)fazer da e na memoria
nos faz pensar em como os corpos escravizados tiveram que soterrar suas memorias a ponto
de quase sucumbir ao esquecimento, mas foi através de um laco ancestral que essa memoria
pode se refazer. E esse laco ancestral que, até hoje, anima e d4 forga para a populacio preta
e periférica seguir tentado respirar, apesar de toda estrutura racista tentar nos asfixiar.

Essa travessia escrita de Buchi, Sefi e Chimamanda, que aconteceu de forma fisica e
metafisica, ao atravessar o Atlantico e produzirem literatura, demarcam um territorio
povoado por um corpo visto por muitos como estranho, como ndo familiar, um corpo que,
segundo a modernidade, ndo € habitado pelo Ser. Ifemelu, personagem do romance
Americanah, e Enitan, personagem de Tudo de bom vai acontecer, parecem ser conscientes
de que a travessia deu ao corpo negro o status de territério. Sao duas mulheres que tiveram
que sair de seus paises e habitar outro continente. Nesse contato com o outro, elas percebem
que suas identidades sdo renomeadas e s6 existem em oposicao ao outro. Por isso, talvez, ha
nessas narrativas uma preocupagdo das autoras em conjurar 0 COrpo como territério

constituinte da Africa. Talvez, por isso, Enitan tenta de todas as formas se libertar das
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comparagdes entre seu corpo e o corpo da amiga Sheri, que, por ter a pele mais clara, sempre
foi considerada mais bonita: “Quando me vi diante do espelho fiquei olhando minhas
trancas. O cabelo afro de Sheri era tdo macio que balancava quando ela falava.” (ATTA,
2012. p. 21). Talvez, também, por esse motivo Ifemelu se preocupa tanto em abandonar os

alisamentos capilares e retornar ao seu cabelo natural.

Este aqui fala em produto para cabelos de todas — e ‘todas’ significa louras,
morenas e ruivas. Eu ndo sou nada disso. E esta fala dos melhores
condicionadores — para cabelos liso, cacheado e encaracolado. Nao crespo.
Estd vendo o que eles chamam de cabelo encaracolado? Meu cabelo nunca
fica assim (ADICHIE, 2014. p. 320).

Em Americanh, Tudo de bom vai acontecer e As alegrias da maternidade vemos
aflorar literariamente os valores herdados das sociedades africanas ou por elas produzidas
na didspora, reconfigurado a forma como os africanos ou os sujeitos em didspora percebem
a si e ao mundo. Se a escrita dessas trés mulheres € corpo que danga entre memdria, histéria

e esquecimento, ela também ¢ territério de sentidos, € construcdo estética que nos faz

experimentar outras formas de razio.

Ela teve dificuldade de explicar. Sabia que aquilo era uma ligagcdo entre
ela, sua chi e o bebé que estava esperando. Nnaife tinha pouco a ver com
o assunto. Era apenas o pai. Ela iria carregar no ventre outro filho homem.
Quanto mais ela olhava pra ele, mais tinha consciéncia de que ele jamais
entenderia. Ele carecia de imaginacao. O mais doloroso de tudo era que ela
desconfiava que ele ria dela pelas costas, talvez com seu amigo Ubani, ao
lado de um barrilzinho de vinho de palma (EMECHETA, 2018. p. 114).

Em As alegrias da maternidade, as cerimOnias, os rituais, ocupam um lugar
privilegiado dentro da narrativa. A espiritualidade dentro da narrativa funciona como uma
episteme. A travessia da memoria feita por Emecheta literariamente € feita fisicamente por
muitos corpos negros. Ocorre que, na literatura, Emecheta tem a possibilidade de ser ao
mesmo tempo signo esignificado, de se representar e ser representada. Essas duplas
capacidades presentes no fazer literdrio possibilita que o leitor articule e rastreei e se
identifique com a obra. Hampaté Ba nos fala de um conhecimento atrelado a vivéncia, onde
a vida € organizada sob o principio da coletividade, um conhecimento produzido para o bem

comum que ajuda a memoria a se (re)fazer de tudo que o colonialismo desfez.
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2.3 A NIGERIA NO ESPIRAL DA MEMORIA

Continuando a travessia memorial a partir daqui, aprofundarei um pouco mais sobre
a Nigéria como pais e como cendrio das trés narrativas escolhidas como corpus desta tese.
Seguindo a encruzilhada de Esi, farei essa travessia sem seguir uma linha cronolégica dos
fatos, trilhando caminhos que se alternam entre a fic¢io e a realidade. E pensando nessa troca
entre fic¢do e realidade que comeco a apresentar a Nigéria através dos escritos literdrios de
um dos maiores escritores nativos. O romance O mundo se despedaga, de Chinua Achebe,
foi uma das obras que me ajudou a entender os valores culturais de uma Nigéria atravessada
por conflitos, um pafs multiplo e rico que fora em muitos aspectos transmutado e
empobrecido pela presenca do sujeito colonizador. Achebe, ao falar da presenca do

colonizador na Nigéria, comenta que:

O homem branco € muito esperto. Chegou calma e pacificamente com sua
religido. N6s achamos graca nas bobagens deles e permitimos que ficasse
em nossa terra. Agora, ele conquistou até nossos irmaos, € 0 nosso cla ja
ndo pode atuar como tal. Ele cortou com uma faca o que nos mantinha
unidos, e nds nos despedacamos (ACHEBE, 1958 [2009], p. 198) [grifos
meus]).

A literatura produzida por Achebe me ajudou a entender a pluriversalidade da Nigéria
e me permitiu dar o primeiro passo na luta contracolonial, pois me apresentou uma cultura
que caminha na contramao da perspectiva ocidental, que vé todo um continente como um
unico pais, portador de uma unica cultura, mesmo apds a independéncia de praticamente
todos os paises do continente africano. No século XIX, durante o periodo conhecido como a
corrida imperial, a Africa, assim como as américas, foi dividida e mapeada de acordo com
os interesses coloniais. Muryatan S. Barbosa (2020), ao escrever uma breve histéria do
pensamento africano, informa que, logo no inicio do século XX, comecam a surgir a elite
intelectual africana. Esse ideal nacionalista entra em colisdo com a administracdo colonial
que, nesse momento, tenta diminuir as revoltas e lutas por independéncia, censurando,

vigiando e reprimindo a elite intelectual.

Apesar disso, entre 1900 e 1930, o nacionalismo africano conseguiu
subsistir. Cabe citar a formacdo de algumas organizagdes de destaque,
como o Congresso Nacional Africano (Africa do Sul, 1913), A liga da
Juventude da Africa Ocidental (Serra Leoa, 1935), A federagio da Nigéria
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(Lagos, 1914) e o Congresso Nacional da Africa Ocidental Britinica
(Londres, 1920) (BARBOSA, 2020. p. 29).

Todas essas organizacdes tinham uma postura constitucionalista, assim, faziam duras
criticas a todas as atrocidades cometidas pelo sistema colonial e, por esse motivo, eram
perseguidas pela administrag@o colonial, o que dificultava sua estruturagdo. Barbosa (2020)
diz que, além da elite intelectual, havia outras formas de resisténcia na Africa, dentre elas
estavam os sindicatos, vérios clubes e agremiacdes, mobilizacdes religiosas islamicas e
cristas de carater popular e a imprensa africana, todos esses grupos, mesmo atuando de forma
desarticulada, conseguiram desgastar gradualmente o sistema colonial.

A Nigéria, assim como aconteceu com muitos paises da América Latina, foi um
desses pedagos de terra delimitados arbitrariamente pelo colonizador. E importante ressaltar
que o que entendemos como Nigéria hoje, sempre abrigou centenas de grupos étnicos
distintos que possuiam modos de vida completamente diferentes. Estando localizada na
Africa ocidental, é considerada o pais mais populoso do continente, sua populagio estd
estimada em 200 milhdes de habitantes e € considerada uma das nag¢des negras mais ricas do
mundo. Segundo Feyide Ajayi Olupona (2019), a palavra Nigéria significa: “a terra ao redor
da confluéncia do grande rio chamado Niger”, em janeiro de 1914, o nome Nigéria foi
adotado depois da unificacio do protetorado do norte, da coldnia de Lagos e do protetorado
da Nigéria do Sul. Apos essa unido, o pais foi dividido em 36 Estados e Abuja passou a ser
a capital federal. A Nigéria € composta por mais de 250 grupos étnicos diferentes, que se
dividem em trés grandes grupos: os hausa-fulani, os iorubas e os igbos. Os hausas e os fulani
vivem, predominantemente, no Norte e, majoritariamente, sdo mugulmanos, representando,
aproximadamente, 29% da populacgdo. J4 os iorubas, vivem no Sudoeste e se dividem entre
praticantes da religido tradicional, o ioruba, cristdos € mugulmanos, constituindo 21% da
populacdo; e os igbos, no Sudeste, predominantemente cristaos, representam cerca de 18%
da populacdo nigeriana. O restante é formado pelas etnias minoritdrias. Essa diversidade
étnica € descrita em varios momentos nos trés romances que sdao objetos de andlise desta
tese.

Nessa tese, também coloco a Nigéria em travessia, portanto, tratamos de muitas
Nigérias, que ora chega até nés como ancestral, ora como cosmopolita, ora como coldnia e
ora como independente. O periodo pos-colonial foi marcado por intensos conflitos na regido

do Delta do Niger. A imprensa nigeriana teve um papel fundamental na luta por
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independéncia e nas lutas dos africanos por direito a terra, em alguns momentos vérios
veiculos de imprensa tiveram que atuar de forma clandestina. A Nigéria, em particular,
conquistou sua independéncia em 1960 e, desde entdo, o rio Niger teve suas dguas tingidas
de sangue e petréleo, pois a descoberta de enormes jazidas de petréleo na regido gerou uma
enorme disputa por poder e intensificou os conflitos antigos, tornando-os cada vez mais
violentos. Pensar uma Africa pés-colonial, com paises independentes, é pensar um
continente que, assim como o resto do mundo, sucumbiu ao capitalismo e ao liberalismo.
Nesse sentido, devo ressaltar que essa disputa conflituosa pelo poder era também bastante
lucrativa para o Estado e para as multinacionais petroliferas, isso porque a maioria dos
analistas econdmicos sugerem que a Nigéria foi, e ainda €, extremamente dependente das
receitas provenientes do petréleo.

Logo ap6s sua independéncia, a Nigéria viveu sucessivos golpes militares e a posi¢ao
do Estado durante todo os anos em que o pais viveu sob um regime militar foi de repressao,
tendo sido esta pratica mantida depois de 1999, quando a Nigéria passou a ser regida por um
regime civil. Apesar de terem sido registradas algumas alteracdes na posicao do Estado em
relac@o ao conflito no Delta do Niger, os conflitos ainda sdo rotineiros, isso porque ainda é
notdrio a centralizacdo de recursos € o dominio de uma elite extremamente corrupta que
governa e que controla a riqueza e o poder no pais. Em seu livro Politicas da inimizade,

Achille Mbembe faz a seguinte analise.

Mas as brutalidades das democracias nunca foi sendo abafadas. Desde as suas
origens, as democracias modernas mostraram tolerancia perante uma certa
violéncia politica, inclusivamente ilegal. Integraram na sua cultura formas de
brutalidades levadas a cabo por uma série de institui¢cdes privadas agindo como
mais-valia do Estado, sejam elas corpos francos, milicias ou outras formagdes
paramilitares ou corporativistas (MBEMBE, 2017. p. 33).

A Nigéria é um pafs com uma enorme diversidade étnica, linguistica e religiosa, no
tocante as praticas religiosas, a populacdo mucgulmana € aproximadamente de 50% e
praticada predominante no norte do pais; a populacdo cristd alcanca cerca de 40% e €
predominante praticada no sul do pais; e os restantes 10% estdo divididos entre as varias
religides locais. Apesar da aparente homogeneidade religiosa, esta ndo se traduziu em
unidade politica. Por exemplo, apesar de cerca de metade da populacdo ioruba ser

muculmana, ndo significa que tenha existido uma relacdo de solidariedade e apoio a

populacdo mucgulmana mais a norte. Por outro lado, a cristianizacdo realizada a sul e na
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regido central do pais conseguiu de alguma forma integrar grupos que anteriormente se
encontravam fragmentados. Essa aparente e conflituosa homogeneidade religiosa € retratada
nos trés romances estudados nessa tese. No romance Tudo de bom vai acontecer, a autora
Seffi Atta nos apresenta a amizade de duas mulheres, Sheri e Enitan, uma relacdo construida
pelo afeto e pelas diferencas, uma vez que Sheri € praticante do islamismo e Enitan que,
apesar de ter uma mae cristd que beirava o fanatismo, cresceu sem frequentar nenhuma

religido.

Sheri era mugulmana e ndo sabia nada sobre a religido cristd, a ndo ser que
havia um livro na Biblia que, se fosse lido, levaria a loucura. Eu perguntei
por que os mugulmanos ndo comiam porco.

- Porque é um animal imundo — disse ela, cocando a cabega. Eu lhe falei
sobre minha vida, contei que meu irmdo ja morrera € que minha mae era
muito severa.

- Essa religido € amedrontadora — comentou (ATTA, 2012, p. 39).

Na zona norte do pais, existe uma longa tradicao islamica. Essa populacdo sempre
foi tida como inofensiva ao defender o modo de vida islamico. Mas, assim como no Oriente
Médio, também comegaram a aparecer grupos talibas, islamicos radicais, que defendiam um
governo islamico na Nigéria e que, se fosse necessdrio, eram a favor de se recorrer a
utiliza¢do da violéncia. Em 2004, houve uma reacdo do Estado nigeriano que, através da
forca, reprimiu estes movimentos, tendo o movimento Boko Haram resistido e sendo
considerado pelo governo como uma organizacio religiosa que nao representava qualquer
ameaga. Porém, em 2009, comecaram novas ofensivas violentas comandadas pelo lider
Mohammed Yusuf, que foi detido e morto. O Estado nigeriano acreditava ter posto um fim
nas investidas violentas do grupo, mas as a¢des do Estado levaram o Boko Haram a aderir
uma estratégia violenta, com a realizacdo de ataques bombistas (Boas, 2012: 1). Nos trés
romances estudados nessa tese, a prética religiosa também representa um choque entre duas

geragdes, principalmente entre maes e filhas, como se pode ver no romance Americanah.

“Eu fui salva”, disse. “A sra. Ojo pregou para mim esta tarde durante o
recreio das criangas e eu recebi Cristo. As coisas velhas passaram e tudo
se tornou novo. Deus seja louvado. No domingo, vamos comecar a ir a
Igreja dos Santos Renascidos. E uma igreja que acredita da Biblia, uma
igreja viva, diferente da St. Dominic”. Aquelas palavras ndo eram de minha
mae. Ela as falou de maneira rigida demais, agindo como outra pessoa.
Mesmo sua voz, que em geral era aguda e feminina, tornara-se mais grossa
e pesada (ADICHIE, 2014. p. 50).
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Essa Nigéria cosmopolita e conflituosa € o fio narrativo que costura a escrita dos trés
romances analisados nessa tese. A autora Chimamanda Ngozi Adichie é nativa da cidade de
Enugu. Ela € a quarta de seis filhos de uma familia ibo, j4 Buchi Emecheta nasceu na cidade
de Lagos, de maioria iorubd, mas seus pais que haviam nascido em Ibuza faziam questio de
cultivar, em Buchi, as raizes igbo.Sefi Atta nasceu em Lagos e foi criada dentro dos costumes
ioruba. Os romances Tudo de bom vai acontecer, de Sefi Atta, Americanah, de Chimamanda
Ngozi Adichie, e As alegrias da maternidade, de Buchi Emecheta, apresentam uma Nigéria
fragmentada pela colonizacdo, despedacada pelos sucessivos golpes militares pds-
independéncia, um pais que luta pra manter suas tradi¢des. E evidente nos trés romances em
questdo uma forma de contar que transita entre o ontem e o hoje e nos revela um pais dividido
entre as novas formas de colonizac@o imposta pelo capitalismo e as tradi¢cdes ancestrais, mas
também apresenta a possibilidade de pensarmos outros futuros, que nasce no visitar

constantemente o passado, um pais que saiu de si e busca retornar a si.

Lagos nunca foi, nunca serd e nunca quis ser como Nova York ou qualquer
outra cidade. Lagos sempre foi indiscutivelmente ela mesma [...] A maioria
de nds voltou pra ganhar dinheiro na Nigéria, para abrir empresas, tentar
contratos e contatos com o governo. Outros voltaram com os sonhos no
bolso e uma fome de mudar o pais. Mas passamos o tempo todo
reclamando da Nigéria e, embora essas reclamacdes sejam legitimas, eu
me imagino como alguém de fora dizendo: voltem para o lugar de onde
vocés vieram! (ADICHIE, 2014. p. 453).

Durante o periodo colonial, o grupo étnico conhecido como hausas partilhava um
sistema social semelhante ao feudalismo, isso porque havia uma autoridade superior que
perpassava o lider tribal que, por sua vez, devia obediéncia ao emir local e esse, por sua vez,
aum sultdo. Nesse sistema, o direito ao cargo era inquestionédvel. Essa forma de se relacionar
socialmente fez com que tal grupo permanecesse praticamente estagnado por muito tempo.
Os iorubas, outro grupo étnico muito populoso na Nigéria, também viviam em comunidades
governadas por um monarca, mas sua estrutura social era bem menos rigida que a dos hausas.
Uma pessoa podia ascender na sociedade ioruba com base nas suas posses € ganhos
acumulados com seu trabalho ou por heranga. Ja a étnia igbo vivia tradicionalmente em
comunidades com democracia direta, ou seja, todo e qualquer homem igbo poderia participar
das assembleias que decidiam, pelo voto, a ado¢do de politicas locais, talvez por esse motivo

0 povo igbo tenha se distanciado das outras etnias e buscado sua autonomia politica. A
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verdade é que, desde a sua independéncia, a Nigéria sofre com os conflitos interétnicos, o
maior e mais sangrento deles foi a tentativa de separa¢do do povo igbo, em 1967, com a
criacdo de Biafra.

De acordo com Guilherme Ziebell de Oliveira, ao escrever sobre o papel da guerra
de Biafra na constru¢do do Estado nigeriano, o resultado da Segunda Guerra Mundial
influenciou na independéncia de vdrias coldnias africanas. Em 1960, o governo britanico,
concedeu independéncia a Nigéria, porém o novo status de nacdo independente ndo foi
suficiente para unir a nag¢do. Os grupos que antes pediam pela independéncia, agora,
disputavam pelo poder. Os povos do norte, por terem a maioria dos representantes no
parlamento, nomearam seu representante. Os fatos que sucederam o pds-independéncia sao
narrados de forma mais direta em Tudo de bom vai acontecer. A narrativa apresenta uma
temporalidade factual, comeg¢ando a partir do ano de 1971 e, a medida que a narrativa
progride, o intervalo de anos vai aumentando e passam a ser contados a partir de décadas.
Essa preocupacdo de Sefi Atta em narrar cronologicamente os acontecimentos historicos
evidencia uma urgéncia em recontarmos as multiplas histérias do continente africano e
assumirmos nossa responsabilidade na desconstrucdo do que Chimamanda nomeia como
histéria tnica: “E assim que se cria uma histéria Ginica: mostre um povo como uma coisa,
uma coisa s, sem parar, e ¢ isso que o povo se torna” (ADICHIE, 2019. p. 22). Sefi Atta,
ao ficcionalizar as histdrias da Nigéria, nos mostra o retrato de um continente habitado por

varias etnias distintas, cada uma com uma histéoria diferente.

Eu conhecia a etnia de cada uma antes mesmo que abrissem a boca. As de
haucéa tinham cabelos macios por causa da heranga darabe. As iorubds, como
eu, em geral tinham rosto em forma de coracdo. Muitas ibos tinham pele
clara, e eram chamadas de ibos amarelas. [...] Tudo isso originava
brincadeiras. E os esteredtipos também. As iorubas eram consideradas
briguentas; as haugas eram bonitas, porém burras, as ibos, inteligentes, mas
musculosas. A maioria delas tinha pais de mesma origem, mas havia
algumas miscigenadas, como Sheri, de mae inglesa. Eram chamadas de
“meia casta” (ATTA, 2013. p. 51).

A ficcionalizacdo da Nigéria e do continente africano pelas mentes e maos dos
proprios africanos nos possibilita acessar histérias deturpadas pelo colonizador e essas
histérias contadas de maneira literdria e atravessadas pelo viés da arte nos permite viajar ao
que foi e ao que serd, construindo um futuro que € ancorado no passado, um futuro que nao

esquece de onde veio e, principalmente, nos permite quebrar os grilhdes da estereotipia. Ou
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seja, nos permitem acessar uma histéria mais completa, pois “a historia unica cria
esteredtipos, e o problema com os esteredtipos ndo € que sejam mentira, mas que sdo
incompletos. Eles fazem com que uma histdria se torne a unica histéria” (ADICHIE, 2019.
p. 26) .Contar essas varias versoes da histéria ou pelo menos criar condi¢do de possibilidade
para que elas existam € algo indispensdvel quando pensamos em um projeto de autogestao
de tudo o que um dia foi colonizado, por isso muitos pensadores defendiam que somente
através de uma educacgdo africana, com curriculo e institui¢des proprias. Josepp E. Casely
Hayford, em varios textos publicados no inicio do século XX, comenta que a forma como a
educagdo africana estava estruturada nao funcionava, pois os métodos instituidos pelo
ocidente os convertiam em escravos de modos de vida e do pensamento estrangeiro. Na
Nigéria, a questao da educacgio esteve voltada primeiramente para a formacao de elites locais
que pudessem ajudar na constru¢do de uma nagao forte.

Essa luta por um sistema educacional guiado pelos proprios africanos e contra uma
excessiva europeizagdo das mentes € um tema que atravessa os trés romances analisados
nessa tese. Em Americanah, que cronologicamente estd mais préximo de nds, vemos varios
de seus personagens atravessando o oceano para ampliar suas formacgdes superiores. Alguns
dos personagens se posicionam criticamente ao adentrarem o modelo educacional
estadunidense, como € o caso da personagem principal Ifomelu. Muitos retornam a seu pais
de origem. Em Tudo de bom vai acontecer, a questdo educacional atravessa a narrativa
juntamente com as questdes de raca e classe para compor o cendrio politico da Nigéria. Na
narrativa, EnitanTaiwo, mesmo tendo acesso a uma formacao que somente a elite nigeriana
poderia proporcionar, podendo estudar em universidades europeias e formar-se em direito,
ao retornar para Lagos, percebe que nada do que conquistara parecia ter muito valor.Sua
condi¢cdo de mulher negra lhe priva de direitos basicos, como um saldrio digno na empresa
do proprio pai, e sua formag@o em outro continente parece ter lhe distanciado da realidade

da maioria das mulheres nigeriana.

- Advogada? E nunca entrou numa cela de prisio? E uma advogada de
merda. Uma advogada de merda. Eu trabalhei para uma advogada
exatamente como vocé. Uma verdadeira afro-europeia. Falava como se
tivesse uma batata quente na boca. Estava sempre com medo disso, com
medo daquilo. Tinha medo até de falar ao telefone, maldita idiota. Sua
exceléncia, se for da conveniéncia da corte, pode por favor me dizer por
que, de acordo com os artigos escritos no meu pé esquerdo e na minha
bunda, por que, “visto que” uma boa mulher como eu vivia a vida
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pacatamente e “visto que” eu levava uma vida séria, de repente minha
histéria se complicou tanto? (ATTA, 2013. p. 295)

James E. K. Aggrey (1875-1927) foi um educador nascido na Costa do Ouro que,
depois de formar-se em uma universidade nos Estados Unidos, retorna a Africa e comeca
visitar vdrios paises e a palestrar para jovens. Dentre os paises visitados estd a Nigéria, onde
ele encanta os estudantes e futuros lideres da independéncia nigeriana. Aggrey estimulava
constantemente o ensino de Ciéncias voltado para as especificidades locais, levando em
conta a historia, a geografia, a agronomia, a matemaética e as leis e instituicOes nativas.
Aggrey também era um defensor da igualdade de género e uma de suas frases mais
importantes foi: “A maneira mais certa de manter a populacdo sob controle ¢ educar os
homens e negligenciar as mulheres. Quando se educa um homem, simplesmente se educa
um individuo, mas, se educarmos uma mulher, educamos uma familia”. (Agreey apud Silvia
Jacobs. p. 47.). Em As alegrias da maternidade, a questdo da educacdo também apresenta
os atravessamentos de género e classe, mostrando a luta de uma mae para que os filhos
homens tivessem acesso a educacdo formal.

A Nigéria, mesmo antes da independéncia, ja vivia uma grande ebulicdo politica,
marcada pela luta anticolonialista e anti-imperialista. Os movimentos pela independéncia
comecaram a construir uma for¢a incontroldvel, mas essa forca assumiria contornos
sombrios apds a independéncia e culminaria em uma sangrenta guerra civil. Mesmo apds o
fim da sangrenta guerra de Biafra, as forcas politicas do Norte, comandadas por generais,
continuaram agindo, acusando os lideres do Sul de corrup¢ao: “cada vez mais eu ouvia esse
tipo de raciocinio; o Norte contra o Sul. Nés tinhamos campos de petrdleo, os nortistas
ficavam com os lucros. Alguns sulistas eram a favor do separatismo. Eu achava que isso
poderia acabar como o derramamento de sangue” (ATTA, 2013. p. 248). Essa disputa por
poder acabou promovendo muitas prisdes e julgamentos particularmente rdpidos e injustos.
Era como se a guerra civil tivesse acabado, mas as praticas de guerra ndo. Os acontecimentos
que precederam o conflito de Biafra em 1966, sob a justificativa divulgada de acabar com a
corrupg¢ao e levou um grupo de militares, de maioria igbo, a controlar o governo central e o
judicidrio, levando ao poder o comandante das forcas armadas nigerianas, Major General
John Aguiyi-Ironsi, uma das liderancgas golpistas, nao foram totalmente resolvidos com o

fim da guerra e, mesmo ap6s os conflitos, os golpes militares e as persegui¢des a cidaddos
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civis continuaram, e esse cendrio cadtico serve como panorama para a construgao ficcional

em Tudo de bom vai acontecer.

Nao consegui dormir. Tudo que meu pai me contara sobre circeres veio a
minha cabeca: escuriddo, umidade, cheiro de urina seca, baratas, ratos. Nao
havia nem ventilagdo, mas havia excesso de presos. Alguns haviam sido
detidos por ndo estarem presentes nos dias designados para limpeza da
cidade, outros deviam estar em instituicdes mentais e até em cemitérios.
(ATTA, 2013. p. 238)

A guerra de Biafra terminou em janeiro de 1970 com a ocupacao militar de todo o
distrito e sua reincorporag@o a Nigéria. Essa guerra civil durou exatos 30 meses, durante os
quais os habitantes de Biafra sofreram um bloqueio econdmico e ficaram isolados sem
receber mantimentos, medicamentos, etc. “Estima-se que ao menos dois milhdes de pessoas
tenham morrido nesse combate, tanto devido a guerra, quanto devido as doencas e a
inani¢cdo.” (ANCHIETA, 2014 p.45). Esse evento bélico marcou de forma indelével a

historia recente da Nigéria e fragmentou ainda mais uma pais marcado pela colonizagdo.

2.4 NO ENTRETEMPO A AFRICA SE REFAZ

Achille Mbembe (2017), em uma de suas obras mais conhecidas, nos apresenta um
Devir negro com os pés fincados no continente africano, pois, se hd uma “uma critica da
razao pura” que nos induziu a pensar um sujeito universal, ha de haver também uma “critica
da razdo negra” que nos permita pensar tudo que escapou ao universalismo europeu
kantiano. Pensar a partir de uma razao negra €, de certa forma, questionar muito do mundo
que conhecemos. E se perguntar sobre quem se beneficia quando pensamos um sujeito
universal e transcendente. A maioria dos fil6sofos do periodo conhecido como modernidade
se dedicaram a estabelecer grandes sistemas e entender como o homem conhece o mundo.
Entretanto, Mbembe nos alerta que a elaboragdo desse “humanismo ocidental”, em cujas
fontes bebemos incessantemente, forjou a figura de um sujeito negro desprovido de
humanidade e o que ndo é humano ndo pode ser racional. Penso que, ao escrever a sua critica
da razdo negra, mas do que apresentar uma substancial teoria, Achille Mbembe escreve um

manifesto que nos convoca a repensar a universalidade humanista, repensar como, de fato,

conhecemos o mundo e porque os sistemas eurocéntricos se preocuparam tanto em opacizar
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a figura do negro, transformando a Africa no continente da anticivilidade e os negros em
sujeitos perigosos, violentos, sexualmente ameacadores, portadores da noite e da escuriddo?

O exercicio pedido no pardgrafo anterior de repensar 0 mundo como o conhecemos
pode ser também uma forma de transgressao e resisténcia, € se permitir retornar ao passado
e se lancar ao futuro, ou melhor, a outras possibilidades de futuros. E pensar o mundo a partir
da diferenca, lembrando que a estética, a ética e a episteme sdo poténcias que também nos
levam a conhecer outros mundos. Se o projeto iluminista tentou colocar o Ser numa mesma
caixa chamada universalismo, a contemporaneidade chegou para derrubar os sistemas e
relativizar o Ser e o conhecer. Albert Einstein e Nathan Rosen, ao vislumbrarem uma ponte
quantica através de uma possivel dobra do espago-tempo, possibilitaram uma travessia
ontologica do Ser negro no mundo. Os experimentos quanticos desses dois fisicos
possibilitaram “a travessia do espago-tempo para mover-se nio so transtopicamente para
outras dimensdes do universo, mas também entre 0 que convencionamos como presente,
passado e futuro” (FREITAS, 2016. p. 23)

Nesse momento, o leitor dessa tese deve estar se perguntando a razdo de evocarmos
0s pressupostos quanticos para explicarmos a possibilidade de um devir negro num mundo
ainda tdo ligado ao periodo colonial. Na tentativa de explicar tal relagdo, evoco as palavras
de Agamben (2009), que alerta para a responsabilidade de entendermos o mundo
contemporaneo, € que adotar uma postura contracolonial estd intimamente ligada a
capacidade de relativizar o tempo cronoldgico, em pensar o tempo como fluxo necessario e
mutavel: “é no tempo cronoldgico, algo que urge dentro dele e o transforma” (AGAMBEN,
2009, p. 65). Encarar o tempo como fluxo continuo nos permite perceber que o passado
opera continuamente no presente, atualizando-o e reorganizando os acontecimentos.

Pensar o mundo e nossa existéncia a partir de um pressuposto quantico permite
pensar nas relagdes, nas pontes criadas, nos vdrios buracos de minhocas que nos permitem
habitar miltiplas realidades, pensar de forma espiralar. E a partir dessa afroperspectivade,
um tempo espiralar ou do que a fisica chama de teoria do entrelacamento quantico que
pensamos uma estética, uma €tica e uma episteme afrocentrada, onde o universo mitico dos
orisa € real e interage diretamente com nossa realidade. Se para o mundo quantico "as
particulas subatomicas entrelacadas (ou emaranhadas) mantém-se conectadas sempre, € ndo
importa a suadistancia, elas conseguem comunicar as suas mudangas a sua contra parte numa

velocidade dez mil vezes mais rdpida que a velocidade da luz" (YIN 2013. p. 58), nossos
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Oris também continuam conectados conosco, independente do espago-tempo habitado por
nés, assumindo caracteristicas idénticas aos donos de suas cabegas, quase uma metéafora do
"giro" do elétron que orbita o nicleo do dtomo e que, qualquer alteragcdo em uma das
particulas, resulta em alteracdo incorporada por seu par entrelacado. Nesse sentido, a fisica
quantica nos ajuda a trilhar dois caminhos tedricos distintos e, a0 mesmo tempo,
complementares. Se tomarmos o mundo como o conhecemos, como um espaco onde
diferentes corpos existem localizados em tempos e espacos distintos e simultaneos e
pensarmos os buracos de minhoca quanticos como metéfora do periodo colonial, podemos
construir a imagem de um homem (o0 europeu) que consegue cruzar 0 tempo € 0 espaco € se
desloca como num buraco de minhoca até atingir o tempo e o espago africano. Ao ver um
continente que habita uma outra temporalidade que ndo a europeia, ele arranca o africano de
seu tempo e o obriga a habitar o espaco e o tempo puramente cronoldgico criado pela
modernidade.

O outro caminho que a fisica quantica nos ajuda a trilhar € aquele que descontréi o
sujeito negro que, ao ser capturado, comercializado e traficado teve sua ontologia, sua
memoria e sua identidade apagadas. Ao trilhar esse caminho, arruinamos o mito do escravo
sem memorias, sobretudo se ligarmos esse caminho a conhecida histéria das voltas que os
negros davam em torno da arvore do esquecimento e da passagem no portal do ndo-retorno,
que comentamos logo na introducdo. Acerca disso, Achille Mbembe ressalta que esse negro-
africano sem memdria e essa Africa sem identidade sdo construcdes ocidentais criadas com
o objetivo de legitimar a escravizacao do ser africano, uma percep¢do que desconsidera as
cosmosensagdes do homem africano.

A antropologia tem deixado evidente como a contemporaneidade tem dificuldade em
lidar com as memorias e o passado tragico deixado pela escravizagdo dos corpos negros. As
evidéncias estdo na estrutura do Estado que nunca, em nenhuma parte do mundo, conseguiu
responsabilizar-se por esse passado de horror. Pelo contrdrio, o que vemos em pracas e
museus € uma ode a tragédia e a barbdrie. As paisagens que nos corpos negros acionam
memorias traumadticas sdo cotidianamente glamourizadas pelas redes sociais. Sem uma
devida responsabilizacdo, tal estrutura se solidificou, vestiu-se de um discurso liberal e
continua e escravizar fisica e simbolicamente os corpos do povo preto e, assim, segue a
passos largos o projeto secular, empreitado, principalmente, a partir da modernidade, de

sepultar as lembrangas, obliterar o passado do negro-africano e do diasporico.
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De acordo com Mbembe (2014), a necropolitica executada pelo Estado segue
subalternizando e desumanizando os corpos negros, reafirmando a cada dia na mente e nos
corpos que o negro € um eterno errante do tempo e do espaco, € como ser errante ndo merece
humanidade, é descartavel, € aquele corpo que pode desaparecer alvejado por mais de oitenta
tiros, ou a caminho da escola, ou sentado numa cadeira branca de plastico. Quando a
memoria do povo preto é aprisionada e seu passado ancestral € silenciado nas mentes, o que
lhes resta é um isolamento cultural e ontoldgico, onde sé restaria a ele, o mundo do branco,
as experiéncias do “eu-universal branco”, ou do “eu-negro” gestado pelo racismo (FANON,
2008).

A relacdo entre a teoria quantica e uma cosmopercepg¢ao africana, onde tempo € fluxo
continuo e espagos, podem ser dobrados e redimensionados, nos ajuda a entender de que
maneira a Africa se refaz sendo parte do que fora ao mesmo tempo em que tece multiplas
possibilidades de futuros. Aqui, relembramos, mais uma vez, a proposta de um tempo
espiralar, que também € ancestral, desenvolvido teoricamente pela professora Leda Maria
Martins (2019) e intitulado de Performances do tempo espiralar. Nessa perspectiva de um
tempo espiralar, o tempo € ancestralidade e, assim como os elétrons mudam de Orbita
segundo alteracOes nos seus niveis de energia, a ancestralidade enquanto memoria também
pode saltar de uma geracdo para outra. Na fisica, para o elétron mudar de Orbita, ele
simplesmente desaparece de uma delas e reaparece em outra, sem percorrer qualquer
caminho intermedidrio, mas € importante ressaltar que, ao dar o seu salto quantico, o elétron
sO pode saltar entre Orbitas possiveis e ndo para qualquer lugar do espaco. Neste sentido, elas
sdo pré-existentes e definem quais sao os espacos intermedidrios, que sdo improvaveis a ele.
Essa mudanca de orbita quantica do elétron que acontece dentro de uma possibilidade
espacial pode servir para nos ajudar a pensar como a ancestralidade africana entra em contato
com 0s corpos pretos. Nessa perspectiva, o corpo € o espaco do salto ancestral e os terreiros
podem ser o lugar que torna possivel o acontecimento do fendmeno. Para bell hooks, ao
pensarmos novas formas de ser e estar no mundo a partir de uma mutualidade revoluciondria,
precisamos também pensar um outro projeto de sociedade que se erga a partir das diferencas,
que entenda que existimos na matéria e para além dela. Pensar essas Orbitas possiveis €
pensar o futuro como metéfora, um amanha que concretamente € o ontem e principalmente

pensar distintamente de uma ldgica linear e cartesiana.
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Ainda trilhando a encruzilhada e pensando um intercruzo entre as particulas do
mundo subatdmico e a existéncia e permanéncia de uma Negéria ancestral, acredito que a
concretude de um mundo subatdmico se da pelo fato de que cada parte ativa do Ori tem a
capacidade de se mover muito rapidamente: elas préprias sao processos. Nesse sentido, a
existéncia da matéria (ente) e o Ser (ori) e sua atividade ndo podem ser separadas. Nao é
minha inteng¢do justificar cientificamente, ou mesmo metafisicamente, a concretude de um
orisa, entretanto, penso que esse modelo quantico, onde a existéncia da matéria e sua
atividade sdo indissoldveis, nos ajuda a perceber que a academia ndo esta tao distante da
encruzilhada e do entretempo extlico nesse cruzo tedrico entre a teoria quantica e a sabedoria

dos terreiros, onde o corpo-matéria também € constituido de uma natureza indissoluvel.

o ori, a cabeca e seu suporte, o apéré. Para que um corpo adquira existéncia,
deve receber e conter o emi, principio da existéncia genérica, elemento
original soprado por Olérun, o dispensador da existéncia, Eléemi o ar-
massa, a protomatéria do universo, assim o eémi estd materializado pelo
préprio emi”. ( SANTOS, 2012. p. 234)

E no entretempo que os corpos rasurados pela experiéncia da colonialidade
subvertem todas as l6gicas e a metafisica ocidental. O ocidente, através da experiéncia crista,
nos ensinou que € necessario mortificar o corpo, ji a experiéncia do entretempo, que até hoje
se repete nos cultos nos terreiros, nos ensina que o corpo € possibilidade de acessar o divino.
Essa l6gica crista que demoniza o corpo € o coloca em um tempo fixo e cronoldgico foi
fundamental para justificar o sequestro ontolégico e epistemoldgico dos sujeitos africanos.
Ao demonizar o corpo e os deuses africanos, a colonizac¢do se concretiza e provoca a morte
das subjetividades, o apagamento das memdrias, a banalizacdo da ancestralidade, mas,
principalmente, um trauma fisico e simbdlico que separa o sujeito de seu ase, de sua poténcia
criativa. Dizer ndo a essa légica da demonizacdo do corpo € adotar uma postura
contracolonial e devolver aos sujeitos negros um elemento incapturdvel, que chamaremos

de ase, definido, assim, por Juana Elbien.

E a forca que assegura a existéncia dindmica, que permite o acontecer € o
devir. Sem ase, a existéncia estaria paralisada, desprovida de toda
possibilidade de realizacdo. E o principio que torna possivel o processo
vital. Como toda forca o ase € transmissivel; € conduzido por meios
matérias e simbélicos e acumuldvel. E uma forca que s6 pode ser adquirida
pela introjec@o ou por contato (SANTOS, 2012, p. 40).
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Pensando na explicacdo apresentada acima e na ideia de existéncia a partir de um Ser
negro movido pela poténcia desse ase, podemos dizer que o as¢ é o elemento responsavel
por quebrar a fixidez do tempo cronoldgico e, ao fazer isso, consegue subverter a ideia que
o ocidente tem sobre morte. Se a escravizacdo dos sujeitos negros, enquanto missao
civilizatdria, foi para as subjetividades negras e diaspdricas, a causadora do esfacelamento
do Ser negro africano na experiéncia da didspora, o as¢ é a possibilidade de existéncia em
um outro, ou um entretempo. Heidegger, ao criticar os universalismos, apresenta o tempo
como o “ponto de partida no qual o devir sempre compreende e interpreta implicitamente o
ser” (HEIDEGGER, 2004. p. 45). E a partir da temporalidade que o ser se coloca em devir
e passa a agenciar entre sujeito e mundo um critério de relacdo ontoldgica. Nesse
agenciamento entre o ser e a experiéncia o tempo, assim como a encruzilhada de Esil, é fluxo
constante e sensivel.

O sujeito do entretempo € concebido também a partir de seu imaginério e de suas
memorias. Portanto, é imperioso ressaltar que tanto o imagindrio como a memoria SO se
concretizam no ser a partir da experiéncia, seja ela fisica ou metafisica. Para Molefi Kete
Asante (2009), o ato de agenciar € a capacidade de dispor de recursos psicolégicos e culturais
necessdrios para o avanco da liberdade humana. Portanto, pensar a possibilidade de
existéncia num entretempo € uma maneira de agenciar existéncias. Deleuze (1953/2001), ao
discutir a constituicdo do sujeito, afirma que tal ato acontece num espaco que ele chamou
“campo transcendental”’, em que sujeito e campo formam uma inter-relacdo, um
agenciamento, no qual os fluxos de afec¢cdes do mundo constituem a subjetividade. Essa
reflexdo de Deleuze nos ajuda a reconstruir as subjetividades negras no que chamamos aqui
de entretempo e que € abastecido por um fluxo exilico, que, assim como o tempo quantico,
pode ser dobrado e redobrado, misturando o que chamamos de presente, passado e futuro,
nesse entretempo exulico, onde todos os outros tempos coexistem € a partir dessa
coexisténcia a memoria € preservada, reconstruida.

A missdo civilizatéria da colonizagao, ao retirar os sujeitos negros de seus territorios,
instituiu a ideia de que o outro s6 pode existir e progredir se for incorporado pelas institui¢des
da normatividade. Essa agéncia ocidental age de forma sutil, incorporando e fragmentando
todo um complexo sistema cultural e, ao fragmenta-lo, a cultura e a linguagem sao apagadas,
a memoria € domesticada e o esquecimento € apresentado como tnica forma de continuar a

Ser. Se o esquecimento € uma estratégia do colonizador para perpetuar a subalterniza¢io do
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povo preto e deslegitimar os conhecimentos e praticas das populacdes africanas e seus
descendentes como forma de manté-las sob a clausura da marginalizacdo, da demonizacio e
mesmo da sua criminaliza¢do, o entretempo e o as¢ contido nele sdo uma possibilidade
concreta de reconstrucdo das subjetividades negras, sdo possibilidades de estancar as
necropoliticas que gestam o ndo-ser e justifica a morte do Ser negro. Se o esquecimento
gesta a morte do corpo negro bioldgico, o entretempo e seu as¢ restituem as memdorias e
subvertem a morte transformando-a em existéncia.

Mais uma vez, retornamos a imagem da drvore do esquecimento que, em alguns
lugares do territério africano, ritualizava a morte da memoria e que, aqui, neste texto,
também foi reivindicada como representacdo da lembranca. A arvore, que como fri)ki), é
suporte da memoria e também um sistema rizomético sofisticado entre homem e deuses,
vida e morte, raiz, semente, solo e tudo que estd em volta. Em algum momento, o colonizador
percebeu o poder desse ritual e se apropriou dele, desvirtuando-o, transformando-o em
apagamento das subjetividades negras durante as sucessivas voltas em torno da drvore,
primeiro momento durante o periodo colonial onde a escravizacdo ainda vigorava eram
esquecidos os nomes, os negros eram rebatizados e recebiam novos nomes cristios; depois
no periodo pds-colonial, a morte da memoria como politica de estado se deu através da lingua
materna. No caso da Nigéria, o inglés ndo guardava nenhuma relagdo com a tradi¢do ou
histéria do paifs, mas a nova nag¢do ndo podia dar-se ao luxo de ndo o utilizar, uma vez que
era a Unica lingua capaz de ser compreendida em praticamente todo o territério. A
colonialidade foi muito eficaz em fazer o africano acreditar que esquecer era a tinica forma
de manter suas existéncias. Suas experiéncias, os conhecimentos € as memorias lancadas ao
mar eram, aos olhos do colonizador, como nos disse Fanon (2008), a instauragdo de um
portal do ndo retorno, uma ruptura com as cosmogonias africanas que transformou os corpos
negros em entes vazios, desumanizados, bestializados. Entretanto, o europeu desconhecia a
forca do ase e a capacidade que os sujeitos africanos tinham de imaginar futuros possiveis,
o ase é a forca que os transportava para o entretempo e, ao invés de instaurar um portal do
ndo retorno, instaurava uma encruzilhada onde o fluxo das dguas do Atlantico € elemento
fundante.

Essa encruzilhada instaurada no meio do oceano é a propria instauracdo do
entretempo, um espaco de fluidez, incapturdvel e, como disse Mbembe (2017), toda

cosmogonia africana é fundada no fluxo, no movimento, seja das dguas, do tempo ou das
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subjetividades.O colonialismo, a escravidao e o racismo desacreditaram a razdo africana e
fez os corpos negros desacreditarem da forca do ase, mas esse elemento incapturdvel
continuou existindo e caminhando pelas frestas, pelas beiras e como forga vital incontrolavel
comecou a reconstruir seu territorio fora do continente africano. Comegou a territorializa
outras Africas através da escrita e oralidade negra, através dos ritos religiosos, através da
danga e esse movimento de territorializa¢ao possibilitou a existéncia fora do esquecimento.

De acordo com a cosmogonia nagd, nada de novo vai acontecer sobre a terra porque
tudo ja aconteceu no tempo do mito. E uma cosmogonia pautada na memdria ancestral e
espiralar onde o destino € irreversivel. Para os nagds, no processo de criagdo Olodumare,
permitia que cada um escolhesse sua cabeca, seu Ori, e, a partir dai, estavam
irreversivelmente ligados. Isso ndo implicava em um bom ou mal destino, mas na
continuidade de uma escolha que era comunitiria e que contribuia para o bom
funcionamento da vida em comunidade e dos lagos de solidariedade. Cabe responder, agora,
como a ligacdo irreversivel entre o homem e seu Ori se relaciona com o entretempo € com a
escrita de mulheres negras como lugar ontolégico?

Para responder a pergunta acima, precisaremos entender que na cosmogonia nagd
todos os seres do aiye possuem seus duplos no orun, todos possuindo componentes de
existéncia genérica e de existéncia individualizada (SANTOS, 2012. p. 233). Ora, se o Ser
do aiye se liga ao ser do orun através de seus Ori € o humano € constituido por elementos
coletivos de origem divinas e ancestrais, mas também € constituido por uma individualidade,
podemos, entdo, supor que os romances funcionam obedecendo a0 mesmo sistema da
cosmogonia nagd, um sopro ancestral inspirado pelas Oris (autoras), mas também hd uma
escrita literdria ficcional (narradoras) que existe a partir de experiéncias coletivas do que é
ser mulher negra no mundo. Pensar essa escrita dessas trés nigerianas dentro de um
entretempo que abriga subjetividades e gesta uma ontologia negra nos remete também a
figuras das yabds, elas que, mais do que divindades, sdo aqui, neste texto, uma sustentacao
filosofica para pensar a experiéncia negra e sua relacdo com o tempo, com a histéria e com
a memoria. Essas yabds ressoam na escrita desta tese como uma voz materna que nos guia e
nos orienta, participando diretamente da experiéncia de ser e estar no mundo. Essa
orientacdo, segundo Wanderson Flor do Nascimento (2011), se da na comunidade e tem
sentido de deslocar, caminhar, isto €, orientar. E um sentido para caminhar, mas que, aqui,

como falo a partir de uma travessia, uso no sentido de navegar.
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Na cultura iorubd, cada pessoa, assim como tem um pai e uma mae bioldgicos,
também tem um pai e uma mae ancestral, um Orisd que rege sua cabeca, e essa cabeca,
enquanto instancia do pensamento e das palavras, ndo se distingue da cabeca que sente,
mesmo que de um ponto de vista simbdlico. Dito isto, € importante ressaltar que, se cada ser
tem uma ligacao com o mundo ancestral através de seu ori, estamos falando de uma memoria
que € atravessada por experiéncias de outra natureza, experiéncias, talvez, ainda nao vividas,
mas que dao condicdo de possibilidade para a constru¢do de um continuo civilizatério
africano, memorias que ficam guardadas no entretempo esperando a oportunidade e o
momento de serem redescobertas. Essa memoria ancestral seria aquilo que nos orienta, que
recebe o antigo e oferece o novo, dentro de uma dinamica de ruptura e criacdo, uma memoria
que permite 2 Africa se refazer. A meméria que reivindico e acesso ao escrever esse texto
estd assim relacionada com a reconstru¢do de vidas negras e, como tal, € parte presente
também na escrita das trés autoras negras estudadas nessa tese.

Segundo Santos (2012), reivindicar a memoria € também restituir o ato de lembrar e
para corpos que por tanto tempo foram silenciados e tiveram suas memorias apagadas essa
€ uma possibilidade concreta de reontologizar o Ser negro no mundo. Ao pensar sobre o
conceito de memoria a partir de um componente ancestral e cosmogonico fruto do fluxo da
travessia, estou também pensando em comeco, mas ndo comego cComo origem, cOmo um
ponto de partida que no pensamento ocidental, por vezes, se constitui uma prisdo, um ponto
fixo. Penso comec¢o como destino, ndo como um passado distante, mas como principio, como
lei e constitui¢do das coisas, como forca-poténcia criadora, onde ndo se separa comeco de
fim, vida de morte, lembrar de esquecer. Onde o que dd sentido aos comegos sdo seus fins,
o que d4 sentido a vida é a morte, isto €, o seu limite, e onde lembrar e esquecer s6 existem
em correlacdo. Assim sendo, a memoria €, a0 mesmo tempo, ato e poténcia, que, ao recorrer
ao passado, ao reverencia-lo, garante o futuro, gera o por vir, mas ndo numa concepgao
ocidental linear-causal de tempo e espaco. Esta reflexdo é um esforco de tentar demonstrar
como passado, presente e futuro ndo existem desta maneira como temporalidades
agonizantes, mas que estabelecem entre si uma relacdo de sucessdo nao linear dos
acontecimentos e de atribuicdo mutua de sentido.

Em Oliveira (2001), as memorias sdo pensadas a partir de uma epistemologia da
ancestralidade e de um entretempo e, assim como ele, me nego a pensar que ela seria o que

resta do passado no presente, ou o que restard no futuro, pelo contrario, penso que a partir
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da memdria ancestral e do entretempo passado, presente e futuro, enquanto temporalidades
distintas e isoladas, ndo ddo conta de sustentar uma ontologia. Nesse sentido, a
ancestralidade nos oferece um caminho, ou ja que aqui proponho uma travessia, talvez seria
mais pertinente falar em uma boa correnteza para que o Ser negro exista e interaja com tudo
que existe, sem separagdes entre cultura e natureza, homem e animais, fisico e nao fisico,
onde racionalidades ndo disputam primazia. Esse conceito de entretempo, onde o ser negro
se refaz, também nos possibilita pensar a experiéncia negra fora do continente africano, pois
essa memoria ancestral, enquanto dispositivo cultural, atua coletivamente nos corpos negros
e dd a eles os status corpo-politico, geopoliticos e cosmo-politicos.

Ao pensar na travessia fisica e escrita feita por Chimamanda Ngozie Adichie e Sefi
Atta, nos deparamos com uma escrita que navega em uma aparente separacao entre a Nigéria
e as Américas, mas do movimento da travessia surge uma aproximacao entre estas duas
terras, isso porque as duas autoras fizeram a travessia fisica para estudar nos Estados Unidos
e, nessa aproximag¢do do corpo fisico, emergem experiéncias que resultaram em imagens
literarias, um conjunto de memdarias compostas pela experiéncia da didspora, pela lembranca
de um passado colonial, pela descoloniza¢do e também pela contracolonialidade. H4, em
Americanah e Tudo de bom vai acontecer, uma memoria peculiar retratada por dois corpos
femininos que hoje habitam o transito cultural e que, por isso, estdo em eterna negociacao,
mas que sabem que o direito a memoria € inegocidvel. Essa memdria ancestral paira sobre o
entretempo e sobre a prépria narrativa, rompendo apagamentos, desviando do racismo e
renegando as pseudo memdrias criadas durante o periodo colonial.

J4 a narrativa de Buche Emecheta nos toca em um lugar muito especifico, que € o de
ser mulher-negra num mundo onde nossa presenga é duas vezes renegada. O romance As
alegrias da maternidade é uma possibilidade refletir que, apesar de “nossos passos virem de
longe”, como disse Jurema Wernek, ainda hd um longo caminho a ser percorrido. A escrita
dessa nigeriana demonstra uma preocupacao em narrar que, mesmo apds a independéncia de
varias colOnias africanas, determinadas vidas que, antes detinham sua importancia no
continente africano, passaram a ser questionadas e pouco valorizadas perante o processo de
colonizagdo e muitas sociedades fundadas a partir de uma matripoténcia passaram a adotar
o modelo patriarcal e ocidental. Na narrativa de Emecheta, o colonialismo e o patriarcado
abalam drasticamente a matripoténcia e a ancestralidade € o elemento que funda uma

ontologia que reivindica para si toda e qualquer forma de razdo. E uma narrativa que agencia
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racionalidade através do matriarcado, do feminismo negro e do mulherismo africano.
Assante (2017), ao comentar sobre a afrocentricidade, alerta sobre como cada autor,
académico ou ndo, deve, ao escrever, se responsabilizar em agenciar conceitos que coloquem
nosso trem da racionalidade novamente nos trilhos, uma vez que estivemos por mais de dois
séculos operando conceitualmente a partir de uma desagéncia. E somente através da travessia
de retorno ao Ser-ancestral que conseguiremos restituir nossas compreensdes ontoldgicas de
mundo pautadas em uma cosmopercepg¢ao e no resgate de nossas divindades.

Segundo Leite (2008), o apagamento das memorias do povo preto acerca do sagrado
provocou uma ruptura entre a memoria ancestral e a possibilidade de um Ser negro africano
no mundo contemporaneo, ou talvez seja mais pertinente usarmos o plural e pensamos Seres
negros, uma vez que nossa travessia escrita parte da visdo de uma Africa enquanto continente
diverso. Essa ruptura entre a memdria ancestral e a ontologia negra foi determinante para a
fragmentacdo das identidades negras, silenciamento das historias africanas e esfacelamento
das subjetividades negras, subjetividades estas que, com a chegada do europeu, passam a se
consolidar a partir da internaliza¢do dos discursos criados pela estrutura colonial enquanto
patriarcal, racista, misdgina e capitalista. H4 uma relacio muito difusa entre memdria,
subjetividade, identidade e histdria. Segundo a socidloga ugandense-britanica Avtar Brah
(2020), a subjetividade ajuda a construir as identidades, porém € gracas também as dinamicas
subjetivas que o imagindrio coletivo se consolida e aperfeicoa discursos de competi¢do entre
as mulheres, apagando a ancestralidade matripoténte, gerando uma identidade de género

presa a um ideal de feminilidade que obedece a dominagdo imposta pelo ideal masculino.

Discussdes sobre o feminismo e o racismo muitas vezes se centram na
opressdo das mulheres negras e ndo exploram como o género tanto das
mulheres negras como das brancas é construido através da classe e do
racismo. Isso significa que a "posicao privilegiada" das mulheres brancas
em discursos racializados (mesmo quando elas compartilham uma posicao
de classe com mulheres negras) deixa de ser adequadamente teorizada, e
os processos de dominacdo permanecem invisiveis. A representacdo das
mulheres brancas como "guardids morais de uma raga superior”, por
exemplo, serve para homogeneizar a sexualidade das mulheres brancas ao
mesmo tempo em que as fraturam através da classe, na medida em que a
mulher branca de classe trabalhadora, ainda que também apresentada como
"portadora da raca", é simultaneamente construida como tendente a
"degeneracdo" por causa de sua situacdo de classe. Vemos aqui como
contradicdes de classe podem ser trabalhadas e ‘"resolvidas"
ideologicamente dentro da estruturacdo racializada do género (BRAH,
acesso em 27/10/2020).
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As narrativas de Buchi Emecheta, Chimamanda Ngozi Adichie e Sefi Atta pensam a
memoria como um fluxo capaz de colocar o Ser negro em devir e nesse constante fluxo onde
o movimento ndo cessa € possivel reconstruir a identidade, partilhar cultura, ecoar sua
oralidade, reposicionar sua politica, viver a religiosidade e retomar a linguagem. Em uma
perspectiva ontolégica ocidental, temos trés elementos interligados, sendo eles: o mundo, o
ente e o Ser que aqui podem sem reposicionados em: experiéncia, corpo negro em devir e a
ancestralidade. Ainda nessa perspectiva, a memoria seria a for¢ca motriz que transforma todos
os elementos em ato e poténcia e é a forca capaz de libertar do cativeiro o Ser negro instituido
pelo europeu a partir da escravizagao dos corpos e mentes do povo preto. Por isso a memoria
¢ eterno movimento, exatamente como o bailar das dguas, que langa a existéncia, o Ser e 0
ente para o devir.

No processo de travessia dos corpos, seja ele compulsério ou voluntario, a memoria
precisou elaborar estratégias para resistir ao apagamento. Na didspora brasileira, o fendbmeno
da sincretizac@o das divindades africanas foi uma dessas formas de resisténcia. Na Nigéria,
a etnia igbo usou estratégia parecida ao se aproximar do cristianismo, ja os iorubds, na
tentativa de manter a memoria, buscaram o isolamento. Entretanto, é preciso lembrar que,
se a memoria do corpo cria suas estratégias, o Estado pds-colonial também se estrutura a
partir de dispositivos conceituais que determinardo a constru¢do das subjetividades, o
imagindrio coletivo e, consequentemente, 0s comportamentos sociais. Uma dessas
estratégias elaboradas no caso da didspora brasileira foi o ideal da miscigenagdo, que,
segundo Abdias do Nascimento, ao escrever sobre O genocidio do negro brasileiro (2016),
foi e ainda € uma estratégia de embranquecimento cultural, onde o corpo negro, por vezes,
ndo tinha outra saida a ndo ser assimilar a cultura do colonizador. Foi a partir desse processo
de aculturacdo que o negro foi praticamente obrigado a sincretizar seus ancestrais africanos,
suplantando suas formas de ser e estar no mundo, assimilando, inclusive, o idioma do
colonizador, impedidos de propagar suas memdrias, esquecendo de si. Pode-se perceber que
essa estratégia de miscigenar a populagdo preta e sincretizar os costumes tem como propdsito
maior o memoricidio, pois quem ndo tem memoria sempre terd sua humanidade questionada,
sua razdo esvaziada e seus costumes inferiorizados. A memdria, seja ela histérica ou
ancestral, € também um dispositivo fundamental, capaz de positivar a historia, cultura, as
civilizagdes e o conhecimento africano e de seus descendentes negros na didspora. E através

da perpetuagcdo das memorias que o ser-negro consegue re-existir e combater os dominios
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coloniais dentro e fora do continente africano, sdo as lembrangas ancestrais que levam o
povo preto a acessar seu passado repleto de experiéncias sagradas, racionais, estéticas e
éticas. Essas memorias de tempos ancestrais constituem parte de um saber filoséfico fundado
a partir da experi€ncia oral e estdo intimamente ligadosa natureza.

Para Fourshey (2019), dentro da tradi¢do oral africana, memdria ancestral se constitui
como um elo de ligacdo na teia da vida, um fio que costura a totalidade da existéncia e a
memoria histérica, mais ou menos um produto da interacdo entre a verdade dos fatos e a
verdade dos mitos. Por isso, nas narrativas de Americanah, Tudo de bom vai acontecer e As
alegrias da maternidade sdo os fios das memdrias histéricas e ancestrais que registram todos
os detalhes das cenas. No caso do cendrio, podemos notar a constru¢do de uma Nigéria que
existe para além da presenca do colonizador, como narra Buchi Emecheta, uma Nigéria
politicamente conturbada pelos sucessivos golpes militares e pela corrup¢do dos
governantes, como narra Sefi Atta, e uma Nigéria diversa e cosmopolita, descrita por
Chimamanda: “Abuja era mais conservadora que Lagos, dizia Chidi, porque era mais
mulcumana, e nas festas as mulheres ndo usavam roupas reveladoras, mas vocé poderia
comprar e vender sexo com mais facilidade ali” (ADICHIE, 2014. p. 488). Em relacdo as
personagens femininas ha uma preocupacdo em revelar a complexidade do que € ser mulher
no continente africano: “sempre que o assunto ¢ fazer sacrificios, todo mundo me lembra
que sou a esposa mais velha, mas quando ha alguma coisa a ganhar, me dizem para ficar
quieta porque desejar uma coisa boa ndo combina com minha situacio” (EMECHETA,
2018. p. 190). Emrelagdo a escrita, ha uma predilec@o por palavras que consigam ultrapassar
seu conteudo semantico racional, Sefi Atta critica a primeira geracdo de escritores por
escrever a partir de um preciosismo ndo nigeriano, preocupados em explicar o continente
aos leitores ndo africanos: “Os autores africanos sempre explicavam os minimos detalhes
para o resto do mundo, o que, para o leitor africano, era um excesso. (...) Ninguém jamais se
importou em dar explicagdes para um africano!” (ATTA, 2013. p. 284). Assim, podemos
notar que as trés narrativas sdo construidas a partir do detalhe e tudo que perpassa pela
narrativa foi registrado pelas memorias e transformado em linguagem escrita para
sedimentar os caminhos de transmissdo do saber. Ao mergulhar nos trés romances, somos
lancados a deriva no oceano das memdrias e surpreendidos a todo instante pelas correntezas

das experiéncias humanas dentro e fora da Nigéria.
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As memdrias literarizadas pelas maos de mulheres negras nigerianas nos fazem
refletir a humanidade em outros termos e nos ajudam a estabelecer uma interconexao entre
o humano, a natureza e o divino, conexdo esta que foi interrompida pela colonialidade. A
literatura de Chimamanda Ngozi Adichie, Sefi Atta e Buchi Emecheta nos apresenta a
memoria como condi¢do de possibilidade e nos ajudam a romper com o pensamento que
trata os povos negros em Africa e na didspora como menos humanos, como se nés
vivéssemos em corpos mortos, sem memorias, correndo risco de permanecer enclausurado

pela tragédia da representacdo da sociedade em que vivemos.



3. TRAVESSIAS CONCEITUAL:
o dialogo entre beiras

Até que os ledes

inventem as suas proprias historias,
os cagadores serdo sempre

os herois das narrativas de caca.
(Sabedoriaioruba)).
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Comecgar essa travessia conceitual € estabelecer um didlogo entre as beiras de
continentes geograficamente tdo distantes e também entre escritas que, apesar de estarem tao
distantes, de alguma forma se cruzam. A escrita desta tese passa pela minha condi¢do de
mulher negra que, apartir das cosmogonias africanas, comeca a questionar sobre os herdis
civilizatérios que a ciéncia ocidental implantou na minha mente e, ao fazer tais
questionamentos, comec¢o também a me repensar enquanto ser no mundo. No capitulo
anterior, lembro-me de ter pontuado que esse texto-tese ndo nasce na academia e aqui eu
esclareco que ele nasce muito antes de mim ao ser sonhado por minhas ancestrais. E a partir
do sonho e da drdua luta de muitos pretos e pretas que esse texto busca legitimidade dentro
de um ambiente académico que, por muito tempo, colaborou com o epistemicidio®®
perpetrado as mentes negras. Recentemente, ao escrever um texto para compor um livro, me
peguei rememorando sobre a meu percurso dentro da universidade e como, por vezes, foi
dificil conclui-lo, vendo que cotidianamente o meu Ser e 0 meu saber eram silenciados para
que as vozes tedricas de homens e mulheres brancos fossem legitimadas. Ainda lembrando
de meus caminhos académicos da graduacdo e do mestrado e hoje redigindo esse texto para
conclusdo de um doutorado, eu ainda me faco as mesmas perguntas sobre quem pode, de
fato, pensar, ler, escrever e se expressar livremente dentro do ambiente académico. E quando
nos € permitido, sobre o que se pode falar e escrever? Foi, ainda, na graduacio que direcionei
minhas pesquisas para a literatura, uma 4rea de pesquisa que por muitos séculos foi tratada
como um espaco exclusivamente branco e masculino, tanto na critica como no mercado
editorial, e foram esses dois dispositivos sociais que, ao se juntarem, determinariam o que
conhecemos hoje como canone literério e critica candnica.

Hoje, ao redigir esse texto me pego selecionando referéncias tedricas (pois elas sdo
necessdrias) € me pergunto se, ao escolher as vozes que ressoardao no meu texto, busco, de
fato, privilegiar a escolha de vozes preocupadas em visibilizar uma literatura afrodiaspdrica,
se privilegio a escolha de tedricos comprometidos, tedrica, politica e socialmente com a

escrita literdria negra ou se os tentdculos académicos da branquitude determinam a minha

BEpistemicidio é um termo criado pelo socidlogo € estudioso das epistemologias do Sul Global, Boaventura
de Sousa Santos, para explicar o processo de invisibilizacdo e ocultagdo das contribui¢des culturais e sociais
ndo assimiladas pelo ‘saber’ ocidental. Esse processo € fruto de uma estrutura social fundada no colonialismo
europeu e no contexto de domina¢do imperialista da Europa sobre esses povos.Sueli Carneirodescreve, em sua
tese de doutorado, publicada em 2005 pela Universidade de Sao Paulo (USP), que o epistemicidio se configura
“pela negacdo aos negros da condicdo de sujeitos de conhecimento, por meio da desvaloriza¢do, negagdo ou
ocultamento das contribui¢des do Continente Africano e da didspora africana ao patrimdnio cultural da
humanidade; pela imposicao do embranquecimento cultural e pela producdo do fracasso e evasdo escolar.
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escolha através de um viés inconsciente que pensa a partir de um logos discursivo que é
branco, hetero e cristdo. A resposta a essas perguntas vem a mim como um sopro ancestral
e se transforma em palavras. Ao fazer essa travessia conceitual, eu reinvento meus herdis
civilizatérios na certeza de que quando o “eu”, Natdlia, fala ou escreve, é a partir de vozes
negras que vieram antes de mim e pensaram vérios dispositivos tedricos que pudessem ser
usados na construcdo dessa tese, por isso, quando me faco escrita, eu me transformo num
assentamento de vozes que precisam ser ouvidas.

Ao longo desta tese, ficard cada vez mais evidente como todas as travessias propostas
estdo interligadas e nessa travessia conceitual discuto como a negac¢do de uma ontologia
negra foi fundamentada por um epistemicidio, pelo racismo que, ao longo dos ultimos trés
séculos, invisibilizou e ocultou as contribui¢des culturais e sociais ndo assimiladas pelo
‘saber’ ocidental. O epistemicidio foi e ainda é um projeto muito bem arquitetado de
aniquilacdo das diferencas, que constréi subjetividades ajustadas a interesses excludentes,
capitalistas e eurocentrados. Esse projeto de morte ontolégica e epistémica foi parte do
suposto empreendimento civilizatério desenvolvido pelo continente europeu por quase trés
séculos. A colonizacdo se desenvolveu através de vdrias linhas de ac¢do: a primeira e mais
visivel foi a expansdo geografica, que reivindicava para si todo e qualquer pedaco de terra
que nao pertencesse a Europa; outra linha de agdo, talvez a mais cruel, foi a dominagdo e
escravizacdo dos corpos negros que habitavam tais regides, esses corpos foram
transformados em mercadorias e destituidos de sua terra, sua historia e sua memoria. Mas
ha também linhas de ac¢des ndo tdo evidentes e que, talvez, foram mais eficazes, pois foram
justamente as que conseguiram se perpetuar até os dias atuais. Sdo a¢des que construiram
vdrios vieses inconscientes acerca do continente africano e dos sujeitos negros, moldando
nossa cognicdo e nossos comportamentos de forma inconsciente, gerando o chamado
“preconceito implicito”, ou “racismo estrutural”.

A escravizagdo dos corpos negros precisava de uma justificativa moral que
amenizasse a culpa dos homens brancos. Foi nesse momento que a filosofia e a ciéncia, de
modo geral, comecaram a agenciar conceitos que validassem a superioridade moral e
racional do europeu e a colonizagdo da Africa. E importante dizer que se, de um lado do
processo colonizador havia a aniquilacdo da diferenga, do outro lado, estava em pleno
desenvolvimento um projeto de constru¢do de uma identidade europeia que se auto

proclamava “civilizada” e, a0 mesmo tempo, determinava quem eram os “ndo civilizados”.
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Ao forjar sua identidade, o continente europeu também se consolidava como um continente
econdmica e politicamente estdvel, onde nada que ndo fosse igual ndo teria permissdo para
existir.

Nessa tentativa de apagamento das diferengas, muitos fil6sofos foram fundamentais
dentre eles, Montesquieu, Hegel, Kant, mas hd um que estd fora do projeto iluminista e, em
varios momentos, foi, inclusive, critico ferrenho da modernidade que merece uma leitura
especial. Martin Heidegger, citado, inclusive, por duas vezes no primeiro capitulo, avanga
ao pensar que o devir nao obedece a linearidade da modernidade, por isso o ser € fluxo, mas,
mesmo avangando em relagdo a modernidade, ele ainda estd aprisionado ao universalismo,
que determina que toda causa primeira estd na Europa. Quando Heidegger diz que: “a
filosofia ¢ grega em sua esséncia”, na verdade o que se 1€ é: “o Ocidente e a Europa, e
somente eles, sdo, na marcha mais intima de sua historia, originariamente ‘filoséficos’
(HEIDEGGER, 2009, p. 18). Essa ideia de pensar o Ser ligado primeiramente ao mundo
grego e a filésofos como Herdclito e Parménides apaga outras formas de ser e entender o
mundo, dentre elas, as dos antigos povos africanos. Vdrias evidéncias, hoje, ddo conta que,
na antiguidade, fil6sofos gregos tiveram forte contato com os povos egipcios (Kemet) como
comenta a filosofa Katiuscia Ribeiro em seu texto Rekhet: Um exercicio que transcende o
ato de filosofar (2020) e, segundo ela, “puderam acumular saberes absurdamente grandiosos
e valiosos, ainda vigorosos para nds.”.Para Ribeiro (2020), a civilizagdo do antigo povo de
Kemet preocupava-se, assim como os gregos, em “ser um sé corpo € uma s6 mente” € nessa
preocupagao residia a pergunta filosofica primeira “o que ¢?” e, dessa relacdo entre corpo,

mente e natureza emergia a no¢ao de bem viver.

E como tudo teve um comecgo, investigar o principio vital era uma fungdo
rekhética nas peru ankh (casas da vida), isto é, nas assim chamadas de
escolas de “mistérios” dos antigos “egipcios”, nas quais houve um
intercdmbio cultural ao ponto de permitir contetidos de reflexdo aos gregos
e fazendo surgir o que chamamos ainda hoje de Filosofia (RIBEIRO, 2020.
p. 45).

Para o filésofo congolés Theophile Obenga, o pensamento filoséfico mais difundido
no antigo Egito propde uma sintese de que “todo aprendizado e também a busca da sabedoria
e da perfeicdo moral e espiritual estdo interligados” (OBENGA, 2004, p.4). Nesse ponto,
Grécia e Egito tomam caminhos distintos, uma vez que, para os egipcios, a espiritualidade

era parte da investigacdo filosofica e, para a escrita desse texto-tese, a filosofia kemetica nos
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interessa enquanto fundamento para a percep¢do de uma ontologia que tem a espiritualidade
como parte constitutiva. A medida que fui me apropriando da complexidade da filosofia
kemetica, entendi como para tal modo de pensar, espiritualidade e intelectualidade sdo
conceitos indissocidveis. Ainda, segundoTheophile Obenga (2004), os sabios keméticos, ao
desenvolverem seus pensamentos através da escrita®®, utilizam de forma recorrente o verbo

rekh, que, na prética, pode significar: saber, estar ciente de, aprender, conhecer.

De fato, o verbo rekh (escrito com os sinais hieroglificos de “boca”,
“placenta” e [com o] “papiro enrolado, amarrado e selado™) significa
“saber” ou “estar ciente de”, mas também “aprender”. Os seres humanos
sabem aprendendo, isto é, através da experiéncia ou condicionamento,
escolaridade ou estudo. A palavra rekh (quando escrita com o hierdglifo de
um homem sentado) significa “homem sabio”, isto €, um homem instruido,
um erudito, um fil6sofo. Assim, o conceito rekhet (escrito com o hieréglifo

2% C¢

para nocdes abstratas) significa “conhecimento”, “ciéncia”, no sentido de
“filosofia”, isto €, investigacdo sobre a natureza das coisas (khet) com base
em conhecimento preciso (rekhet) e bom (nefer) julgamento (upi). A
palavra upi significa “julgar”, “discernir”, isto é, “dissecar”. A palavra
cognata upet significa “especificagdo”, “julgamento” e upset significa
"especificar", isto €, dar os detalhes de alguma coisa (OBENGA, 2004. p.
5).

A partir das pesquisas de OBENGA (2004), podemos compreender que o conceito
de rekhet estd diretamente ligado ao ato de filosofar, ligando-se, assim, a uma postura
estética, ética, 1dgica, metafisica, tdo caras a atividade filos6fica. Para Ribeiro (2020), essa
estrutura semidtica traduzida pelo filosofo congolés “é tdo abrangente, portanto, que inclui
a espiritualidade no processo investigativo” (RIBEIRO, 2020. p. 09). Katiuscia também
salienta como esse breve estudo de Obenga sobre a significa¢do da estrutura semidtica rekhet
revela a intencionalidade do ocidente no apagamento ontolégico africano e do sujeito
afrodiasporico.

Sobre a intencionalidade de apagamento do fazer filosofico dos kemetianos,
podemos usar como exemplo dois casos emblemadticos: o primeiro deles € o caso do
intelectual negro Cheikh Anta Diop, que, ao confrontar a falsificagdo secular da histéria de

seu continente, teve seu pensamento historico e cientifico rejeitado e ocultado no mundo

ocidental. Diop dedicou grande parte de suas pesquisas a provar de maneira cientifica que o

¥Usamos aqui o termo escrita para nomear as estruturas semidticas ou hieréglifos. Essa pesquisa no corrobora
com a ideia de que o continente africano € exclusivamente oral, pois mesmo a oralidade sendo um elemento
importantissimo no continente, cerca de seis mil anos, trés milénios antes dos gregos, e paralelamente aos
sumérios na antiga Mesopotamia, os povos do Nilo no antigo Egito jd escreviam e registravam a sua histoéria.
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Egito antigo era negro e fora responsdvel por desenvolver complexas estruturas para
compreender o mundo, dentre elas, a inven¢ao da escrita, do calendério, da arquitetura, os
conhecimentos astrondmicos,medicinais e matematicos, dentre tantos outros. E importante
dizer que Diop também concebia a ciéncia e a espiritualidade como dois caminhos que se

cruzavam.

Mil anos antes dos pensadores gregos, Sdcrates, Platdo, Zendo etc., os
egipcios, com a reforma de Amendfis 1V, tinham claramente em mente a
ideia de um Deus universal responsavel pela criagdo, e que todos os
homens, sem excecdo, podiam louvar: ele ndo era o Deus de nenhuma
tribo, de nenhuma cidade, tampouco de nenhuma nagdo, mas sim, o do
género humano. Parece que estas concepgdes que o cristianismo adotou
posteriormente nio constavam nele no inicio. (...) Nao se saberia
mencionar tudo que o cristianismo primitivo pegou emprestado ao culto de
Isis em Roma, inclusive na estrutura das procissdes. O Egito € o pais donde
a devocao contemplativa penetrou na Europa. (DIOP, 1987. p. 37)

O segundo exemplo que podemos citar acerca da intencionalidade de apagamento é
o caso do martirriquenho Frantz Fanon que, em sua breve vida, firmou o compromisso
politico pela descolonizacio da Africa, envolvendo-se diretamente na luta pela liberacio da
Argélia. Apesar de Fanon ser muito lido e conhecido no ambiente académico hoje, devemos
lembrar que seu livro Pele negra, mdscaras brancas, talvez seu titulo mais lido, e que
originalmente deveria ter sido sua tese de doutorado em psiquiatria pela Universidade de
Lyon, foi recusado pela comissdo julgadora sob o argumento de que a tese deveria ter uma
abordagem mais positivista. Fanon, em menos de seis meses, escreve outro texto, dentro da
abordagem positivista pedida pela banca, intitulado  Troublesmentaux et
syndromespsychiatriquesdansl'hérédo-dégénération-spino-cérebelleuse: uncas de maladie
de Friedreichavecdélire de possession"o, e conclui seu doutorado. Mais tarde, publica o texto
original da tese, que hoje conhecemos como Pele negra, mdscaras brancas, onde argumenta
que o sujeito negro, ao se deparar com o racismo, acaba por internalizar e naturalizar um
complexo de inferioridade, iniciando, a partir dai, um processo de autoilusao, que o faz falar,
pensar e agir como branco, até o dia em que se depara novamente com o olhar fixador do
branco. Neste momento, as mascaras brancas caem: “onde quer que va, o preto permanece

um preto” (FANON, 2008, p. 44).

40Transtornos mentais e sindromes psiquidtricas em espinocerebelar-heredodegeneracio: um caso de doenga
de Friedreich com delirio de possessdo
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Retomando nossa travessia conceitual a Kemet, percebemos que a postura filoséfica
desenvolvida 14 deixa claro a riqueza intelectual e material produzida pelos povos keméticos.
E a partir dessa riqueza intelectual que o continente africano, a partir do final da década de
20 do século passado, comegou a ampliar os debates académicos sobre o continente, abrindo
novas fronteiras conceituais e agenciando outros paradigmas cientificos. E importante dizer
que o agenciamento desses novos paradigmas se da principalmente a partir de vozes negras,
ou seja, vozes “desassociadas do centro do debate intelectual europeu e estadunidense nas
pesquisas do meio universitario e nas letras em geral” (DURAO, 2016. p. 23). A filosofia
kemetica foi fundamental para a consolidacdo do pensamento filoséfico africano, mas nao
foi o tinico caminho trilhado pelos pensadores. E comum encontrarmos nas coletineas sobre
a histéria do pensamento africano que o pensar filoséfico africano se divide em trés grandes
caminhos. O primeiro deles é chamado de “escola critica” e buscava estabelecer reflexdes
acerca do sentido da filosofia, bem como de suas possibilidades. O segundo caminho é
chamado de “escola etnologica” e partia das visdes de mundo dos ancestrais africanos. O
terceiro caminho buscava investigar o sistema de pensamento letrado africano a partir das
ciéncias econdmicas e sociais.

O século XX foi um divisor de dguas para o desenvolvimento e divulgacdo de um
pensar africano, ou talvez seria mais adequado dizer que foi uma travessia filosofica e
epistémica. Foi entre as décadas de 1920 e 1960 que alguns estudantes africanos radicados
em Paris comecaram a questionar o mito da inferioridade do homem negro, levando em
consideragdo o fato de que o complexo de inferioridade fora construido a partir da
colonizagdo. Essa travessia conceitual desenvolvida a partir do pensamento de Léopold
Sédae Senghor ficou conhecida como movimento da Négritude*! e foi uma forma de elaborar
uma teoria da escrita africana. Senghor, que nessa época residia na Franca, buscava, de
maneira mitica, o contato com a terra, com a no¢ao de africanidade e ancestralidade, talvez
por isso a no¢do de Négritude tenha assumido um carater humanista fortemente ligado a

espiritualidade. Os escritores e pensadores da negritude ndo faziam distin¢cdo entre as

“'Movimento literdrio afro-franco-caribenho (a partir do inicio da década de 1930) baseado na concepgdo de
que hd um vinculo cultural compartilhado por africanos negros e seus descendentes onde quer que eles estejam
no mundo. O termo "negritude" apareceu provavelmente pela primeira vez no poema de Aimé CésaireCahier
d'unretouraupays natal (1939). Os primeiros proponentes da Negritude enfatizavam, como pontos capitais no
movimento: a reivindicagdo, por parte do negro, da cultura africana tradicional, visando a afirmacéo e defini¢ao
da propria identidade; o combate ao eurocentrismo advindo do colonialismo europeu e da educacio ocidental
prevalecente; a valorizag@o da cultura negra no mundo, em razdo de suas contribui¢cdes especificas do ponto
de vista cultural e emocional as quais o Ocidente, materialista e racionalista, nunca apreciou devidamente.
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producdes de lingua inglesa e francesa. Para eles, interessava toda e qualquer forma de
producio cultural vindas de intelectuais negros. Esse vinculo com a lingua europeia fez com
que os escritores da Négritude se expressassem, preferencialmente, através do frances.

Durio (2004), ao comentar a obra de Senghor, faz a seguinte andlise:

Senghor acreditava no cardter transformador da missdo francesa e, em
alguns discursos, apontava a dificuldade de viver sob a condicao colonial.
Ele aceitava a ideia dessa missdo da Franca de conduzir as civilizacdes
exdticas rumo a um ideal de cultura e avanco intelectual. Talvez esse tenha
sido seu primeiro impulso diante de um ideal de civilizagdo francesa, o que
sempre fez questdo de enunciar de modo claro e objetivo em seus
discursos: “Hoje, mais do que nunca, estamos conscientes de nossas
deficiéncias: as lacunas da civilizagdo negro-africana. Eis porque nds
sempre nos recusamos em recusar as contribuicdes europeias,
principalmente os valores franceses. Estes sdo complementares aos
nossos”. (DURAO, 2004. p- 30)

Com o passar dos anos, Senghor foi percebendo como a vida em Paris havia alterado
sua forma de se posicionar no mundo. Foi a partir dessa percep¢do que ele passou a notar
sua dupla identidade, enquanto negro e como francés, e tomou consciéncia de sua alteridade.
Com o tempo, comecam a surgir vdrios criticos ao movimento da Négritude. Eram
pensadores que estavam mais preocupados com a realidade africana e que viam com muita
cautela as concep¢Oes de Senghor por acreditarem que dali poderia surgir um novo mito
muito perigoso para a Africa. Mercien Towa foi um importante filésofo camaronés que, ao
lancar sérias criticas ao pensamento da Negritude, desenvolvido por entre as décadas de 1920
e 1960, parece acreditar que o pensamento forjado por Senghor se aproxima mais de uma
ideologia para os povos africanos, uma espécie de “mimetismo” da cultura europeia.

Towa (1979), ao investigar o ato de pensar, acredita que todas as pessoas, de todas
as culturas e origens étnicas, sdo capazes de desenvolver um pensamento filoséfico, desde
que se disponham a pensar o absoluto, livres das amarras, dos dogmas ou de qualquer
doutrina que impecam o pensamento livre e critico. Para esse filosofo, os mitos e certas
religides ndo ddo conta de gerar o bem pensar. Parece que, ao desenvolver seu pensamento
critico, Towa estabelece uma espécie de silogismo, pois, para ele, se os europeus consideram
o ato de filosofar como uma manifestacdo de suas mentes racionais e brilhantes, “negé-la
aos negros nao passa de uma especificacdo dada a premissa menor do silogismo racista e
imperialista” (Towa, 1979, p. 17). Nesse sentido, o autor acredita que a desumanizacio dos

negros africanos foi um mecanismo usado pelos europeus para justificar o processo colonial
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sem que houvesse um sentido de culpa por estarem subjugando outros seres humanos, pois
um ser destituido de humanidade seria incapaz de pensar filosoficamente, restando a esses
seres o lugar da animalidade.

Um importante momento da proposta tedrica de Towa é quando o mesmo evidencia
a racionalidade africana usando, para isso, a figura dos deuses keméticos e os contos de
iniciagdo camaroneses. Ao retomar o ideal kemético, Towa destaca dois elementos
importantes acerca da concepcdo de Deus, sendo eles: o debate e o didlogo. Para o povo
kemético, a verdade ndo era ditada pelos deuses, mas, sim, encontrada a partir de uma
discussao realizada pelos deuses que dialogavam entre si até chegarem a um veredito. Cabe
salientar que, nessa perspectiva, existia uma igualdade fundamental entre os deuses. Essa
ideia de racionalidade, que nasce no didlogo entre os deuses, nos faz pensar na maiéutica
socritica e de como a Africa pode ter inspirado o pensamento grego e nio o inverso.

Nesse ponto, retornamos novamente ao nome e ao pensamento de Cheikh Anta Diop,
ele que possuia uma invejavel competéncia pluridisciplinar, exercendo a profissdo de
egiptélogo, historiador, linguista, antrop6logo, fisico e quimico. Diop, em suas pesquisas,
deixa claro que a Africa negra ndo esperou o contato com os drabes ou com os mul¢umanos,
ou mesmo com o ocidente através da colonizagao para desfrutar de “uma estrutura social,
cultural, religiosa, politica, técnica filosofica e cientifica consolidada” (AMBROSIO.
DEEME, 2004. p. 81). Ao analisar criticamente com argumentos sélidos tudo que j havia
sido escrito sobre a Africa negra e sobre o Egito antigo, Diop chegou a conclusdo de que
seria impossivel o Egito e tudo que nele fora realizado ser ndo negro.

Outro importante pensador que merece ser ressaltado nessa travessia conceitual €
Kwame Nkrumabh, isso porque em seus escritos fica evidente o delineamento do conceito de
pan-africanismo e neocolonialismo. O primeiro conceito foi pensado, pela primeira vez, por
Sylvester Willians, advogado negro de Trinidad, por ocasido de uma conferéncia de
intelectuais negros realizada em Londres, em 1900. Sylvester levantava sua voz contra a
expropriacdo das terras dos negros sul-africanos pelos europeus e conclamava o direito dos
negros a sua propria personalidade. J4 o segundo conceito esté relacionado ao processo de
dominagdo politica e econdmica instituido pelas poténcias capitalistas emergentes (Reino
Unido, Ardbia e Bélgica, Estados Unidos, Prussia, Francga e Itdlia) sobre a Africa, Asia e
Oceania ao longo do século XIX e inicio do século XX. Kwame Nkrumah foi um importante

politico e tedrico que participou ativamente das lutas de libertagdo do continente africano e
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da independéncia de Gana. Nkrumah, ao construir uma filosofia politica, se aproxima muito
do ideal pacificador utilizado por Mahatma Gandhi, ou seja, propde uma postura baseada em
um conjunto de meios legais e ndo violentos. A medida que seu pensamento tem um alcance
politico expandido, sua postura e seus ideais vao se modificando, passando a defender a luta
armada e posturas violentas. O Pan-africanismo, defendido por Kwame Nkrumabh, partia de
um ideal de integracdo nacional que deveria atingir uma unidade politica, cultural e
econdmica entre todos os paises africanos. E importante ressaltar que, apesar de Kwame
defender que a Africa deveria deixar de buscar seu desenvolvimento fora do continente, o
Pan-africanismo ndo postulava uma ruptura econdmica entre as antigas metropoles e os
noves Estados independentes.

O movimento da Négritude e o Pan-africanismo foram de fundamental importancia
na construgdo tedrica e politica de um “mundo africano”. E inegavel que tais movimentos,
enquanto fendmeno historico, conseguiram estruturar uma identidade social que ressoaria na
racializacdo e na cultura dos africanos, mas, ao apresentar a ideia de que existiria uma
“esséncia negra”, os tedricos da Négritude encontram varios criticos, que passaram a se opor
a forma como a Négritude apresenta o homem negro como possuidor de uma légica distinta
da do ocidente, mais ligada ao mistico e abandonando a visdo mecanica da realidade. E
importante dizer que ndo hé problema em se pensar uma logica ligada ao mistico, o problema
estd em pensar essa logica a partir de um binarismo onde o mundo mistico precisa estar
apartado da realidade.

Ao chegarmos nos pensamentos construidos a partir das criticas feitas a0 movimento
da Négritude, nos deparamos com o nome do nigeriano e renomado escritor ioruba de lingua
inglesa Wole Soyinka. Ele que foi dramaturgo, poeta, romancista e autor de varios textos
ensaisticos e memorialista ficou mundialmente conhecido por seu ativismo politico, fato que
colocou sua vida em risco. Na obra de Soyinka, fica evidente, mesmo para os leitores mais
inexperientes, sua oposicdo ao pensamento instituido pelo movimento da Négritude. O
critico Eldred Durosimi Jones (1972), ao escrever a IntroductionfoNigerianLiterature,
afirma que “ha nos escritores da Négritude um tipo de veneracio pela mie Africa que estd
ausente na obra se Soyinka”. (JONES, 1972. p. 113). Uma das frases mais conhecidas de

Wole Soyinka e uma clara oposi¢ao ao pensamento da Négritude é quando ele diz “ um tigre
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ndo sai por af proclamando sua tigritude, mas s6 ataca*’, entretanto, o préprio Soyinka, ao
se posicionar enquanto critico da Négritude , esclarece que ha de se considerar a diferenca
entre a formacdo dos intelectuais africanos de lingua francesa e os intelectuais africanos de
lingua inglesa. Em seu ensaio Negritude andtheGodsEquity*’ (2000), Soyinka esclarece que
a colonizagdo francesa demarcou de forma mais acentuada a inserc¢do da lingua francesa na
formacdo do colonizado, fato que propiciou a aproximacdo de intelectuais negros africanos
e caribenhos. Essa aproximagdo pode ser comprovada quando percebemos que os dois
maiores expoentes do movimento da Négritude pertencem a lados distintos do Atlantico,
sendo Aimé Césaire, da Martinica, e Léopold Sédar Senghor, do Senegal. No caso da
colonizagdo inglesa, Soyinka pontua que praticamente ndo havia contatos entre os
intelectuais africanos dentro do continente ou com intelectuais da didspora de lingua inglesa,
como € o caso da Jamaica, Barbados ou Trinidad.

Wole Soyinka, ao se posicionar como critico do movimento da Négritude, rejeita
conceber a Africa a partir de uma viséo idilica. Ao escrever seus textos, o autor se vé entre
as exigéncias de uma nova nagdo. Suas andlises partem da presenca de um passado pré-
colonial que deve ser recuperado, ou pelo menos considerado. Soyinka tem consciéncia de
que sua voz, enquanto representante do continente africano, consegue ultrapassar as barreiras
geograficas e ser ouvida no ocidente. O pensamento desse autor foi de fundamental
importancia para essa travessia conceitual. A partir do préximo tépico usaremos, assim como
Soyinka fez, a imagem do orisa Oguin para delinear metodologicamente o mundo africano a
partir da escrita de trés mulheres negras.

Um outro pensador que, apesar de nao ser filho direto do continente africano, merece
ser lembrado nessa travessia conceitual € Frantz Fanon, pois nds, assim como afirmou Walter
Gunther Lippold (2004), também cremos que “sua obra estava calcada no tempo, tempo
imediato, tempo do agora. Tempo de descolonizagdo, de libertacdo dos corpos e das mentes,
tempo de contravioléncia, de afirmacdo-de-si e de negacdo dos valores da metropole”
(LIPPOLD, 2004. p. 199). O nome desse que, talvez, seja o martiniquenho mais reconhecido,
ecoa hoje em todos os circulos académicos como um testemunho intelectual em prol da

libertagdo de todos os sujeitos africanos em didspora.Deivison Mendes Faustino (2015), ao

“2essa resposta ao nigeriano Wole Soyinka, Léopold Sédar Senghor em seu famoso texto de Qu ‘est-ce que la
négritude? Responde a essa famosa declaracao da seguinte forma: “O tigre ndo fala de sua tigritude porque é
uma fera. Mas o homem, ele, fala de sua humanidade porque ¢ homem e pensa” ( Senghor, 1977. P. 101)

A Negritude e a Equidade de Deus
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investigar em sua tese de doutorado a figura de Frantz Fanon e os fanonismos no Brasil, diz
que, ao nos debrugamos sobre a obra de Fanon, devemos “saber quais as fronteiras implicitas
a cada posicdo e, principalmente, quais as encruzilhadas que podem ser atravessadas, em
nome do enfrentamento daquilo que estamos identificando como madscaras brancas”.
(FAUSTINO, 20015. p. 215). Quando Lippold afirma que a obra de Fanon esta calcada no
tempo, ele chama nossa aten¢do para como a escrita desse pensador dialoga e € influenciada
por intelectuais que o precederam, mas nao se prende a nenhum desses pensadores anteriores
e, talvez, por isso, consiga avancar tanto ao pensar a Africa negra e a didspora.

A partir da década de 1970, com a explosdo e concretizacdo dos movimentos de
independéncia, surge um grupo de tedricos menos envolvidos com o processo de libertagao.
Sao tedricos centrados em buscar referéncias mais aprofundadas nas Ci€ncias Sociais e na
Filosofia que possam contribuir na interpretacdo dos fendmenos observados no continente
africano. Esse grupo conta com nomes como o do marfinés radicado na Republica do Benin,
Paulin Hountondji; o de Valentin Mudimbe, que nasceu no Congo e radicou-se nos Estados
Unidos; e o camaronés radicado na Africa do Sul Achille Mbembe, talvez o mais conhecido

fora do continente. Sobre esse grupo, Macedo (2004) faz o seguinte comentério:

embora formados em disciplinas distintas (filosofia; literatura; ciéncias
politicas), representam elites intelectuais africanas com trajetdria
académica consolidada em importantes centros de ensino e pesquisa na
Europa e Estados Unidos, vivendo, pois, em situacdo de didspora. Séo
articuladores privilegiados do debate sobre a Africa, dentro e fora do
continente, com grande possibilidade de observacdo dos impasses do
colonialismo, a partir do que se poderia considerar como o “centro”
intelectual de onde emanam as interpretagdes “ocidentais” sobre a Africa
(MACEDO, 2004. p. 315).

Ha nesse grupo de tedricos formado a partir de 1970 varios outros expoentes, mas
esses trés nomes citados nessa travessia conceitual sdo, talvez, os que mais conseguem
estabelecer um didlogo com autores consagrados de outros movimentos tedricos, dentre eles
0 movimento pds-colonial e movimento decolonial. Autores como Edward Said, Homi
Bhabha, Gayatri Spivack sdo algumas das referéncias citadas por Valentim Mudimbe. Ja
Achille Mbembe deixa claro em seus textos que € leitor da obra de Paul Gilroy e Enrique
Dussel. Mbembe, Mudimbe e Hountondji, ao problematizarem sobre os pressupostos
tedricos, metodoldgicos e conceituais usados de maneira recorrente pelo ocidente para

pensar a Africa e os africanos, podem ser colocados como a vanguarda tedrica do continente
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uma vez que, em seus textos, fica evidente “o protagonismo intelectual de africanos, de modo
a deixarem de ser considerados meros objetos de estudo e serem reconhecidos como autores
de interpretacdes dos fendmenos locais e mundiais” (MACEDO, 2004. p. 334).

Outro nome importante que ndo poderia ficar de fora de nossa travessia conceitual é
o filésofo Mogobe Ramose (2011), em seu texto Sobre a Legitimidade e o Estudo da
Filosofia Africana, ao argumentar sobre a pluriversalidade da filosofia ubuntu afirma que a
coletividade precede a individualidade. Para ele, a comunidade seria um “ente dindmico que
passeia pela esfera dos vivos, dos mortos e dos ndo nascidos” (SBARDELOTTO, 2010. p.
1). A partir do pensamento de Ramose, percebemos que o ubuntu, enquanto filosofia, pode
ser compreendido como uma ontologia, uma epistemologia e uma ética que se manifesta nos
principios da partilha, da preocupagdo e do cuidado mutuos, assim como da solidariedade.

Nao poderiamos finalizar esse primeiro topico dessa travessia conceitual sem
celebrar conceitualmente nomes femininos como os da filosofa nigeriana Oyeronke
Oyéwumi que, em sua tese de doutorado (1993), intitulada A Invengdo das Mulheres:
Construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de género, e publicada em
1997, em seu trabalho Oyéwumi, tece duras criticas ao feminismo ocidental. Suas andlises

* no lugar do feminismo como caminho

partem da sociedade iorubd, propondo o oxunismo
de superacdo dos papéis de gé€nero coloniais. Nao podemos esquecer as pesquisas de
Sobonfu Somé, pensadora de origem dagara, nascida no Burquina Faso. Seu livro O espirito
da intimidade € também uma ode a sabedoria de seu povo. Ao mesmo tempo que investiga
as relagdes entre o mundo dos humanos e o mundo invisivel, narra de forma afetuosa como
os costumes de seu povo fundamentam o seu pensar € 0 seu agir.

Essa travessia conceitual me fez navegar brevemente através da construgao tedrica
de vérios pensadores africanos ou em didspora e também me ajudou a perceber como a
colonialidade do Ser fundamentou o apagamento ontolégico instaurado na Africa e se tornou
pedra de sustentacdo do dominio colonialista e opressor sobre o povo da didspora africana.
Assim, o projeto de destituir o africano de um logos e de uma ontologia teve como
consequéncia o esfacelamento das subjetividades negras. A partir dos préoximos tépicos,
continuaremos nossa travessia conceitual em direcao a outros caminhos que nos ajudem a

demonstrar como a literatura e a escrita de mulheres negras pode restituir subjetividades

4 Proposta de um movimento que perpassa o conhecimento € a espiritualidade, é pensado a partir da categoria
Iy, central para sua discussdo de Oyerénké Oyéwumi e aponta um caminho possivel de enfrentamento as
trilhas coloniais que insistem em perseguir o pensamento africano.
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esfaceladas e reontologizar o ser negro. Foi, por isso, que fiz esse percurso histérico acerca
do pensamento, transitando pela Africa antiga, através da filosofia Kemetica, passando pelos
pensadores que, mesmo aprisionados pela colonialidade, buscavam, a partir de multiplas
epistemes, compreender um continente atravessado pelo mito e pela racionalidade. Nessa
travessia, também caminhamos por um pensamento africano pds-colonial forjado na

pluriversalidade, no didlogo entre vérias formas de se conhecer o mundo.

3.1 A BEIRA DE LA: OGUN COMO LOGOS QUE CONTRA-COLONIZA O MUNDO

O orisa Ogiin é comumente conhecido pelos praticantes das religides de matriz
africana como o senhor da guerra, o Orisa que vai a frente, abrindo os caminhos onde nao
existe nada, por isso ele é o ferreiro do orun e do aiye. Na Africa, seu culto estd ligado 2
civilidade, pois € um guerreiro expansionista que busca novos territrios, mas de maneira
diferente do expansionismo implantado pelo ocidente. Nesse tépico, Ogin serd usado como
uma episteme, ou seja, um logos capaz de nos ajudar a compreender como a escrita de
mulheres negras pode ser um lugar de devir negro. O logos-Ogiin est4 ligado a outros logos,
a outras formas de Ser e entender o mundo, uma vez que ele nos ajuda a pensar uma
ontologia, uma ética e uma estética negras. E importante ressaltar que, ao tratarmos esse
Orisa como uma episteme, ndo estamos nos lancando numa travessia conceitual que prioriza
uma etnofilosofia, tampouco estamos nos filiando ao pensamento da Négritude no qual
muitos autores recorriam a fantasias escapistas ou abstracdes universalistas ao retratar o
continente africano.

Na mitologia ioruba, Ogin estd ligado ao ferro e a tecnologia, sendo um grande
ferreiro, responsével pela forja de ferramentas tanto para a guerra quanto para a agricultura.
Foi o orisa que trouxe a tecnologia do ferro e da forja para a terra e possibilitou o
desenvolvimento da agricultura a partir do manejo de suas ferramentas, como também o
dominio e as conquistas, nas vitorias de suas batalhas, com o uso de suas ferramentas de luta,
como as espadas. H4, no Brasil e na Africa, vdrias narrativas, que as gramdticas das religides
de matriz africana chamam de intd, sobre os feitos de Ogiin e um dos mais conhecidos est4

no livro Mitologia dos orixds de Reginaldo Prandi (2001), o qual conta que a terra fora criada



111

por Obatdld em Ife. Nesta, orisa e humanos viviam em harmonia trabalhando, cagando e
plantando. Mas, ao realizar seus trabalhos, utilizavam instrumentos que nao eram muito
desenvolvidos e, por isso, tinham que fazer um grande esfor¢o que acabava por cansi-los
demais. A medida que a populacio de Ifé comecou a aumentar, a comida foi ficando cada
vez mais escassa e por essa razao os habitantes tiveram que aumentar gradativamente as suas
areas de plantio. “Os oOrisa entdo se reuniram para decidir como fariam para remover as
arvores do terreno e aumentar a area da lavoura” (PRANDI, 2001. p. 86). Os orisa um por
um se dispuseram a limpar o terreno, mas, por ndo possuirem ferramentas apropriadas,
conforme tentavam, todos fracassavam. Ocorre que C)gfln era o unico Orisa que possuia o
segredo do ferro e em decorréncia disso foi o Unico que teve €xito ao tentar.

Os outros dris3, ao perceberem que Ogin havia triunfado, perguntaram de que
material era feito o seu facdo e ele respondeu que era feito de ferro, um segredo dado a ele
por Oriinmila-Ifd. Percebendo como tal segredo poderia ajudar na agricultura, na caca e até
Mesmo nas guerras, 0s outros comegaram a sentir inveja de Ogiin e por muito tempo
importunaram-no para que ele revelasse o segredo, mas ele ndo contava a ninguém. Os
demais oOrisa entdo lhe ofereceram um reino, para que em troca ele ensinasse tudo sobre o
ferro. Ele, entdo, aceitou a proposta. Ao perceberem que Ogiin havia contado o segredo aos
demais Orisa, os humanos também vieram pedir que ele partilhasse o segredo com a
humanidade. Ogiin, que nutria grande afeicio pelos humanos, deu-lhes o conhecimento da
forja. Mas a natureza primeira de Ogiin era ser cacador e mesmo tendo aceitado o reinado
dado pelos outros deuses, certo dia o dono da forja decide sair pra cagar. Depois de uma
longa temporada ausente, o orisa do ferro retorna a seu reino todo sujo e maltrapilho e por
encontrar-se nesse estado € desprezado e destituido de seu trono pelos demais orisa.

Profundamente decepcionado pela ingratiddo dos outros, Ogiin banha-se e veste-se
com folhas de palmeiras desfiadas, pega suas armas e parte para um lugar distante chamado
Iré. Os humanos, por sua vez, ao perceberem a auséncia dele, como forma de gratidao pelo
segredo do ferro, comecam a celebrar a meméria de Ogiin numa festa que para toda
eternidade ficard conhecida como Iudé-Oguin. Esse itd mostra que a forja é a parte mais
importante do trabalho de Ogiin, pois é por meio dela que ele consegue, a0 mesmo tempo,
ser o orisa da forga bruta utilizada na técnica de dobrar o ferro e o Orisa da sensibilidade que,
além da pujancga, usa o ritmo e a leveza para conseguir manusear diferentes elementos que

participam do processo. Na mitologia africana e no culto ancestral das religides de matriz
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africana, a existéncia de Ogiin ndo pode ser desprendida da materialidade do ferro. E a partir
do mito desse Orisa que pensamos uma episteme diferenciada e pluriversal, haja vista sua
disposi¢@o para guerra ndo ser tomada como o terror das guerras ocidentais, mas sim como
uma representacao de sua dimensao civilizatéria, pois sua vontade de dominagdo representa
um logos que mobiliza e reorganiza o mundo. H4 virios intds sobre Ogiin que evidenciam
como ele é orisa da conexdo que estd em constante troca, aquele que compartilha o
conhecimento e ao compartilhd-lo perpetua sua herancga ancestral e se transforma num heréi
civilizatorio.

Luiz Antonio Simas, em seu ensaio Ogﬂn, senhor das técnicas e artes, do livro
Pedrinhas miudinhas: Ensaios sobre ruas, aldeias e terreiros (2013), comenta como tal orisa
foi mal lido e interpretado desse lado do Atlantico, sendo cultuado na maioria das casas
somente como o grande guerreiro implacavel, intempestivo que “[...] tendo 4gua em casa se
banha com sangue”®. Simas comenta que no Brasil e em Cuba essa face guerreira de Ogiin
acaba por ofuscar a expressdo mais marcante do Orisa, que € a do ferreiro que compartilha
seu saber, aquele que se fez professor de Osadginy4n*®, o “[...] senhor das tecnologias que
matou a fome do povo e permitiu a recriagcdo de mundos como arte” (SIMAS, 2013. p. 49).

Simas explica que essa leitura apressada acerca da figura de Ogun se dd
principalmente por fatores relacionados ao processo de colonizacdo dos corpos negros, pois
nas Américas a agricultura estava fortemente ligada aos horrores aos quais os negros eram
submetidos ao terem seus corpos escravizados e, sendo Ogiin o patrono da agricultura, é
natural que o escravizado, ao ser submetido aos rigores da lavoura, passasse a ndo encarar

mais o ferro da enxada como uma dadiva deixada a humanidade.

[...] como querer que um escravo, submetido ao infame cativeiro e aos
rigores da lavoura, louvasse os instrumentos do cultivo como dadiva?
Como enxergar no arado, na enxada e no ancinho instrumentos de
libertagdo, quando os mesmos representavam a submissdo ao senhor e
sabendo que o fruto da colheita ndo pertencia a quem arava o solo?
(SIMAS, 2013. p. 50)

4 Referéncia a um itd muito conhecido no Brasil de que apés uma longa temporada de caga Ogum teria
retornado para seu reino no dia dedicado ao siléncio e por isso ndo foi festejado nem saudado por nenhum de
seus conterraneos o que o deixou muito enfurecido. Ogum entdo se considerando injustamente desprestigiado
pegou sua espada, massacrou todo o povo e tomou banho com o sangue dos que acabara de matar. Esse fato
deu origem a um dos versos mais famosos de Ogum: “aquele que tendo 4gua em casa se lava com sangue”.

4% E uma das qualidades do Orixd mais poderoso que existe, Oxald. Ou seja, entre as caracteristicas
de Oxaguian estd toda a forca e toda a perseveranca de um jovem guerreiro, como € a figura que ele incorpora.
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As palavras de Simas nos mostram como a colonialidade deturpou a disposi¢ao
original das tradi¢des africanas e transformou a epistemologia de Ogiin, que originalmente
€ criadora e civilizatdria, em algo barbaro e violento. Wole Soyinka € outro grande pensador
a propor em sua obra a existéncia de um ‘mundo africano’. Em vdrios de seus textos ele nos
apresenta a Africa através da figura do orisa Ogiin. O critico Stanley Macebuh (2011) ao
analisar a obra do nigeriano afirma que “Soyinka ¢, acima de tudo um mitopoeta, sua
imaginacao ¢, em um sentido bastante fundamental, uma imagina¢iao mitica” (MACEBUH,
2011. p. 29). Ja Migliavacca (2004) afirma que o mito assume um papel fundamental ndo
somente na producao literdria de Soyinka, mas também em sua filosofia. Apesar de em varias
entrevistas Soyinka comentar ndo gostar de deuses, fica evidente a qualquer leitor de seus
textos uma forte influéncia da metafisica e da espiritualidade, mas € importante ressaltar que
tal autor estd longe de ser um pensador religioso propriamente dito, em virtude de o mito
oferecer a seus textos um estatuto de uma realidade diferente da materialista. Ao participar
da mesa de abertura do Myth, literature and the African World*” (2005), com o ensaio
intitulado Morality and Aesthetics in the Ritual Archetype*® (2005), Soyinka faz a seguinte
afirmacao: “Pois, vamos sempre nos lembrar de que os mitos surgem da tentativa do homem
de externalizar e comunicar suas intuigdes interiores” (SOYINKA, 2005. P. 3). Virios
criticos do pensamento de Soyinka concordam que sua escrita “[...] favorece ndo o ateismo
ou o secularismo, como grande parte dos intelectuais modernos, mas sim, uma
espiritualidade “pagd”, animista e um agnosticismo poético” (JEYIFO apud
MIGLIAVACCA, 2004. p. 300).

Nos seus ultimos textos tedricos, Soyinka tem argumentado sobre a importancia das
religides indigenas da Africa negra, particularizando a religido ioruba. No ensaio Morality
and Aesthetics in the Ritual Archetype, citado acima, o autor inicia o texto fazendo uma
saudacgdo aos deuses por seu sacrificio no altar da literatura e a exortacdo de que ajam assim
como Ogiin fez, a servico da humanidade. Nesse ensaio, Soyinka fala de um mundo africano
onde os deuses ainda estdo vivos e coabitam-no com os humanos, assim como um dia os

gregos fizeram. Como explica Migliavacca.

No mundo africano, explica-nos Soyinka, a totalidade do cosmos € o local
onde vivem e agem os humanos, mas também onde se presentificam os

4IMeito, literatura e o mundo africano (tradu¢iio minha)
“8Moralidade e Estética no Arquétipo do Ritual (traducdo minha)
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deuses em cada ritual; as amplitudes geogrificas sdo o palco onde se
estabelecem as relacdes dos humanos com os deuses, com a eternidade,
com os paradigmas do ser e do ndo ser na forma de rituais em que o estético
e o liturgico se mesclam; rituais que sdo em parte, uma forma de
dramatiza¢do e uma forma de reveréncia, ou seja, um mundo entre a pratica
teatral e a evocag¢do mistica (MIGLIAVACCA, 2004. p. 301).

Entendemos que na obra de Soyinka (2005), a figura de C)gfln €, a0 mesmo tempo,
um paradigma simbolico e dindmico. Ao pensar a partir da existéncia de um ‘mundo
africano’, Soyinka prevé que a interacdo entre deuses e humanos acontece dentro de uma
relacdo ciclica fundamentada metafisicamente a partir de quatro reinos que seriam o mundo
dos presentes (os vivos), o mundo dos ausentes (0os ancestrais), 0 mundo dos que ainda nao
nasceram e por ultimo o abismo de transi¢do que permeia esses trés reinos (reino ctonico),
que, segundo ele, é um reino atemporal, ciclico e indeterminado. Para Soyinka, quando Ogiin
compartilha o segredo do ferro com a humanidade e com os outros oOrisas ele se coloca no
abismo de transi¢ao entre um mundo e outro, assim € o senhor do ferro que gera vida ao
ajudar no plantio, mas também € o senhor do ferro das guerras. Com efeito, o que se sobressai
é 0 Ogiin da engenhosidade, da criatividade, das artes e dos oficios. O autor nigeriano afirma
que o reino do abismo da transicdo que divide e separa os outros trés reinos pode ser
transposto por meio do ritual e todos os oficios que o compdem, dentre eles: a danga, a
musica, a representacdo, a poesia e o sacrificio. Os agentes desses oficios, dentre eles o
escritor, assumiriam o mesmo papel de mediador assumido por Ogiin. O poeta, o escritor,
seriam entdo aqueles que desafiam os padrdes, aqueles que, através do texto, tem a
possibilidade de rornar-se — é aquele que, assim como Ogiin, consegue atravessar o abismo
e dd ao homem ‘o segredo do ferro’.

Nos textos teatrais de Soyinka, Ogiin, ao performar o Orisa guerreiro, é também o
retrato de uma Africa que ainda hoje se encontra em situago de luta contra vérias opressdes.
Eliana Lourenco de Lima Reis (2011), ao analisar a figura de Ogiin dentro da obra de
Soyinka, afirma que a predilecdo do autor nigeriano por tal orisa reflete o fato de o deus do
ferro encarnar o espirito revoluciondrio do continente africano, um espirito que representa
nio s6 a identidade iorubd, mas a identidade de toda Africa, como o préprio Soyinka

comenta:

Estudiosos europeus sempre trairam uma tendéncia a aceitar o mito, a
tradicdo, as técnicas sociais de transmissdo do conhecimento ou de
estabilizar a sociedade como evidéncia de rigidez ortodoxa. Ainda assim,



115

o oposto, uma atitude de acomodacgdo filosdfica, constantemente se
demonstra nos atributos da maioria das deidades africanas, (...)
Experiéncias que, até o evento, jazem externas a cognicdo da tribo sdo
absorvidas por meio da agéncia do deus, sdo convertidas em ainda outra
peca de armadura social em sua luta por existéncia e entram na tradi¢do da
tribo (SOYINKA, 2006, p. 54).

Os filésofos ocidentais da modernidade preocuparam-se em responder a pergunta de
como o homem pode conhecer o mundo. Para a cultura ioruba C)gflné essa episteme que nos
ajuda a conhecer o mundo também nos possibilita agenciar conceitos para analisar melhor a
Africa. Ao presentear a humanidade com a tecnologia — e pensando a escrita como uma
tecnologia social também dada por Ogiin —, chegamos ao texto literario como um lugar que
resguarda um devir negro, devir este que a racionalidade tentou invalidar. Assim, o escritor,
seja ele literdrio ou ndo-literdrio, tal qual Ogiin, abre os caminhos através dessas ferramentas
tecnoldgicas e consegue atravessar os abismos que dividem os mundos. A escrita, enquanto
tecnologia da travessia, promove a circulacdo de ideias e principalmente a disputa de
narrativas, fazendo com que caia por terra a constru¢do de uma tnica e grande histéria da
humanidade, sendo a literatura — mais dos que as outras escritas — capaz de dizer o indizivel.

Ap6s conhecer a epistemologia de Ogiin, podemos pensar a Literatura como forja e
as palavras dessas trés mulheres negras sio o ferro-presente que Ogiin deu a elas e cabendo
a elas compartilhd-lo com o mundo. Por conseguinte, o oceano atlantico pode ser
representado pelo reino cténico pensado por Soyinka e explicado alguns pardgrafos acima.
Isto posto, Chimamanda Adichie, Sefi Atta e Buchi Emecheta, ao se lancarem para
atravessar tal oceano, passam a transitar entre dois mundos: o mundo ocidental e o mundo
africano. Logo, as palavras-ferro compartilhadas pelas trés autoras geram vidas ficcionais e
transformam vidas reais.

Seguindo a epistemologia de Oglin, continuaremos nossa travessia conceitual
navegando por dois dispositivos tedricos que, apesar de terem surgido na beira de cd do
Atlantico, tém uma forte conexdo com o ‘mundo africano’ pensado por Wole Soyinka e
podem nos ajudar a analisar a escrita de Chimamanda Ngozie Adichie, Sefi Atta e Buchi
Emecheta como um lugar onde repousa um Devir negro. O primeiro dispositivo tedrico
surgiu na América do Sul como forma de entender a resisténcia e reexisténcia dos povos
amerindios e da populacao afrodiaspdrica, nomeado como decolonialidade, uma tentativa de
romper com a coloniza¢do no ambito do saber. Entendemos que a decolonizagdo se conecta

ao logos de Ogum ao se colocar no abismo de transi¢do, pois, embora tenha nascido no
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ambiente académico, esse dispositivo possui os pés fincados nos mais de quinhentos anos
de luta das populagdes africanas, amerindias e afrodiaspéricas. Joaze Bernardino-Costa,
Nelson Maldonado-Torres € Ramén Grosfoguel, ao escreverem a introducdo do livro
Decolonialidade e pensamento afrodiasporico, definem a decolonialidade da seguinte

maneira:

Uma das vantagens do projeto académico-politico da decolonialidade
reside na sua capacidade de esclarecer e sistematizar o que estd em jogo,
elucidando historicamente a colonialidade do poder, do ser e do saber e nos
ajudando a pensar em estratégias para transformar a realidade. [...] é
preciso trazer para o primeiro plano a luta politica das mulheres negras,
dos quilombolas, da estética e da arte negras (TORRES; GROSFOGUEL,
2018. p. 10).

A citacdo acima deixa claro que a decolonialidade, enquanto dispositivo tedrico, se

legitima também fora do ambiente académico e leva em consideragdo os saberes locais e as
vozes consideradas marginalizadas das populacdes tradicionais. O que a decolonialidade nos
diz € que esses lugares, bem como essas pessoas, existem e resistem e que seu modo de
entender e ser no mundo sdo tdo legitimos quanto quaisquer outros. Ao visibilizar esses
saberes que por tanto tempo foram considerados subalternos, a decolonialidade sistematiza
as nocdes de geopolitica e corpo-politica. Ademais, se para o projeto da colonialidade a
negacdo epistémica fundamentou a negagdo ontoldgica, aqui acontece o inverso, uma vez
que a existéncia se afirma como ato de qualifica¢do epistémica.

Acredito que outro agenciamento conceitual importante para fundamentar esse texto-
tese sdo as nogdes de geopolitica e corpo-politica, dois conceitos que também nos remetem
ao que fora pensado por Wole Soyinka, pois Ogiin é um logos organizador, mas também é
espacgo/geopolitico e corpo/politica, que, através da transmissdo dos segredos da forja,
conquista mundos. E logos porque nos permite pensar numa dindmica diferente daquela
instituida pelo colonialismo; € espaco quando segue sendo cultuado como civilizador dentro
das casas de culto mundo a fora e a partir se seu culto parte da Africa renasce fora dela; é
corpo quando se conecta de maneira ancestral com a contemporaneidade. Se a colonialidade
ludibriou a humanidade com um pseudo—universalismo49, a decolonialidade € um

agenciamento tedrico que nos ajuda a pensar o mundo onde as diferentes subjetividades

“Partimos aqui das ideias desenvolvidas por Abdias Nascimento, que propde o quilombismo como uma
possibilidade concreta de universalismo no qual ha espago para realizagdo de uma democracia plurirracial.
Essa proposta de Abdias Nascimento dialoga com as ideias de Aimé Césaire que vé no universalismo abstrato
tao celebrado pela modernidade um particularismo que se estabelece como hegemonico.
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possam coexistir. E importante ressaltar que tanto no decolonialismo quanto na ideia de
mundo africano de Soyinka ndo hd uma cisdo entre a espiritualidade (que ndo é o mesmo
que religido) e as instancias de saber, poder e ser. Podemos ainda relacionar as teorias
decoloniais com o que Luiz Antdnio Simas (2020), em seu livro intitulado Encantamento,

sobre a politica de vida, vai tratar como supravivente.

Algumas “sobras viventes” conseguem virar sobreviventes. Outras, nem
isso. Os sobreviventes podem virar “supraviventes”: aqueles capazes de
driblar a condicao de exclusio, deixar de ser apenas reativos ao outro e ir
além, armando a vida como uma politica de constru¢do de conexdes entre
ser e mundo, humano e natureza, corporeidade e espiritualidade,
ancestralidade e futuro, temporalidade e permanéncia. Uma disputa
operada apenas no campo da politica e da economia pode gerar ganhos
efetivos, é claro. Mas o salto crucial entre a sobrevivéncia e a supravivéncia
demanda um conjunto de estratégias e titicas para que saibamos atuar nas
batalhas drduas e constantes da guerra pelo encantamento do mundo
(SIMAS, 2020. p. 6).

Fica evidente, desse modo, que dentro do conceito de supravivente proposto por
Simas (2020) ha uma intima ligagdo entre o ser e a espiritualidade, entre o homem do hoje e
sua ancestralidade, entre a razao e o mito. Essa ligacao da qual falamos € também uma forma
de decolonizar o mundo, de ampliar o olhar e perceber a pluriversalidade na qual estamos
imersos. Na leitura de Simas percebemos que o encantamento ndo se opde a razdo ou a vida,

mas se apresenta como complementar.

Nas bandas daqui a no¢@o de encantamento vem sendo ao longo do tempo
trabalhada como uma gira politica e poética que fala sobre outros modos
de existir e de praticar o saber. O encantado é aquele que obteve a
experiéncia de atravessar o tempo e se transmutar em diferentes expressoes
da natureza. [...] Dessa maneira, o encantado e a pratica do encantamento
nada mais sao que uma inscri¢do que comunga desses principios. Para nés,
€ muito importante tratar a problemadtica colonial na interlocug¢do com essa
orientacdo. Entendemos que a matriz colonial ¢ uma das chaves para
pensarmos a guerra de dominagdo que se instaura entre mundos diferentes
(SIMAS, 2020. p. 9).

As teorias decoloniais que nascem nos territrios amerindios, nas periferias e nas
comunidades tradicionais sdo um convite ao encantamento’, ou talvez seja mais apropriado

dizermos reencantamento. Sao saberes que, assim como o segredo do ferro dado por Ogun,

Nesse texto entendemos a palavras ‘encatamento’ como uma disposi¢do para a vida e ‘desencantamento’
seria uma disposicdo para a ndo-vida.
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conseguem transitar de forma harmoniosa entre o tempo do mito e o tempo histérico;
conseguem invocar espiritualidades que dao ao corpo o estatuto de territdrio; saberes que,
em tempos de pandemia, geram tecnologias de cura para o corpo e para a mente; saberes
que, mesmo nao pretendendo alcangar o estatuto de ciéncia, evidenciam um outro logos e
por isso sdo tdo importantes na nossa emancipagao ética e politica. Simas (2020), ao escrever
sobre o encantamento como uma politica de vida, relaciona o desencantamento da
humanidade com o desenvolvimento expansionista do projeto colonial. Para ele, esse projeto
de arruinamento do outro enquanto diferente s serd superado com uma educacao de base
comunitéria, que leve em consideracdo as inter-relagdes existentes entre todos os seres e

ancestrais.

Ou seja, o encante é fundamento politico que confronta as limitagdes da
chamada consciéncia das mentalidades ocidentalizadas. A morte como
duplo da vida, passagem para outras dimensdes da existéncia, travessia nos
ciclos do tempo e cumprimento da ética ancestral ndo é um radical da
escassez, da interrupcdo, mas sim da continuidade. Dessa maneira, a morte
enquanto rito pode ser chave para a compreensio da esfera da vivacidade
e ndo da dicotomia vivo e morto, como algo ativo e inativo ou ttil e
descartdvel. Nao a toa, a dimensdo da ancestralidade se manifesta como
fundamento ético que interliga diferentes expressdes da existéncia
(SIMAS, 2020. p. 10).

A ancestralidade da qual Simas fala ndo se opde ou reverencia a morte. Talvez ela se
aproxime mais da ideia de uma ponte entre os mortos € 0s vivos; ou, se retornarmos a
imagem dos quatro mundos proposta por Soyinka (2000), sendo o quarto mundo um abismo
que separa os outros trés, talvez possamos pensar a ancestralidade como possibilidade de
interligacdo, como a que proporciona a travessia do abismo. Refletindo sobre a
decolonizacgdo para além de uma teoria € mais como uma postura diante do mundo, podemos
tomar o reencanto como consequéncia de tal postura e a escrita literdria das trés mulheres
negras estudadas pode ser uma possibilidade de reencanta-lo.

Nessa pesquisa, decolonizar o olhar é caminho para reencantar o ser através de uma
escrita fundada nas inter-relacdes e nestas entram, inclusive, a lingua, uma vez que as trés
autoras nao escrevem nas suas expressoes nativas, mas sim na lingua oficial imposta pelo
sistema colonial. Contudo, é importante dizer que mesmo publicando e tendo visibilidade
através do inglé€s, as trés autoras conseguem dialogar com as linguas nativas ao manterem
fortes lagos com a oralidade, principalmente no caso das obras de Chimamanda. Assim como

Dussel (2000), acreditamos que a critica a modernidade ndo implica a rejei¢do aos
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pressupostos da razdo e da ética e, por essa logica, decolonizar, afrocentar, enfim reencantar
leva em consideragdo os saberes keméticos, a crioulizacdo dos saberes hegemonicos, e passa
pelo pan-africanismo e pelo fundamental trabalho de Frantz Fanon. Pressupde também
transformar todas as teorias pensadas pra o bem viver dos diferentes em lutas concretas,

exatamente como prop0s Nelson Maldonado-Torres.

[...] o mundo “nio é tdo dicotdmico como a modernidade o queria fazer
ver”, mas também ‘“ndo ¢ tdo fragmentado como os pds-modernos o

r

anunciam” e, portanto, o desafio posto para as “ciéncias decoloniais” ¢
“reconhecer a diversidade sem atropelar a unidade, reconhecer a
continuidade sem menosprezar a mudanga e a descontinuidade”,
considerando, ainda, que aos olhos dos “sujeitos racializados” o mundo
nao mudou tanto assim (MALDONADO-TORRES, 2006: 128).

O outro ‘segredo do ferro’ dado por Ogin tratei como afrocentricidade, um
dispositivo tedrico soprado ao professor Molefi Kete Asante e publicado por ele em 1980.
Segundo Asante (2009), a ideia afrocéntrica estd intimamente ligada a proposta
epistemoldgica do lugar, uma vez que a colonizac@o propositalmente deslocou os africanos
e seus descendentes de suas culturas, de suas subjetividades, de seus sistemas econdmicos €
de suas historias enfim. Para Asante, “[...] a afrocentricidade € um tipo de pensamento,
pratica e perspectiva que percebe os africanos como sujeitos agentes de fendmenos atuando
sobre sua propria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos”
(ASANTE, 2009. p. 93).

Assim como os tedricos decoloniais, Asante (2009), acredita que ha séculos os
africanos vém atuando na margem da experiéncia eurocéntrica e muito do que se pensou ou
escreveu sobre a Africa foi a partir de uma viséo racista que se adequava aos interesses do
continente europeu. Ele acredita que a afrocentricidade seria um dispositivo para reorientar
os africanos, inclusive cartograficamente, e retirar do continente europeu o titulo de centro
do mundo. Essa reorientagdo vem através da conscientiza¢ao sobre a “agéncia” dos povos
africanos. Nesse sentido, é importante esclarecermos o conceito de agéncia pensado por

Asante.

A agéncia é a capacidade de dispor de recursos psicolégicos e culturais
necessdrios para o avanco da sociedade humana. [...] Tome-se, por
exemplo, o relato de Robert Livingstone sobre a Africa, em que toda uma
histéria de uma regido daquele continente se transforma naquilo que
aconteceu a um homem branco em meio a centenas de milhares de
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africanos. Ndo ha agéncia em nenhuma das personagens africanas? Serd
que a historiografia da Africa Central deveria ser a do relato de
Livingstone? Ndo haveria outras formas de abordar um tépico como esse?
(ASANTE, 20009. p. 95)

Em minha escrita, a proposta de um pensamento afrocentrado assim como a proposta
decolonial nao querem instaurar uma camisa de forca tedrica ou um sistema fechado. Nao
ha nesses dois dispositivos, portanto, ideias colocadas fora dos limites da discussdo e do
debate. Asante, no artigo Afrocentricidade: notas sobre uma posicdo disciplinar, publicado
na cole¢do de artigos organizada por Elisa Larkin Nascimento e intitulada Afrocentricidade:
uma abordagem epistemoldgica inovadora (2009), elenca algumas caracteristicas minimas
que o projeto afrocéntrico devem incluir: interesse pela localizagdo psicoldgica;
compromisso com a descoberta do lugar do africano como sujeito; defesa dos elementos
culturais africanos; compromisso com o refinamento 1éxico; e comprometimento com uma
nova narrativa da histéria da Africa.

A primeira caracteristica citada por Asante € a localizacdo. Segundo ele, localizar-
se € conectar-se de forma tempordria ou permanente com determinado espaco. Para os
afrocentristas, a andlise de uma pessoa com frequéncia se relaciona com o lugar onde a mente
estd situada e essa caracteristica nos faz entender melhor a fascinag¢do de Léopold Sédar
Senghor por Paris e sua predilecdo pela lingua francesa. Localizacdo, na perspectiva
afrocentrista, refere-se a diferentes formas do sujeito perceber o lugar, seja ela psicolédgica,
cultural ou histérica. Além disso, inclui como tal sujeito se vé em relacdo a sua cultura: se
em lugar central ou em um lugar marginal.

A segunda caracteristica citada por Asante € o compromisso com a descoberta do
lugar do africano como sujeito e talvez essa seja a caracteristica que mais valide essa escrita
de tese. Molefi Kete Asante salienta que a discussdo de tudo relacionado ao continente
africano normalmente acontece a partir de um pensar, um dizer e um fazer fora da Africa,
ditados pelos europeus. Por isso, seria urgente que cada pesquisador, ao construir suas
andlises, demonstrasse um forte compromisso de encontrar o lugar do africano em quase
todo evento, texto e ideia. Essa postura de andlise, apesar de parecer simples, tem
desdobramentos muito complexos, uma vez que “[...] as complicagdes da identidade de
lugar sdo frequentemente descobertas nos intersticios entre o que nds somos € 0 que
desejamos ser” (ASANTE, 2009. p. 97).

Para Asante, a terceira caracteristica importante na constru¢do de um pensamento

afrocentrado € a defesa dos elementos culturais africanos como parte de um projeto humano,
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ou seja, a agéncia africana deve respeitar a dimensd@o criativa da personalidade africana
dando lugar a ela. A quarta caracteristica citada por ele seria o compromisso com 0
refinamento 1éxico. Tal compromisso busca desvelar e corrigir as distorcdes decorrentes de
uma ideia de 1éxico convencional instaurado pela coloniza¢do. O pensamento afrocentrista
usa a linguagem e constréi o texto pautado na certeza de que os africanos sdo sujeitos dotados
de uma episteme. A quinta e dltima caracteristica citada por Asante é o compromisso com
uma nova narrativa da histéria da Africa. Esse compromisso implica em romper com uma
conspiracio da histéria mundial que até hoje insiste em retratar a Africa como um lugar
inferior em relag¢do a qualquer campo de pesquisa.

Ama Mazama (2009), em seu artigo A Afrocentricidade como um novo paradigma,
argumenta que a afrocentricidade surge como uma resposta a supremacia branca, agenciando
varios conceitos e articulando uma postura contra-hegemdnica que questiona paradigmas e
epistemologias enraizadas nas experiéncias culturais de uma Europa particularista e
patriarcal. Ao articular essa postura, que leva em consideracdo cosmogonias diversas, a
afrocentricidade considera que todas as experiéncias sdo dignas de estudo e é importante
lembrar que, diferentemente do ocidente, esse ‘todas’ ndo pauta somente o ponto de vista
patriarcal, pois, nos pressupostos do afrocentrismo, as mulheres ndo estdo relegadas a
segundo plano: elas s@o colocadas como parte integrante de todas as culturas africanas.

Ao revisar a histéria oficial do continente africano, percebi que, em vdrias das
sociedades africanas da Antiguidade, as mulheres ocupavam altas posicdes. Asante (2009)
cita como exemplo Kemet, Punt e Nubia, que tiveram governos femininos. Oyerénke
Oyéwumi (2016), em seu artigo Matripoténcia: iyd nos conceitos filosdficos e instituicoes
sociopoliticas (lorubds), apresenta-nos uma andlise afrocentrada no feminino e na
maternidade ao analisar a categoria sécio-espiritual Iyd. Segundo ela, essa seria uma
institui¢do social importante em Africa, pois “[...] a introdugdo do género na sociedade, os
sistemas de conhecimento e pensamento iorubds criaram uma abertura para uma mudanca
epistemoldgica de uma cosmopercepcdo ndo generificada para uma cosmovisao
generificada” (OYEWUMI, 2016. p.3). Oyéwumi salienta que, quando as realidades
africanas sdo interpretadas com base em demandas ocidentais, o que se 1€ sdo distorgoes,
disfarces ocidentais e, muitas vezes, uma total falta de compreensdo em virtude da auséncia

de categorias conceituais que consigam abranger uma leitura de um continente plural.
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A dificuldade em ampliar os conceitos feministas para expressar e analisar
as realidades africanas € o desafio central dos estudos africanos de género.
O fato de as categorias de género ocidentais serem apresentadas como

N

inerentes a natureza dos corpos e operarem de maneira dicotdmica -
binariamente opostas masculino/feminino, homem/mulher -, em que o
masculino € considerado superior em relacdo ao feminino e,
consequentemente, a categoria definidora, € particularmente exdgeno a
muitas culturas africanas (OYEWUMI, 2018. p- 179).

-

E importante ressaltar que essa busca por uma diversidade epistémica, tanto dos
tedricos decoloniais quanto dos afrocentristas, ndo significa uma volta ao passado ou uma
negacdo da modernidade. Ndo hd nesses dois projetos tedricos nenhuma inteng¢do
fundamentalista, pois é exatamente esse didlogo com o passado que permite repensar o
presente e um futuro em busca de uma nova forma de ser no mundo, de reconhecer e respeitar
a natureza transitoria do eu. Portanto, o decolonialismo e a afrocentricidade se dedicam a
pensar um eu coletivo e um conhecimento que seja emancipador.

Ao aprofundar as leituras sobre os paradigmas afrocéntricos e decoloniais, percebia
a importancia de colocar os valores e ideias nativas no centro da vida e da discussdo. A
afrocentricidade e o decolonialismo caminham de maos dadas com as cosmogonias, a
estética, a ética, a axiologia e as epistemologias africanas, amerindias e diaspdrica. Para o
socidlogo e pensador decolonial peruano Anibal Quijano (2005), o abandono das ideias,
impostas principalmente pelo europeu que instituiu um modelo de dominag¢do, tem como
consequéncia a superacdo das relacdes de dominagdo simbdlica, histérica e colonial. Para
ele, somente através dessa ruptura conseguiremos produzir novas epistemes. J4 para os
afrocentristas essa restauracdo deve acontecer pelas maos de pessoas negras, de uma
orientacdo que siga a agéncia africana, para finalmente constituir um senso de
autorrealizagcdo baseado nos melhores interesses do povo africano. Cabe ressaltar que nem o
decolonialismo nem a afrocentricidade buscam reproduzir os mesmos mecanismos de
opressao eurocéntrica, pois tais perspectivas tedricas e paradigmdticas visam acionar, no
campo politico social e de disputa, os nativos amerindios, os povos em situacao de didspora,
os ribeirinhos, os remanescentes quilombolas e a populacdo negra de modo geral,
deslocando-a das margens para o centro da histéria, possibilitando que todos os que foram
alocados a margem da historia se reconhegcam como atores e ndo coadjuvantes no nuicleo de
sua historicidade. Assim sendo, esses dois paradigmas nos ajudam nessa travessia

conceitual, uma vez que permitem que as pessoas, por meio de suas proprias agéncias,
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enquanto capazes de atuar na realidade, possam se reapropriar de suas subjetividades e
reorientar o seu Ser no mundo, colocando-se como Devir.

Nesse sentido, pensar a escrita ficcional negra enquanto possibilidade de Devir negro
no mundo ndo significa reduzir tal escrita a experiéncia, a emog¢do ou a intui¢ao. Essa escrita
¢ tudo isso, mas € também um logos que se manifesta através da expressdo criativa,
possibilitando experiéncias estéticas e revelando vdrias epistemes que nos permitem a
superacdo de binarismos que aprisionam nossa racionalidade nos fazendo operar além da
oposi¢do entre mente e corpo, do eu versus o outro. Essa escrita, enquanto devir,
problematiza as abordagens desinteressadas que supostamente alcangam uma objetividade
ou uma cientificidade inquestiondvel. Reiland Rabaka (2004) adverte que € urgente que os
africanos e diaspdricos se comprometam em pensar o mundo de maneira afrocentrada e
entendemos que a escrita ficcional de Chimammanda, Atta e Emecheta sdo também uma
possibilidade afrocéntrica. As trés autoras sdo africanas, mas também sdo sujeitos deslocados
que, em algum momento, se afastaram do continente e foram de alguma forma desenraizadas
de suas culturas e de suas tradi¢gdes. Como sujeitos do transito elas conseguem comunicar a
didspora ocidental & Africa, assim como também comunicam a Africa ao ocidente. Essa
escrita ficcional materializa a africanidade de muitos que também tiveram que partir e
possibilita a relocalizacao e retomada da humanidade, da histéria e da herancga que lhes foram

negadas por séculos.

3.2 NA ENTREBEIRA: OSAALA E DEVIR ONDE SER PARTE E SER TODO

Osdala é um dos drisa mais cultuados e reconhecidos no Brasil e na Africa. Aqui ele
€ considerado o senhor da criacdo e dos seres humanos, sendo prestigiado como um oOrisa
Funfun®!, o que quer dizer que ele pertence a categoria mais elevada por ter participado da
criacdo do universo, visto como ancestral espiritual de tudo quanto possa ocorrer nos dois
planos de existéncia. O verso de Luiz Antdonio Simas (2009) apresenta Osdala como aquele
em que a soma de cem é um. Como uma emanacdo direta de Olodumare, Osdala € aquele

que consegue ser uno e multiplo, por isso se manifesta através de varias faces, a face jovem

3!Quer dizer branco em Yorubba. No candomblé é uma Deidade da criacdo e usa roupas brancas como sinal de
sua divindade primordial e pureza moral.
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conhecida como Osadginydn que carrega uma mio-de-pilo, a face adulta conhecida como
Orisanlé, ou Osdala, ou Obatal4, e a face velha conhecida como Osalufan, aquele que carrega
um cetro chamado de opaxord. Todas as faces de Osdala sdo representadas pela cor branca,
sendo que a tnica que admite a cor azul é a face jovem em homenagem ao orisa Ogn. Nesse
tépico, partimos da cosmogonia de Osdala para avangar em nossa travessia conceitual e
adentrar a entrebeira com o intuito de analisar a escrita de Chimamanda Adichie, Sefi Atta
e Buchi Emecheta.

Nesse ponto, vocé leitor deve estar se perguntando: o que ou quais elementos
diferenciam a producdo literdria africana das demais produgdes e qual a relacdo dessas
producdes com as cosmogonias que narram a criagdo do mundo? Para responder tais
questionamentos, tomemos como exemplo o renomado autor Amos Tutuola (1920-1997) e
seu romance O bebedor de vinho de palma (1952), cujo titulo nos remete a um episddio
vivido por Osdala quando Olddiimare o incumbiu’? da criagdo do mundo. O protagonista de
Tutuola, assim como Oséala, ndo representa a perfei¢cdo. Os dois tém problemas com o
consumo de vinho de palma, sdo seres teimosos € vivem aventuras sem se preocupar com a
jornada do herdi, mesmo que ao fim de cada jornada acabem realizando feitos considerados
heroicos. Na producdo literdria de muitos autores nigerianos, inclusive das trés autoras aqui
analisadas, a escrita se mescla com as cosmogonias origindrias, com as tradi¢des orais € com
o reconhecimento da tradicdo e dos pensamentos locais. Sdo produgdes diferenciadas por
evocar os contos, os mitos, a temporalidade e todas as particularidades ancestrais e culturais
das muitas etnias nigerianas. Essa evocacdo escrita € também uma forma de resistir ao
apagamento colonial e se firmar como escrita literdria pés-colonial e contracolonial. E
recorrente nas narrativas de autores e autoras nigerianos uma preocupacao em compor o

texto utilizando formas oralizadas de escrita, como comenta Jodo Marcos da Silveira

32 Olodumare, deus supremo, incumbiu Osdala de criar o homem para habitar o mundo. Sabedor de tamanha
responsabilidade, Osdala ratou de convocar todos os outros orixds para ajudd-lo nessa dificil tarefa. Assim,
cada orixd trouxe a ele um determinado elemento para a confec¢do do corpo humano, contudo, nenhum dos
materiais trazidos se mostrou adequado: o ferro de Ogiin era rigido demais, a 4gua de Ostin ndo se permitia
modelar e assim por diante. Entdo Ikd (a morte) entregou a Osdala uma mistura de terra e 4gua. Osdala achou
a mistura perfeita para modelar o corpo. Depois de moldado com o barro, ainda foi necessdrio leva-lo ao fogo
para que secasse e se tornasse firme. Osdala, orgulhoso de sua criacdo, apresentou o corpo pronto para
Olodumare, mas o grande deus ndo ficou plenamente satisfeito com o resultado, pois o corpo era inerte; entdo
soprou em suas narinas o emi, o sopro divino que anima a matéria, o ar. Assim Olodumare criou a vida e como
recompensa pelo bom trabalho deu a Oséala o titulo de pai de todos os seres humanos e a Ikd, que forneceu a
matéria-prima, concedeu-lhe o direito de ser restituida dessa por¢ao individualizada apés a morte, quando o
emi que se desprende € levado por Oya para novamente se fundir a natureza e o corpo deve voltar a terra
(SILVA, 2015. p. 34).
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Martins, em seu artigo Os elementos anticoloniais em O bebedor de vinho de Palma,
publicado na coletanea Lugares de fala, lugares de escuta nas literaturas africanas,
amerindias e brasileira (2018):

O propésito é mostrar que a construgcdo da forma e o conteddo presentes
na obra sdo maneiras de lutar contra o ideal propagado pela colonialidade,
originando uma obra anticolonial. Para isso, o autor utiliza maneiras
oralizadas de escrever, trazendo repeti¢des, jogos de palavras e dilemas
légicos, o que cabe na questdo da forma, e personagens como a morte e
monstros, rituais, temporalidade e espacos nao-lineares ou ndo-realistas, o
que cabe na questdo do conteido (MARTINS, 2018. p. 66).

H4, no corpus literario de Ifa, varios itans sobre Osdala, um deles contado na
mitologia dos orisa de Reginaldo Prandi (2001). Este conta que, certa vez, Osdala desceu ao
aiye, pois precisava de um escravo para trabalhar em suas terras no Orun. Ao retornar aos
limites de seus campos, colocou um servo para plantar e suas terras floresceram. Osdala
ficou muito feliz com o esfor¢o do servo. Entretanto, os homens no aiye ficaram sabendo e
a fartura da plantagcdo gerou inveja em seus coragdes e eles decidiram subornar o servo de
Osdala. Certo dia, Osdala caminhava por sua plantagdo quando o servo, subornado pelos
invejosos, rolou uma imensa pedra sobre ele, esmagando seu corpo em mil pedagos, como a
espuma de uma onda que se quebra. Oldodimare viu tudo isso e, descontente, mandou Esi
recolher os mil pedacos de Osdala que estavam espalhados pelo drun e pelo aiye. Esi
recolheu todos os pedagos que encontrou, mas eram muitos e ndo pdde encontrar todas as
partes. Levou o que pdde a Olodumare e o Ser Supremo juntou os pedacos e de novo deu
vida a Osdala. Mas como Esii ndo pdde de fato encontrar todos os fragmentos dizem que
Osaala estd espalhado pelo mundo inteiro em todos os lugares. Contei esse itan sobre a figura
de Osdala porque acredito que essa cosmogonia é também a metdfora de uma ontologia
muito antiga passada de geracdo a geracao através da oralizacdo dos saberes tradicionais. As
varias faces desse Orisd e, sua espuma branca que se espalhou pelo mundo, podem aqui
funcionar como um operador tedrico que nos ajuda a perceber como a escrita de mulheres
negras € parte dessa espuma, haja vista ser uma escrita que ao se performar como signo,
significado e significante revela um Ser que, mesmo tendo sido fragmentado, consegue se
refazer. Nessa perspectiva, essa escrita, ao reunir a espuma originaria do Ser negro, revela
também a condicao de territério de desconstrucdo dos silenciamentos histéricos, um lugar
que ndo estd situado s6 na beira de 14, ou s6 na beira de cd. Um lugar que, assim como a

espuma de Osdala, ocupa tudo, inclusive a entrebeira metafisica, permitindo que identidades
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retornem, se refacam e se transformem. E na entrebeira que as outras histérias eclodem sendo
contadas e recontadas como obra Aberta. Desse modo, a entrebeira, assim como Osaala, € o
lugar que permite imperfei¢des, onde, como disse Antdnio Simas, a soma de cem é um e
vérias faces de um mesmo Ser coabitam em harmonia.

Nas cosmogonias africanas nenhum 0Orisa existe ou opera sozinho. Suas existéncias
entrelacadas é que movem o mundo e nenhum deles € mais importante que o outro. Essa é
outra subversdo ao modo grego de pensar € a0 mesmo tempo aos principios aristotélicos da
identidade, em que A s pode ser igual a A, e o principio da ndo contradicao que nos impede
de pensar a0 mesmo tempo A e ndo-A. As cosmogonias dos Orisa nos lancam a instancias
do saber distintas do logos grego, onde a soma de cem pode perfeitamente ser um. Tomemos
como exemplo a relacdo entre Ogin e uma das faces de Oséila. De acordo com essa
cosmogonia, Osadginydn, a face jovem e guerreira de Osaala, ndo tinha uma mide e nasceu
dentro de uma concha de caramujo. Nesse itan somos informados que Osadginy4n nascera
sem cabeca, pois ele ndo possuia um Ori, por isso trilhava os caminhos desorientado, sem
destino certo. Em certo ponto do caminho, quando j4 estava quase chegando a beira da
loucura, Osadginydn encontra Ori, Orisa que representa a cabeca de cada um. Ao abordar o
drisa guerreiro na estrada, Ori se compadece de Osadginyén e faz para ele uma cabega branca
feita de inhame pilado. Apesar de feliz com sua nova cabeca branca, ela esquentava muito e
fazia o jovem orisa sentir fortes dores de cabeca, criando para ele muitos conflitos. Mesmo
sentido dores Osadginydn continuou sua jornada e em outro ponto do caminho encontrou a
morte (Iku), que lhe ofereceu uma cabeca fria. Apesar do medo que sentia, o calor era
insuportdvel e ele acabou aceitando a cabeca preta que a morte lhe oferecera. Mas essa
cabeca era dolorida e fria demais. Osadginyén ficou triste, porque a morte, com sua frieza,
estava o tempo todo com ele, atormentando-o onde quer que ele fosse. Entdao, em um terceiro
ponto do caminho, Ogiin, o drisa da criagdo, apareceu e deu sua espada para Osadginyén,
que espantou Iku. Ogiin, como orisa que transforma o mundo, também tentou arrancar a
cabeca preta de cima da branca, mas tanto apertou que as duas se fundiram e Osadginy4n
ficou com a cabeca azul, agora equilibrada e sem problemas. A partir deste dia ele e Ogun
andam juntos transformando o mundo: Osadginyén depositando o conflito de ideias e valores
que mudam o meio e Ogiin fornecendo os meios para a transformacio, seja a tecnologia ou
a guerra. Ou seja, na cosmogonia acima, o Ser € o saber caminham sempre lado a lado e um

instrumentaliza o outro.
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Juana Elbein dos Santos (1993), em seu livro Os nago e a morte, ao escrever sobre
Osaéala, afirma que esse orisa “[...] simboliza o elemento fundamental do inicio da criacao,
da matéria original de 4gua e massa de ar que deram origem a novas formas de existéncia,
tanto no aiye (a terra) como no orun (o céu), sendo ambos controlados por ele. O ala, o
grande pano branco, é seu emblema, onde ele abriga a vida e morte”. Nesse ponto,
gostarfamos de estabelecer uma relacio entre a entrebeira e a figura de Osdala. E na
entrebeira que as beiras de 14 e de cd se tocam e € na entrebeira que o Ser Negro rompe a
colonialidade e se pde novamente em devir. Em nossas travessias fica claro que usamos os
orisa como forma de compreender e estar no mundo. No tépico anterior, abordamos Ogﬁn
como uma episteme que gera condi¢do de possibilidade para que o Devir Negro seja
reterritorializado, ou seja, um logos capaz de devolver materialidade ao Ser. Nessa passagem
da escrita desta tese, Osdala assume uma importancia fundamental enquanto Ser da
entrebeira ou mesmo como a prépria entrebeira. Se Ogiin é um logos criador, Osdala é o
lugar ou o Ser onde esse logos opera. Nesse sentido, Osdala se diferencia das ontologias
ocidentais por comportar ao mesmo tempo o Ser e a identidade.

Hé um texto escrito e publicado por Omoloji Agbara Dudd (2020), cujo autor conta
que, um dia, Os4ala sonhou que os colonizadores iriam invadir a Africa. Temendo que os
segredos, os conhecimentos e a sabedoria africana fossem descobertos e roubados de seu
povo, causando uma catdstrofe impensdvel, ele decidiu fragmentar a cabaca dos saberes e
segredos. Osdala, entdo, comecou a arquitetar uma forma de preservar a sabedoria ancestral
de seu povo. De acordo com a narrativa de Omoloji Agbdra Didu, o orisa do pano branco
demorou milénios escolhendo e preparando pessoas africanas para receberem os segredos
da natureza. Osdala, com a ajuda de Osiin, pensou maneiras de ensinar o povo preto a
aperfeicoar e repassar os conhecimentos para as geracdes mais novas: “Oxum vestiu a
primeira iyawd, noiva do Orixd, num casamento espiritual, pacto de compromisso e guarda
dos saberes os quais protegem a natureza e a ordem do universo. Os africanos foram
preparados para terem esse poder de conhecimento em si” (AGBARA DUDU, 2020).

No conto, Osaala procura Olddumare que, apds jogar seu opelé>, orientou-o a
colocar todos os segredos e saberes da natureza em uma cabaca e, junto com uma oferenda
de farofa de mandioca, mel e outros elementos, a depositasse aos pés de frbkb, o orisa do

tempo. Assim Osaala o fez, e, ao depositar a oferenda aos pés de Iroko, as raizes da arvore-

33 Pratica divinatdria feita com cocos de dendé ou com os bizios.
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drisa a levaram para debaixo da terra. O tempo estava alimentado. Depois de saciado, rokod
pediu a Osdala que pegasse a cabaca e subisse até o topo da arvore para que de 14
determinasse o que deveria ser feito. Osdala subiu e 14 do alto conseguia vislumbrar toda
terra. Quando Osdala chegou ao ponto mais alto da drvore, Iroko determinou que a cabaca
fosse jogada com forca para cima, o mais alto que Osdala conseguisse. Dessa maneira
procedeu o Senhor do pano branco e a cabaga subiu muito alto, tdo alto que saiu da terra.
Um galho de {roko, como cipd longuissimo, foi até a cabaga e a chicoteou fazendo com que
vérias partes suas se espalhassem por toda Africa e por todo o mundo. Osdala viu a cabaga
dividida em muitas partes como pingos de chuva que molha a terra. [roko entdo lhe falou:
“Ninguém tem o todo. Cada pessoa, comunidade ou familia preta terd uma parte desse
saber. Assim os saberes e segredos ancestrais estardo protegidos dos invasores e a
sabedoria ancestral nunca serd destrutiva” (AGBARA DUDU, 2020). A partir de entdo
todo aquele iniciado no mistério dever caminhar buscando estes saberes, pois ninguém sera
tdo novo para aprender ou velho o bastante para conhecer um pouco mais. O oficio do
escritor € esse, portanto: olhar o mundo a procura dos saberes depositados na cabaca.

Omoloji (2020) comenta que escreveu esse conto para ilustrar que na matriz africana
ninguém tem a cabaca da sabedoria absoluta. Os saberes estdo espalhados e por isso ndo tem
sentido disputar conhecimento. Ele, assim como Simas (2021), acredita que € através da
soma da parte que cada um possui que conseguimos fazer a cabaga ficar mais forte, por isso
em Osaala “ser todo ¢ ser parte”. Essa € uma importante sabedoria ancestral que nos ensina
que nenhuma parte da cabaca ¢ mais importante, pois a sua parte sozinha ndo ¢ a cabaga
completa. Osdala € a entrebeira que, ao comportar as identidades e o Ser, resguarda,
transforma e langa a sabedoria do povo preto.

Desde que o colonialismo foi implantado como parametro para ser e estar no mundo,
os povos africanos foram obrigados a silenciar os segredos da cabaca jogada por Osaala.
Tiveram que aprender, a0 mesmo tempo, a conformar e confrontar sua alteridade com o ideal
da brancura imposto pelo colonizador. Conformar porque, naquele momento, tudo lido como
nao branco precisava ser alvejado e civilizado para continuar existindo, mas nesse processo
de civilidade onde identidades eram sufocadas o Ser negro travava uma batalha subjetiva
para que de alguma forma sua alteridade ndo se perdesse por completo. W. E. B. Du Bois,
em sua obra As almas da gente negra (1999), aborda de maneira quase poética essa batalha

travada pelos sujeitos negros colocados em didspora for¢ada para manter sua alteridade.
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O negro é uma espécie de sétimo filho, nascido com um véu e aquinhoado
com uma visao de segundo grau neste mundo americano -, um mundo que
ndo lhe concede uma verdadeira consciéncia de si, mas que apenas lhe
permite ver-se por meio da revelacdo do outro mundo. é uma sensagdo
estranha, essa consciéncia dupla, essa sensagc@o de estar sempre a se olhar
com os olhos dos outros, de medir sua prépria alma pela medida de um
mundo que continua a mird-lo com divertido desprezo e piedade. E sempre
a sentir sua duplicidade — americano e negro; duas almas, dois
pensamentos, dois esfor¢os irreconciliados; dois ideais que se combatem
em um corpo escuro cuja forca obstinada unicamente impede que se
destroce (DU BOIS, 1999. p. 54).

Essa tese entende que a batalha subjetiva da dupla consciéncia de ser negro e ser um
negro fora do continente africano € travada também na entrebeiras, é no anti-espaco da
entrebeiras em que a parte e o todo se movimentam como algo inseparavel. Frantz Fanon,
no livro Peles negras, mdscaras brancas (2008), ao falar sobre “[...] a experiéncia vivida
do outro” afirma que “[...] aos olhos do branco, o negro ndo tem resisténcia ontologica”
(FANON, 2008. p. 104). Sua fala, apesar de revelada em um contexto antilhano, deixa claro
que o sujeito negro, apds o evento da colonizagao, seja dentro ou fora do continente africano,
assume uma cultura e suporta o peso de uma civilizagdo. De acordo com Fanon, a cor da
pele negra passa a carregar, principalmente fora de Africa, as experiéncias de um povo

subjugado, escravizado e violentado.

De um dia para outro, os pretos tiveram que se situar diante de dois
sistemas de referéncia. Sua metafisica ou, menos pretensiosamente, seus
costumes e instincias de referéncia foram abolidos porque estavam em
contradicdo com uma civilizacdo que nao conheciam e lhe foi imposta. O
negro em seu pais, em pleno século XX, ignora 0 momento em que sua
inferioridade passa pelo crivo do outro (FANON, 2008. p. 104).

E na entrebeira que o ser negro, apés ter seu corpo objetificado e explorado como
mercadoria pela colonialidade, percebe que ser parte é ser todo e comeca a relembrar dos
saberes guardados por Oséala na cabaca. E nesse lugar metafisico que a subjetividade
negocia para manter sua identidade negra e se afirmar como diferente e existente. Se no
plano fisico ha uma luta pela aboli¢ao das diferencgas, no plano metafisico da entrebeira ha
uma luta contra o esquecimento das diferencas. E a entrebeira, enquanto lugar subjetivo e
metafisico, que permite ao Ser negro se lancar no mundo, ou, como pensou Neusa Santos

Sousa (1999), Tornar-se negro.
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[...] tomar consciéncia do processo ideoldgico que, através de um discurso
mitico acerca de si, engendra uma estrutura de desconhecimento que o
aprisiona numa imagem alienada, na qual se reconhece. Ser negro é tomar
posse desta consciéncia e criar uma nova consciéncia que reassegure o
respeito as diferencas e que reafirme uma dignidade alheia a qualquer nivel
de exploracdo. Assim, ser negro nio é uma condigdo dada, a priori. E um
vir a ser. Ser negro é tornar-se negro (SOUZA, 1990, p. 77).

E nesse contexto de negociagio que a entrebeira deixa de ser um espaco puramente
metafisico e passa a ser também um lugar de travessia das identidades e da escrita. E nesse
lugar onde as subjetividades se unem e se apartam simultaneamente que a memoria, a
linguagem e a voz do negro se reconstroem como devir, ressoando aqui no espaco fisico
tanto na oralidade quanto na escrita desses sujeitos. Lembremos do itan de Ogin e
Osadginyén: é na entrebeira que as cabegas fria e quente se fundem e encontram o equilibrio.

A entrebeiras, enquanto espaco de negociacdo e travessia, nos remetem novamente
ao pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011), especialmente ao que os dois
denominaram como rizoma e que ja abordamos na travessia memorial. Ou talvez seja mais
apropriado evocarmos o que Paul Gilroy (2001) chamou de “culturas rizomorficas”, quando
apresenta o Atlantico Negro como espaco de fluxos, trocas e didlogos interculturais que é
constantemente reinventado pelos seres que habitam todas as beiras — um espaco que
alimenta e € alimentado sincronicamente pela experiéncia fisica e metafisica de todos os
africanos e afrodiasporicos que habitam quaisquer umas das beiras. Para Gilroy, essas
culturas rizomorficas s@o forjadas em “[...] padrdes fractais de troca e transformacao cultural
e politica” (GILROY, 2001. p. 08). Ha também o termo afrorizoma, cunhado por Henrique
Freitas Santos (2011), que dialoga diretamente com o que fora pensado por Deleuze e Félix
Guattari (2011). Esses autores, ao problematizarem as limitagdes semanticas dos conceitos
de raiz e enraizamento, decidiram trilhar outros caminhos na tentativa de um pensar
pluriversal. Segundo Deleuze e Guattari (2011), o rizoma, diferentemente da raiz, apresenta-
se como multiplo e uno a0 mesmo tempo, assim como Osdala. A raiz estd contida no rizoma
e sem perder o seu carater enraizatdorio ainda permite outras possibilidades de ser e estar.

Para Deleuze e Guatarri (2011), pensar a partir dos rizomas € aderir ao pensamento
multiplo, constituido por linhas que surgem de forma insubordinada, quebram hierarquias e
regras, fortalecendo-se na sua multiplicidade, heterogeneidade e dispersdo. O pensar

rizomatico de Deleuze e Guatarri, além de nos remeter a cosmogonia de Osdala, também
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dialoga com a proposta de Paul Gilroy (2001), pois o Atlantico, enquanto espago formado a
partir de uma complexa rede de relagdes nascidas de diversas culturas que se cruzaram por
meio da travessia compulséria dos corpos negros escravizados, constituiria um afrorizoma.
Nesse sentido, a didspora compreende o rizoma, o afrorizoma, a entrebeira e Osdala. Ela é a
subversao do enraizamento enquanto fixidez, pois se desterritorializa a0 mesmo tempo em
que toma posse de outros espagos e assim como a cabaga que fora atirada ao mundo,
reterritorializa-se e pode-se em devir. Esse processo dialético e simultaneo de
desterritorializacdo e reterritorializacdo comecga a ser forjado na entrebeira a partir da
reconstru¢do das subjetividades negras.

O conceito de afrorizomas € usado a partir da perspectiva de José Henrique de Freitas
Santos (2011) e, apesar de ser aplicado pelo autor para fazer uma andlise acerca das
literaturas do Brasil e dos paises africanos de lingua portuguesa, entendemos que também
nos permite analisar a literatura africana em outras linguas, como as produgdes de autores e
autoras nigerianos. De acordo com Freitas (2011), “[...] o termo afro acompanha a
ressignificacdo da didspora, no sentido de Hall (2011) e Gilroy (2012), em que procura
construir um novo espaco simbdlico para reverter a condicdo subalterna imposta pela

escravizagdo africana” (FREITAS, 2011. p. 223)

A condicdo diaspdrica € capaz de conferir criatividade e gerar satisfacao,
oferecendo as bases para o transgredir o poder e o saber que tentaram ou
que ainda tentam colonizar os afrodescendentes espalhados pelo mundo: a
capoeira, a musica afro-brasileira e a literatura-terreiro sdo exemplos desta
experiéncia; as religides de matriz africana e as redes de sociabilidade
negras construidas no Brasil, como as irmandades, sdo também grandes
modelos desta condicdo diaspérica. Elas operam a partir da transformacao
da experiéncia traumética de um passado colonial escravocrata em arte, em
formas de empoderamento negro e de suas culturas na didspora, fazendo
com que as raizes africanas espalhem-se ainda mais produtivas pelo mundo
(FREITAS, 2011. p. 224).

Nas travessias que nos propusemos a fazer nessa tese, as subjetividades e identidades
construidas e enraizadas a partir da beira de 14 — postas em travessia e reconstruidas na
entrebeiras — e finalmente reterritorializadas na beira de c4 formam uma corrente semelhante
a maritima atlantica, que se movimenta subvertendo a perspectiva colonial essencializante,
a qual percebia os corpos negros como uma massa idéntica de raiz fraca que precisava ser
podada pelo Ser europeu de raiz mais forte. Nessa perspectiva, que julga o Ser por sua raiz

e que tem modelos de classificacdo bem rigidos, o esfacelamento das subjetividades do
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diferente torna-se natural e esses ditos diferentes passam a trilhar pelo mundo de forma longa
e dolorosa em busca de uma identidade que deverd sobretudo se opor as desnaturagdes
provocadas pelo conquistador. Para Freitas (2011), essas novas identidades encontradas
dentro e fora do continente africano ddo origem a “[...] seres complexos constituidos de
multiplas raizes, de matrizes diversas e fragmentadas” (FREITAS, 2011. p. 222). Ainda para
Freitas, pensar a partir de um afrorizoma € ressignificar nossas ideias sobre o continente
africano e passar a encard-lo como um continente plural, distante dos essencialismos
ontoldégicos e proximos dos seres em devir.

Agora, cabe relacionar as trés autoras escolhidas como corpus dessa pesquisa e seus
romances com esse lugar metafisico das entrebeiras. Comecemos lembrando que de alguma
forma elas ja visitaram as entrebeiras, pois sdo mulheres negras nigerianas que, em algum
momento, se colocaram ou foram colocadas em didspora para depois retornar, mesmo que
em alguns casos o retorno tenha sido feito de forma literaria, como € o caso da autora Buchi
Emecheta (1944-2017). As producdes literarias de Chimamanda Ngozi Adichie, Buchi
Emecheta e Sefi Atta, que ora estdo na beira de 14, ora estdo na entrebeira e que de alguma
forma chegam e influenciam a beira de cd, nos permitem acessar outras dimensdes do existir.
Assim, considero que essas trés autoras sdo as “iyawo, noiva do Osdala”, escolhidas por
Osiin, e suas produgdes estio comprometidas em contar parte dos saberes que foram
espalhados pelo mundo, protegendo a natureza e a ordem do universo. Uma escrita que, ao
acessar outras dimensdes do existir, permite que as identidades sejam racializadas e
ancestralizadas fora da entrebeira emergindo como linguagem literdria. Uma linguagem-
cabaca que, tal como Osaala no ita contado acima, foi fragmentada, apesar de essa
fragmentacdo ndo ter conseguido destrui-la, pelo contrario, a engrandeceu e a tornou parte
de tudo que existe, a transformou em devir. Uma linguagem que carrega a teimosia e as
imperfei¢Oes proprias de Osaala.

Sobre esses fluxos e intercambios culturais que emergem a partir da travessia do
Atlantico, Stuart Hall, em seu livro Da didspora (2003), nos alerta sobre a importancia de
compreendermos as identidades nascidas na didspora e suas relacdes com outros povos da
prépria didspora e ndo apenas com a Africa. Chimamanda Ngozie Adichie, Sefi Atta e Buchi
Emecheta nos possibilitam, através de seus escritos ficcionais e nao ficcionais, ter uma
experiéncia multirreferencial materializada numa escrita afrorrizomdtica produzida por

mulheres negras que, em algum momento, tiveram suas identidades desterritorializadas e
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suas subjetividades silenciadas. A escrita dessas trés mulheres é uma maneira de
reterritorializar a experiéncia negra no mundo, dando uma dimensdo ontoldgica, ética e
estética as cosmogonias africanas. Nos romances Tudo de bom vai acontecer, Americanah e
As alegrias da maternidade a linguagem € uma forma de reterritorializar o Ser. A oralidade
presente nos romances aproxima os leitores de uma tradi¢do oral africana, dando a cada
palavra uma carga ancestral e as narrativas um estilo de escrita e de pensamento
diferenciados que direcionam os leitores a uma reflexdo: a possibilidade de um pensar nao
ocidental, que envolve cosmosensacdes diferentes das apresentadas pelo ocidente e que nos
dao condicao de possibilidade de ser e viver a partir de outras epistemologias e ontologias.

Como podemos observar na narrativa de Buche Emecheta em As alegrias da maternidade.

Oshia estava fascinado. Gostou da visita ao curandeiro e da sensacdo de
importancia que isso lhe deu, ainda mais que no caminho de volta sua mae
comprou uma grande banana assada para ele. Mais tarde, ele e Adim
tiveram que engolir uma beberagem feita com diversas raizes, e suas veias
foram massageadas com cinzas negras. “Assim nos ficamos protegidos de
Adaku?”, cochichou Oshia para sua mae.

Nnu Ego confirmou com a cabeca e, apoiando um dedo sobre os labios,
disse muito séria: “Mas ndo contem a ninguém” (EMECHETA, 2018. p.
185).

Todas essas experiéncias de reterritorializac@o e reontologizacdo, que acontecem na
entrebeira e, de alguma forma, reverberam nas narrativas dessas mulheres negras, nos
direcionam a um ponto de contato. Apesar de se tratar de obras escritas em diferentes
contextos, sdo vozes femininas que contam histérias de uma Nigéria que foi geografica e
ontologicamente colonizada. Henrique Freitas, em seu texto Dez-a-fios epistemologicos
para as literaturas africanas no Brasil (2013), ao comentar o romance do nigeriano Chinua
Achebe, intitulado O mundo se despedaca, nos adverte que para Achebe “[...] o inimigo ndo
¢ mais simplesmente o Outro colonial personificado: sua geografia, sua gramdtica, seu
logos” (FREITAS, 2013. p. 41), mas a dualidade do pensamento de si. A entrebeira liberta
o ser da dualidade e o lanca como multiplo, como o que sempre foi, ou seja, como devir.
Entretanto, € importante lembrar que a libertacdo da dualidade nao implica no apagamento
das diferencas, mas sim no reconhecimento delas, implica, portanto, nas relacdes. A escrita
de mulheres negras, como Buchi Emecheta, Chimamanda Ngozi Adichie e Sefi Atta,
reivindicam uma subjetividade forjada na entrebeira e, por essa razdo, dd a beirade ld e a

beira de cé a oportunidade de uma existéncia anti-narcisica que, antes de falar para o Outro,
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fala para o Eu enquanto espaco de construcido de uma identidade de um Eu negro feminino

que é, a0 mesmo tempo, uno e multiplo.

3.3 NA BEIRA DE CA: OSUN E IYEMOJA REFLETINDO O MUNDO A PARTIR DE
SEUS ABEBES

Os cruzos que encaminham a construcao deste texto, diferentemente da proposta
academicista ocidental que privilegia uma escrita regida pela 16gica e pela objetividade, sdo
caminhos escritos por uma forte pulsdo afetiva. No ocidente fomos acostumados a privilegiar
um logos dito racional e desacreditar o sentir afetivo como forma de conhecer o mundo.
Penso ser impossivel costurar a teoria e a anélise dos romances escolhidos como corpos da
pesquisa sem permitir que as palavras que os constituem sejam regadas por uma poténcia
afetiva. Enquanto escrevo estas linhas, lembro-me de que, nesse momento, o Brasil alcanca
a marca de seiscentas mil mortes pela pandemia da Covid-19, causada pelo novo
coronavirus. E ainda mais triste pensar que, dentre essas seiscentas mil vidas perdidas, mais
da metade sdo de pessoas negras, periféricas e vulnerdveis. Essas palavras que escrevo sao
atravessadas pela dor da perda de muitos, mas também pela certeza de que Ostin e Iyemoja
sdo maes que cuidam de seus filhos e olham por cada um deles. Sdo elas também que dao a
essa escrita um fundamento afetivo, ético-politico e filosofico. Nesse sentido, a lembranga
da morte de tantos me impele a uma escrita que luta pela vida, em todas as suas formas e em
sua plenitude.

Essa escrita que luta pela vida toma de empréstimo as cosmogonias de Osiin e
Iyemoja e seus elementos para evocar experiéncias estéticas diferenciadas presentes na
escrita ficcional de Buchi Emecheta, Sefi Atta e Chimamanda Ngozi Adichie. Na diaspora
brasileira, Ostin € tida como a rainha das dguas doce, a dona dos rios. De acordo com Jodo
Augusto dos Reis Neto (2020), em artigo publicado na revista Calundu e intitulado Pensar-
viver-dgua em Oxum para (re)encantar o mundo, “[...] em Osin a dgua é um elemento
potencializador de uma vida plena, o ¢ja (peixe) € simbolo de equilibrio, tranquilidade e o
abebé (popularmente tido como espelhode Oxum) nos inspira € convoca a alteridade e a

reflexdo” (NETO, 2020. p. 112).
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No Brasil, Iyemoja € uma das orisas mais celebradas, tanto nas religides de matriz
africana quanto no cristianismo, pelo qual foi sincretizada com muitas figuras catélicas. Para
Parizi (2020), Iyemoja é considerada a senhora das 4guas salgadas e “Seus movimentos
podem ser rdpidos e velozes (como as ondas da beira do mar) ou lentos e profundos (como
as ondas pesadas de alto mar)” (PARIZI, 2020. p.123).

A 4gua € o elemento fundamental da vida, como j4 comentei em outro ponto desta
tese: somos gestados na dgua e essa gestacdo a partir do liquido amnidtico ja nos evidencia
o poder civilizatério das yabas. Carla Akotirene, em seu texto Osun é fundamento
epistemologico: um didlogo com Oyeronké Oyewiimi (2019), nos fala como a representacao
desta orisa no Brasil foi desvirtuada para se encaixar numa leitura sincrética do candomblé.
Segundo Akotirene, Osiin vive na oralidade e na escrita dispostas a traduzirem a beleza das
mulheres negras, a sabedoria, a inteligéncia, a habilidade na administracdo das riquezas; ela
€ uma iyaldde maior que os equivocos linguisticos e conceituais sobre corpo, maternidade e
destino bioldgico divulgados no Brasil principalmente através das pesquisas etnograficas de

Pierre Verger.

O conhecimento a partir do lugar comum da representacdo branca de
género, inviabiliza a multidimensionalidade de poder politico, econdmico,
civilizatério existente em Osun, alids, desperdica a 4gua contornada
epistemologicamente para as Américas sob a forma de pancada e
estrondos. Quando buscamos a epistemologia africana, percebemos logo
que Osun significa fonte. (...) Ora, Osun faz parte da resisténcia dos
escravizados trazidos pelas Aaguas, das conexdes religiosas e da
espiritualidade cumpridoras da missdo de fazermo-nos viver belas,
autdnomas, fortes suficientemente para carregar o ouro nao somente por
causa do brilho, mas pelo peso do valor de todas nés intelectuais engajadas
no feminismo negro, bem longe de estereotipias da dondoca, fragil,
superficial (AKOTIRENE, 2019. p. 5).

A fala de Akotirene nos ensina que Osiin, enquanto elemento liquido presente em
todos os viventes, nos possibilita decolonizar nossos sentidos, afetos, corpos € mentes € nos
encaminha a uma experiéncia estética que é, ao mesmo tempo, individual e coletiva. Osiin,
enquanto Orisa que nos leva a sentir o mundo, é também territério-espagco-tempo-corpo
coletivo capaz de gerar em nds o sentimento de cuidado, de responsabilidade coletiva.

Em muitas cosmogonias Iyemoja € retratada como aquela que inicia a criacdo, a mae
de todas as cabecas, aquela que alterna entre a forca e a calmaria das marés. No Brasil, essa

orisa foi, por muito tempo, representada como uma mulher grande, de seios fartos e bela,
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uma representacao limitada e sexualizada pelo olhar patriarcal. De acordo com Reginaldo
Prandi (2011), Iyemoja teria sido violentada por um de seus filhos e, apds tal violagdo, caiu

em profundo desespero chorando compulsivamente e de seu choro formaram-se os oceanos.

Da unido entre Obatald, o Céu, e Odudua, a Terra, nasceram Aganju, a
Terra Firme, e Iemanjd, as Aguas. Desposando seu irmdo Aganju, lemanjd
deu a luz Orunga [...] Orunga raptou e violou lemanj4.[...] Iemanja caiu
desfalecida e cresceu-lhe desmesuradamente o corpo, como se suas formas
se transformassem em vales, montanhas, serras. De seus seios enormes
[...] brotaram dois rios que adiante se uniram [...] originando o mar. O
ventre descomunal de Iemanja se rompeu e dele nasceram os orixds. (111) E
outros e mais outros orixds nasceram do ventre violado de Iemanja. E por
fim nasceu Exu (PRANDI, 2011. p. 382).

Parizi (2020), ao analisar o mito de Iyemoja, explica que, na maioria das
cosmogonias africanas, hd uma personificacdo de Deus no feminino e lyemoja seria uma
dessas personificagdes. Assim sendo, todos os seres e coisas teriam sido criados a partir do
feminino, inclusive os oOrisa teriam sido gestados no ventre de Iyemoja. Ao escrever O livro
dos Orixds: Africa e Brasil, Vicente Galvao Parizi (2020) também nos alerta que o
patriarcado, ao interpretar esse mito, propagou uma imagem em que “o Feminino fica
fechado em si; todas as coisas estdo no ventre de lemanjd, mas apenas enquanto
possibilidade” (PARIZI, 2020. p. 122). O fato é que, de acordo com a narracdo de Prandi
(2011), tudo que entendemos como realidade s6 passa a existir a partir do ventre de Iyemoja.
A descri¢do do estupro retratado no mito nos lembra como o masculino tenta subjugar o
poder feminino através da violéncia. H4 muitos itans que retratam a multipla cosmogonia de
Iyemoja, por isso, ndo nos enganemos imaginado lyemoja como fragil. Em outro mito a
rainha dos mares vai até Olédumare, o Ser supremo, reclamar sobre como a humanidade
polui suas dguas indiscriminadamente. Olédumare, vendo a indignacao de Iyemoja, da a ela
o poder de devolver a terra tudo que nao for de seu agrado. H4 também um itan que nos
conta que Iyemoja foi casada com Okere. Determinado dia, cansada de ser maltratada pelo
marido, ela resolveu fugir para a casa do pai, Oléokun. O marido abandonado, tomado pela
raiva, mandou um exército atrds dela, mas, quando estava sendo alcancada, Iyemoja se
transformou num rio para correr mais depressa. Okere, obstinado em captura-la, finalmente
consegue alcancd-la e pede que ela retorne para casa, ao que Iyemoja ndo atende seu pedido
e continua sua fuga. Entdo, Okere se transforma numa montanha, na tentativa de barrar a

passagem de Iyemoja. Nesse momento, a méae de todas as cabegas pede a seu filho Sangé
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que a ajude. O filho, que detém o poder do fogo, juntou vérias nuvens e com um raio
provocou uma grande chuva e com outro raio ele parte a montanha ao meio e Iyemoja
finalmente consegue correr para o mar e livrar-se dos maus tratos do marido. Todos esses
Itans sobre Iyemoja nos ensinam que ela é aquela que sabe se defender e ndo aceita ser
maltratada, que mesmo nutrindo um imenso amor por seus filhos, ndo se submete a eles, seu
acolhimento ndo é sindnimo de ingenuidade ou fraqueza. Iyemoja, assim como Osiin sdo
representacdes de um feminino ativo, que ndo silencia seus desejos, um feminino que ndo se
encerra da ideia de maternidade.

Nas cosmogonias africanas tanto Iyemoja quanto Osiin carregam um abebé, sendo o
da primeira prateado e o da segunda dourado. Foi através dos abebés dessas duas orisa que
me aproximei de outros eus refletidos em um mundo sensivel. Na Africa e nas didsporas
mundo afora, as religides de matriz africana e seus cultos aos 0Orisa, ao ritualizarem através
do corpo, da danca, do canto, dos sabores, dos alimentos e da escrita, nos propiciam
experiéncias sensiveis que extrapolam os rituais publicos, estabelecendo uma comunicacao
sensivel com o corpo, a natureza e a cultura. Nesse sentido, o ritual nos conduz a um didlogo
ancestral com a tradi¢ao numa dimensao estética que se expressa por meio dos sentidos, do
corpo que danga, come, cheira, ouve e escreve.

E importante dizer que a fungéo dos abebés de Osiin e Iyemoja nio se reduz a refletir
a beleza destas Orisa, pois, no caso de Osuin, ao contrério da leitura feita pelo ocidente, esta
drisa é originalmente anti-narcisica. Ostin tem consciéncia de sua beleza e nio necessita de
um auto reflexo para se afirmar, inclusive em virios itans de Ostin o abebé é usado com a
face do espelho virado para o outro, refletindo nio a imagem da prépria Osiin, mas a imagem
do outro. Isso nos ensina que precisamos do outro no processo de construcdo de quem somos
e de nossas identidades. Nesse sentido, o abebé de Osiin é um elemento que evoca a
alteridade, nos lancando num duplo movimento que faz a0 mesmo tempo pensar sobre o eu
e sobre o outro. Esse processo de mirar a si € ao outro € fundamental para os negros e as
negras como forma de resgatar imagens estilhacadas pelo processo de colonizagdo. Jodao
Augusto dos Reis Neto, em seu texto Pensar-viver-dgua em Oxum para (re)encantar o

mundo (2020), faz a seguinte consideragio sobre o espelho de Osiin:

Mirar-se no espelho de Oxum significa ver em nossos olhos todos os
nossos ancestrais, todos e todas que vieram antes de ndés. A memodria
coletiva presente no rito que revive a memoria €, na 1égica da circularidade
nago, a possibilidade de reinvenc¢do do presente e do futuro. Portanto,
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Oxum nos permite pensar, nessa perspectiva, no reflexo como um processo
de autocura e autoconhecimento e de criacdo (REIS NETO, 2020. p. 129).

Ao me debrucar sobre a andlise da escrita de Chimamanda Ngozi Adihie, Sefi Atta e
Buchi Emecheta, percebi que, em vdrias passagens os romances escritos por elas, a escrita
funciona como um abebé, nos ajudando a pensar o Ser que atravessa as multiplas identidades
e a pensar também em como tais identidades sdao produzidas por um Eu e por um Outro que
€ alteridade. O romance Americanah, escrito por Chimamanda, evidencia isso de vérias
maneiras, quando, por exemplo, Ifomelu, a personagem principal do romance, pensa o Eu
africano através do seu cabelo, um cabelo que dentro da narrativa funciona quase que como
um personagem independente, mas que estd sempre ligado as experiéncias do corpo de uma
mulher negra e por isso ndo se aparta de Ifemelu, mas reafirma quem ela é. Em outra
passagem do romance, Ifemelu, na condicdo agora de dispdrica, pensa o negro afro-
americano como o outro e um outro que, mesmo diferente, ainda € parte da negritude e sofre

com O racismo.

Ifomelu tinha crescido a sombra dos cabelos da mae. Era preto retinto, tdo
grosso que sugava dois frascos de relaxante no saldo, tdo cheio que tinha
que passar duas horas sob o secador e, quando finalmente era libertado dos
bobes rosa, saltava, livre e vasto, cascateando pelas costas como uma
celebragio. Seu pai dizia que era uma coroa de gloria. “E seu cabelo de
verdade?”, perguntavam estranhos, esticando o braco para toca-lo com
reveréncia. Outros indagavam “Vocé ¢ jamaicana?” como se apenas o
sangue estrangeiro pudesse explicar cabelos tdo abundantes que ndo
rareavam nas témporas. Durante toda infincia, Ifomelu muitas vezes
olhava no espelho e puxava seu cabelo, esticava os cachinhos, desejando
que ficasse como o da maie; mas ele permaneceu crespo e crescia com
relutincia; as cabeleireiras que trangavam diziam que os fios cortavam que
nem faca (ADICHIE, 2014. p.49).

Esse abebé em forma de escrita literaria, uma escrita negra e feminina que de alguma
forma fora colocada em didspora, é também o reflexo capaz de descolocar a norma colonial.
Uma escrita que, ao se fazer reflexo, relocaliza a experi€ncia estética e nos conduz a outro
projeto de existéncia e de mundo. Uma experiéncia fundada no sensivel, nos sentidos, nas
aguas doces e salgadas e no reflexo do abebé, uma experiéncia, enfim, que leva em
consideracdo a natureza matripotente de Osiin e de Iyemoja, capaz de se fazer escrita e
através desta escrita nos apresentar outras formas de ser e estar no mundo, formas estas
atravessadas por afro-sentidos que nos conduzem a outros projetos ético-politicos, em que a

alteridade € fundamento do eu.
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As cosmogonias de Ostin e Iyemoja ressoam de maneira simbélica na escrita das trés
mulheres negras analisadas nessa tese. Nos trés romances conseguimos acessar outras
formas de conhecer o mundo através do belo, do gosto, dos cheiros e da espiritualidade e
isso acontece dentro das narrativas sem oposi¢cdo a razdo. Em vdrias passagens do romance
Tudo de bom vais acontecer de Sefi Atta, somos levados a conhecer a Nigéria através do
sabor dos alimentos. A personagem Sheri, diferentemente da protagonista, ndo teve acesso
ao ensino superior, logo o seu conhecimento de mundo deu-se principalmente através dos
conhecimentos passados pelas esposas de seu pai. Com as mais velhas Sheri se tornou uma
eximia cozinheira e por meio dela conhecemos a importancia de determinados alimentos e
como devem ser servidos. Assim, € a sensibilidade do paladar e do olfato agindo junto a
razdo e levando o corpo que escreve a interagir com o corpo que 1€ e os dois se alimentam
da palavra. Sob essa perspectiva, I[yemoja e Osiin, enquanto operadores tedricos, nos ajudam
a decolonizar os sentidos, rompendo com a visdo racionalista e dicotomizada imposta a partir
do século X VIIL.

Reginaldo Prandi (2001), no livro A mitologia dos orixds, conta em um dos itas sobre
Osiin em como ela, ao dangar para Ogiin, consegue trazé-lo de volta i forja para restaurar o
equilibrio entre os mundos. Nesse itan Ogun, diante de Obatala, condena a si mesmo a
trabalhar duro na forja para sempre. Ocorre que o trabalho da forja era arduo e solitario e,
certa vez, o orisa do ferro sentiu-se cansado da cidade e da sua profissdo. Lembremos que,
apesar de ser ferreiro, Ogiin também carrega a natureza da mata e da caga e talvez por isso
desejasse poder voltar a viver na floresta, ou seja, voltar a ser o livre cacador que fora antes.
Ogiin, como tinico Orisa que manuseava o ferro, era muito poderoso e, a vista disso, sentia
que nenhum outro Orisa poderia obrigé-lo a fazer o que ele ndo quisesse. Ele, entdo, abandona
o trabalho da forja na cidade e parte para a floresta, onde passa a desfrutar da companhia da
natureza. Logo, os outros perceberam a auséncia do ferreiro e procuram-no na mata, na
tentativa de convenceé-lo a voltar a cidade e a forja, pois todos precisam das ferramentas de
ferro produzidas por ele: as armas, os utensilios e as ferramentas agricolas.

Todas as tentativas dos orisa em reconduzir Ogin 2 forja foram mal sucedidas, pois
ele ndo ouvia ninguém e estava decidido a permanecer no mato. Sem o ferro produzido por
Ogiin 0 drun e o aiyé comegaram a perecer. Os mundos comegaram a entrar em colapso sem
os instrumentos para plantar. As colheitas diminuiram e a humanidade comegou a sofrer com

a fome. Osun vendo tudo que estava acontecendo foi até a assembleia dos orisa e ofereceu-
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se a convencer Ogiin a voltar a forja. Todos vendo a aparente beleza e pseudo fragilidade de
Osiin ndo acreditaram na poténcia dela e, zombando, diziam que ela seria escorracada pelo
dono da forja. Mas ela insistiu que conseguiria resgatar o ferreiro da mata e argumentou ter
poderes de que os demais Orisa nem suspeitavam. Na assembleia logo se criou um grande
alvoroco. Nesse momento, Obatéla, que tudo criou e por isso tudo escutava no mudo, pediu
siléncio e disse que todos deveriam deixar Osun ir 2 floresta e tentar. Assim, Osiin entrou no
mato e se aproximou de onde Ogin costumava ficar. Usando somente cinco lengos
transparentes presos a cintura em lagos, como esvoagante saia, os cabelos da orisa das dguas
doces estavam soltos, o corpo coberto de mel, os pés descalcos e ela dangava como o vento
exalando um perfume arrebatador. Ogiin, ao perceber a chegada de Osin, manteve-se
distante e se escondeu atrds de um arbusto encantado, atraido pela visdo dela dangando. Ela,
por sua vez, percebeu que estava sendo observada, mas fingia que ndo havia percebido. A
medida que dancava, ela se aproximava cada vez mais dele, embora fingisse sempre que nao
dera conta de sua presenca. Ao dancar, o vento fazia flutuar os cinco lengos da cintura,
deixando & mostra sua pele. Oglin estava tdo inebriado que ndo percebera a proximidade
dela. Ao se aproximar, ela lambuza os ldbios de Ogiin com mel, deixando-o quase que em
estado de transe. No seu bailar Osiin comeca a caminhar pela mata e, sem que o orisa do
ferro perceba, ela sutilmente comega a dancgar na direcdo da cidade. Ela ia a frente, ele a
acompanhava embevecido. Quando Oguin se deu conta, eis que se encontravam ambos na
praca da cidade. Os orisa todos estavam 14 e aclamavam a presenca do casal. Temendo ser
tomado como fraco, enganado por uma mulher, Ogiin fez parecer que voltara por gosto e
vontade prépria. Desde esse episédio, Ogiin nunca mais abandonou a cidade e seu oficio de
ferreiro. Todos na cidade ficaram gratos a Osiin que através de seu bailar restabeleceu o
equilibrio dos mundos.

Esse itan nos faz perceber como o sensivel e a razdo ndo precisam trilhar caminhos
separados e como o sentir € uma forma de conhecer o mundo tdo legitima quanto a
racionalidade. Nessa cosmogonia, Osiin pode ser percebida como experiéncia estética e
sensivel que ajuda a aflorar a racionalidade de Ogiin. Lembremos que no tépico sobre Ogiin
como um logos que decoloniza o mundo, percebemos este Orisa como um modelo de
racionalidade pluriversal distinta da racionalidade cartesiana, uma racionalidade que
caminha junto com as sensacdes, com o cheiro, o gosto, o tato, com a visdo € com 0 corpo

que danca. Os romances de Emecheta, Chimamanda e Atta estdo repletos de cenas onde as
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sensacOes ddo a tonica da narrativa. Essa cosmogonia, contada acima, também nos alerta
para como esse sentido da visdo, tido como o mais confidvel pelo ocidente, pode nos enganar.
Sobre isso, a fildsofa nigeriana Oyéronké Oyéwumi, em seu texto Visualizando o corpo:
teorias ocidentais e sujeitos africanos>?, traca uma importante reflexio que pode também
ser relacionada a essa cosmogonia de Osiin.

Oyéwumi comeca a delinear sua reflexdo rediscutindo a ideia historicamente
difundida de que “o destino € a biologia”. Para ela, hd no ocidente uma forte tentativa,
mesmo dentro das ci€ncias socias, de entender o mundo através de explicacdes bioldgicas.
Essa forma de pensar o mundo d4 as ciéncias biolégicas um status de superioridade e todos
0s corpos Vvistos como geneticamente diferentes sdo automaticamente classificados como os
“outros inferiores” e, segundo Oyéwumi, passam a ocupar uma posi¢ao social desfavorecida.
Para tal filosofa, a no¢do ocidental de sociedade emerge dessa leitura biologicista que

classifica e subalterniza os corpos ditos diferentes.

A noc¢do de sociedade que emerge dessa concep¢do € que a sociedade é
constituida por corpos € como corpos — corpos masculinos, corpos
femininos, corpos judaicos, corpos arianos, corpos negros, corpos brancos,
corpos ricos, corpos pobres. Uso a palavra “corpo” de duas maneiras:
primeiro, como uma metonimia para a biologia e, segundo, para chamar a
atengdo para a fisicalidade que parece estar presente na cultura ocidental.
Refiro-me tanto ao corpo fisico como as metaforas do corpo (OYEWUMI.
2001. p. 392).

Para Oyéwumia, a ordem social ocidental estd ancorada no corpo como instancia
isolada, isto &, o Ser-corpo “estd sempre em vista e a vista” (OYEWUMI. 2001. p. 393). Ele
¢ aquilo que se mostra e, como tal, invoca um olhar que o diferencia dos demais. Muitos
estudiosos das ciéncias sociais referem-se ao corpo através das expressoes “o corpo social”
ou “o corpo politico” e, quando o fazem, ndo estdo construindo uma referenciacdo
metaférica, mas uma leitura literal. Para ilustrar essa premissa, a fildsofa nigeriana usa como
exemplo a Shoah, quando certos tipos de corpos foram eliminados na Alemanha nazista.
Ainda para Oyéwumi, o ocidente, diferentemente da matriz africana, glamouriza o corpo

principalmente través da visdo.

o Texto originalmente publicado em: https://filosofia-

africana.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/0y % C3% A8r%C3%B3nk%E1%BA%B9%CC%81_oy%C4
9%09BwW%C3%BIm%C3%AD_-_visualizando_o_corpo.pdf . Acesso 18 mai. 2021 as 12h20.
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A diferenciacdo dos corpos humanos em termos de sexo, cor da pele e
tamanho do cranio € um testemunho dos poderes atribuidos ao “ver”. O
olhar ¢ um convite para diferenciar. Diferentes abordagens para
compreender a realidade, entdo, sugerem diferencas epistemoldgicas entre
as sociedades. Em relacd@o a sociedade ioruba, que € o foco deste livro, o
corpo aparece com uma presenga exacerbada na conceituagdo ocidental da
sociedade (OYEWUMI, 2001. p. 394).

Ao relacionar o sentido da visdo a ideia de corpo, Oyéwumi diz que o termo
“cosmovisao”, que ¢ usado no Ocidente para resumir a logica cultural de uma sociedade,
para ela tem uma forte carga reducionista, uma vez que privilegia o visual em detrimento
dos outros sentidos. Ainda de acordo com a fil6sofa nigeriana, seria mais adequado, mais
inclusivo e menos eurocéntrico usar o termo “cosmopercep¢do’” para descrever a concepcao
de mundo por diferentes grupos culturais. Retornando a cosmogonia de Osiin, vemos que
sua tentativa de trazer Ogiin para forja envolve a articulagdo de todos os sentidos: a visdo do
seu dancar, o paladar que sente o sabor do mel, o olfato que se inebria com o aroma exalado
pela orisa e o tato quando os ldbios de Ogiin sdo tocados pelos dedos de Osuin. E importante
dizer, também, que toda essa experi€ncia se da no plano do sensivel, das sensagdes e de
alguma forma despertam em Ogiin o desejo de retornar.

Muitas interpretacdes sobre esse itan ddo conta de Osiin como uma mulher sedutora
que teria enganado Ogiin, entretanto é importante dizer que o ferreiro poderia ter feito outra
escolha, como simplesmente ndo ter aceitado voltar, ou mesmo aprisionado Oslin na mata.
O que essa cosmogonia nos informa que Ogiin, enquanto logos, pode ser atravessado por
Osiin enquanto experiéncia estética e os dois nunca estdo muito distantes um do outro. Outro
aspecto importante a se pensar sobre esse itan é que Ostin atinge seu objetivo mediada pelo
movimento, o que significa dizer que ela € um corpo que se move para atingir seu objetivo.
Explorei essa cosmogonia de forma tdo detalhada para que, no préximo capitulo, no qual se
dard uma andlise mais detalhada do romance, fique claro como Osiin e Iyemoja podem
funcionar também como categorias aos trés romances.

Nas beiras de 14 Iyemoja e Osiin sdo lidas como uma s6. Mas, nas beiras de c4, Osiin
€ vista como Senhora das dguas e dos rios, uma vez que, por possuir a fluidez das aguas,
consegue potencializar a vida nos ensinado a contornar aquilo que nos impede de acessar a
vida em sua plenitude, ou parafraseando Krenak (2020), nos soprando aos ouvidos formas
de adiarmos o fim do mundo. J4 Iyemoja € tida, nas beiras de c4, como Senhora das dguas

salgadas, capaz de agir ora como um mar com suaves ondas, ora como tsunamis, passando
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pelo vai-e-vem hipnético das marolas. Suas acdes podem guiar tanto para a criatividade
quanto para a destruicdo, sendo portanto, a0 mesmo tempo a Senhora da sanidade e a
Senhora da loucura.

Segundo o professor e pesquisador Felix Ayoh'Omidire, especialista em Estudos
Culturais da Obafemi Awolowo University na Nigéria, o culto & Iyemoja e Osin, realizados
na beira de 14, apresentavam muitas semelhancas e ambos estavam ligados as dguas doces.
De acordo com Ayoh'Omidire, Iyemoja ficou conhecida como uma orisa das dguas salgadas
no Brasil a partir da travessia dos negros no processo de escravizagdo. Assim, “[...] ela
acabou adquirindo essa qualidade de ser dona das dguas salgadas, ja que o mar foi o
caminho pelo qual os filhos dela acabaram chegando ao Brasil através da didspora™. Sidnei
Nogueira, além de Babalaorixd, ¢ um pesquisador que tem trabalhado muito pela
desconstru¢do da colonialidade do saber/poder, em nivel académico e religioso. Ao escrever
sobre a epistemologia de Iyemoja, Nogueira diz que “[...] com sua cabeca madgica, ela
caminha silenciosamente e sem deixar rastros. Sua palavra é magia e, por isso, ela trata a
propria palavra como um grande tesouro. Senhora da palavra sempre fértil. Através de sua
palavra nascem os filhos.®

Sidnei Nogueira, ao escrever sobre as ligdes epistemoldgicas de Ostin, comenta sobre
a urgéncia de contra-colonizar nao s6 a figura dessa orisa, mas de todos os demais. Para pai
Sidnei, “Ostn é mie, é cuidadosa, é carinho, mas ndo pode ser reduzida a isso. Ela € a
estratégia, a politica e o poder femininos™’. Seu abebé é, sincronicamente, fonte de
autocuidado e de alteridade, pois, ao se olhar no espelho antes de cuidar dos seus filhos,
Osiin nos ensina que ninguém pode ofertar o que ndo possui e esse mesmo espelho, que
reflete o amor do Ser em si, também consegue refletir o outro e o perceber como diferente.
Ainda segundo Sidnei Pereira, a palavra que sai da boca de Osiin é capaz de adocar até o
mais amargo dos orogbds>®. Isto posto, “[...] a semente de Sangd, é extremamente amarga e
s6 a palavra de Oslin consegue transformar o amargo do orogbd em doce. Isso diz também

acerca de suas habilidades politicas por meio do uso da palavra™.

55 Entrevista concedida ao jornalista Alexandre Lyrio do jornal Correio 24horas

56Texto publicado em: https://www.instagram.com/p/CVIojpSriln/. Acesso em: 18/10/2021 as 19:20

STTexto publicado em: https://www.instagram.com/p/CVIojpSriln/. Acesso em: 18/10/2021 as 18:57

8 Orobd ou orob6 é um fruto sagrado de origem africana, muito utilizado nos rituais das religides de matriz
africana. Sdo utilizados nos ritos de Orumild, Xangd,Ocanhime outrosaborés, indispensdvel em jogos
divinatérios e nafeitura de santono sentido de alcancar a prosperidade E utilizado também pela medicina
tradicional africana.
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https://www.instagram.com/p/CVIojpSriIn/
https://www.instagram.com/p/CVIojpSriIn/
https://www.instagram.com/p/CVIojpSriIn/

144

Osiin, é drisa matripotente e experiéncia sensivel que habita a escrita de Sefi Atta e
Buchi Emecheta, politizando-as e dando ao corpo-palavra um estatuto que €, a um s6 tempo,
tempo histérico e ancestral. E através desse estatuto, que passeia entre o real e o ficcional,
que Atta e Emecheta nos apresentam os sabores e dissabores de ser mulher negra em um
pais que um dia foi livre, transformado em coldonia e hoje enfrenta as consequéncias do

processo de descolonizagdo, como fica evidente no seguinte trecho do romance de Atta.

As vezes, eu me sentia uma leprosa ao apresentar meu passaporte
nigeriano, com medo de que as autoridades da imigracdo me confundissem
com traficantes de drogas que difamavam o pais em todo o mundo; outras
vezes me sentia feliz de agitar uma bandeira pelas mulheres nigerianas,
mulheres africanas. Mulheres negras. Qual era o pais que eu amava? O pais
pelo qual eu lutava? Esse pais deveria ter fronteiras? (ATTA, 2013. p. 326).

E importante ressaltar que na escrita dessas trés nigerianas nada é dito de forma
isolada ou desconectada do mundo africano. Assim como nas cosmogonias dos oOrisa, tudo
se interliga, se atravessa e pde o mundo a girar. Em Osiin se estabelece outra triade, diferente
daquela apresentada pelo filésofo alemdo, onde corpo, fala, ase e todos os seus
desdobramentos estdo interligados de forma indissocidvel. No romance Americanah, corpo,
fala e palavra também se interligam e, dissonante da maioria das anélises da critica canonica,
nesse romance nenhum dos desdobramentos se sobrepdem ao outro e essa harmonia entre
corpo, fala e palavra permite que a autora, através do narrador, alcance o dizivel e o ndo
dizivel. Em As alegrias da maternidade, Emecheta similarmente se vale do corpo e das
sensacOes para nos fazer alcancar uma Nigéria diferente da que conhecemos através das
narrativas oficiais. Por conseguinte, o que nao chega ao leitor através da razdo, vem guiado
pelas sensacdes de uma experiéncia sensivel. Uma estratégia muito usada por Emecheta €

acionar uma experiéncia sensivel de dor ou de alegria através do paladar.

Com um sorriso luminoso, exibindo plenamente os dentes perfeito, Iyawo
Itsekiri entrou no quarto de Nnu Ego levando a vasilha com o cozido de
inhame, ao qual adicionara nacos de porco e bastante 6leo de palma e
cebolas frescas, de tal modo que o menino doente sentiu o aroma dos
vegetais ainda antes dela entra. Depositou o alimento sobre uma bandeja
confeccionada com o bambu tdo comum em Lagos. Sentia-se nervosa, ndo
porque mae e filho pudessem recusar, mas porque nao queria que eles
achassem que ela os estava alimentando, ou que pretendia ilhes dizer que
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na verdade o problema que lhes afligia era falta de comida (EMECHETA,
2018. p.151).

Ao perceber essa estratégia usada por Emecheta, fica evidente como a matriz africana
constitui-se de maneira circular. Essa experiéncia sensivel por meio da degustacdo é uma
forma de conhecer o mundo, pois este € também o gosto que as coisas t€ém. Essa experiéncia
que aqui evocamos a partir dos sentidos de Osiin, enquanto circular, também estd interligada
com a epistemologia de Estl, j4 comentada nos capitulos anteriores. Retornamos a ele porque
Esu é aquele que tem uma fome insacidvel e, por isso, devora o mundo. Logo, sua fome é
uma metafora para o conhecer, uma vez que ele € aquele que, ao se alimentar, passa a

conhecer e re-conhecer o mundo.



4. TRAVESSIA FICCIONAL:
a palavra como possibilidade de devir

Femme Erecta
Ha quanto ao tempo pertengo?
Sé esses anos? Impossivel
Quantas cronologias
marcam meu corpo.
b Infinitas...
Sendo porque tanta expressdo
Sensagdo imprevisivel.
Atomos em explosdo
Decerto nio saberia,
como sei identificar
Foram precisos muito sentir
Armas a adquirir,
para por-se de pé
(Beatriz Nascimento.- 10.02.1990).




147

Comecamos a partir deste topico nossa ultima travessia e acredito ser importante
tracar uma rota que passe por uma breve historiciza¢do sobre o que muitos criticos tratam
como as trés geragcdes de escritores nigerianos para entendermos como chegamos até aqui.
A producdo literdria nigeriana ndo escapou ao que aconteceu a maioria dos paises do
continente e também teve sua escrita literdria fortemente influenciada pelos eventos
histéricos e pelas consequéncias sociais decorrentes da colonizagdo e dos movimentos de
independéncia. A busca por uma identidade nacional ganhou forca no inicio do século XX e
teve como grandes aliados e expoentes a cultura e a literatura.

Assim como a maioria dos paises do continente africano, a Nigéria também disp0Os
suas geracoes de escritores organizada temporalmente, sendo a primeira considerada mais
nacionalista com escritos dominados pelo sentimento anticolonial e atravessados pela
pluralidade dos valores nativos. A maior parte desses escritores publicara na primeira metade
do século passado, sendo que alguns se estenderam até o final da década de sessenta. E
importante ressaltar que esse momento da prosa nigeriana € marcado por escritores homens,
uma geragdo que conta com nomes como Wole Soyinka (Nobel de Literatura em 1986),
Amos Tutuola, Cyprian Ekwensi, Christopher Okigbo (com vasta produgdo poética) e John
Peper Clark. Mas ndo podemos esquecer que € nessa inaugural geracao que temos o primeiro
romance nigeriano publicado por uma mulher, Fiora Nwapa.

A segunda geragado seria atravessada pelas questdes existenciais, preocupada com a
busca por uma alteridade perdida em meio aos conflitos politicos e religiosos que emergiram
no pos-independéncia. As tensdes entre as regides e etnias, principalmente igbo, iorubd e
fulas, os constantes golpes militares disputando poder e a sangrenta guerra de Biafre foram
acontecimentos que contribuiram tanto para a mudanca dos temas na prosa nigeriana quanto
para a diminui¢do da produc@o em prosa. Apesar da pouca elaboracdo de textos em prosa, é
exatamente nesse momento que a criagdo poética floresce como nunca.

A segunda geragdo de escritores nigerianos, além de ser mais voltada para poesia,
ainda conta com uma presenca majoritariamente masculina, revelando grandes nomes como
Ben Okri, que em 1991 publica The Famished Road. Outros nomes que compdem essa
geracdo sdao Odia Ofeimun, Femi Osofican, Niyi Osundare e, como representante feminina,
temos a prosadora Buchi Emecheta, umas das autoras escolhida como objeto dessa pesquisa.
Emecheta comeca a publicar na década de setenta e, a despeito de nesse periodo nao residir

mais na Nigéria, sua escrita sempre foi uma forma de fazer a travessia de retorno a sua terra
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natal, uma escrita comprometida com a quebra dos estere6tipos impostos aos corpos
nigerianos femininos. A prosa de Emecheta chega ao leitor ocidental com um amargor da
realidade didria e a opressao das normas sociais impostas aos corpos femininos. Uma escrita,
portanto, questionadora, que ndo tem medo de tocar em temas delicados, como o casamento,
a poligamia, a educacdo feminina e a maternidade. Conquanto comece a publicar na segunda
metade do século passado, os romances de Buchi Emecheta sé receberam traducdo em
portugués ha pouco tempo, se compararmos esse fato com alguns autores da primeira e da
terceira geracdo. A auséncia de traducdes de seus romances no mercado editorial portugués
e brasileiro, e mesmo a dificuldade em acessar os exemplares em inglés, nos fez perceber
como essa autora ainda € pouco estudada pela academia.

Ha hoje, no Brasil, quatro romances de Buchi Emecheta traduzidos para o portugués,
sendo eles: As alegrias da maternidade (2017), Cidadd de segunda classe (2019), No fundo
do poco (2018) e O preco da noiva (2020). Em todos os romances de Emecheta percebemos
uma escrita escrevivente, atravessada por memorias pessoais; uma escrita que urge em dizer
os ndo-ditos existentes entre a cultura ancestral africana e a cultura capitalista trazida pelo
ideal europeu; uma escrita, afinal, que busca acima de tudo palavrear as opressdes vividas
pelos sujeitos femininos na Nigéria, na Africa e no mundo.

A terceira geragdo toma a primeira como inspiracdo e retoma a partir de novos
debates temas como: identidade, cultura, nacionalidade e valores africanos. Essa terceira
geracdo comeca a publicar em meados dos anos oitenta do século passado e conta com nomes
como Helon Habila, Chris Abani, Akin Adesokan, Sefi Atta e Chimamanda Ngozi Adichie.
O professor, escritor e critico literario Pius Adebola Adesanmi, ao escrever o artigo Nigeria's
Third Generation Writing: Historio graphy and Preliminary Theoretical Considerations®
(ADESANM]I, 2005. p. 11), em parceria com o também professor e critico literdrio Chris
Duntonao, caracteriza a terceira geracao da prosa nigeriana pela predilecdo dos autores em
compor espagos narrativos urbanos, mostrando uma Nigéria cosmopolita, que ainda mantem
muito dos valores africanos locais, mas também estd inserida no mundo contemporaneo; um
mundo que usa 0s corpos negros como modismo, mas que também nega as subjetividades
de tais corpos; um mundo, enfim, onde o lucro e o capital dominam as relacdes sociais. Se a

preocupacdo da segunda geracdo era a existéncia, a terceira ¢ dominada pela realidade,

60A escrita de terceira geracdo da Nigéria: historiografia e consideragdes tedricas preliminares, publicado
originalmente no livro English in Africa, vol. 32, no. 1, 2005, pp. 07-19, http://www.jstor.org/stable/40239026.
Acesso em 10 de maio de 2022.
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compondo personagens que vivem a atual Nigéria, assim a travessia do atlantico ndo é mais
tratada como compulsoéria, mas como voluntéria e, as vezes, até necessaria.

Sefi Atta, autora que compde a terceira geracdo, ainda € muito pouco lida no Brasil.
Seu romance de estreia intitulado Everything good will foi publicado em 2005, mas a
traducdo em portugués, Tudo de bom vai acontecer, sé chegou ao Brasil em 2013 sem
conseguir grande projecdo no mercado editorial. Sua reedicdo, feita por um clube de
assinatura em 2020, finalmente conseguiu aumentar o nimero de leitores. Sefi, assim como
os outros representantes jovens da chamada terceira geracdo, preocupa-se em narrar a
Nigéria da atualidade onde mesmo apds a independéncia a censura ainda impera e o
colonizador britanico foi substituido por militares corruptos. Sua narrativa, com efeito,
prende o leitor do inicio ao fim, trazendo a superficie ficcional temas reais, como feminismo,
ativismo e maternidade. Essas abordagens sdo apresentadas sem perder de vista os valores
locais.

A escrita de Atta e de muitos autores da terceira geracao € sutilmente atravessada
pelas migracdes voluntdrias. Sdo, de fato, histérias transnacionais, que além de apresentar a
Nigéria como pais diverso, também mostram sujeitos que ao cruzar o Atlantico descobrem
que no ocidente, seja ele americano ou europeu, € preciso tornar-se negro como disse Neusa
Sousa (1983). A travessia e a descoberta de si enquanto sujeito negro € o mote que
problematiza questdes como imigragado, religido e luta feminina negra versus feminismo
branco e ocidental. Assim, Atta reflete sobre questdes importantes para o espaco cultural
nigeriano, mas também volta sua atencdo para como os centros hegemonicos da atualidade
tratam os diferentes.

Chimamanda Ngozi Adichie talvez seja a autora da terceira geracao nigeriana com
maior visibilidade editorial. Sua escrita estdi comprometida em questionar e revisar 0s
costumes locais e internacionais, tendo seus romances traduzidos para muitas linguas.
Adichie, ao se assumir literariamente como sujeito em didspora, recria € nos apresenta
ficcionalmente outra Nigéria, diferente da que nos foi difundida pela historia ‘oficial’.
Conhecemos, por seu turno, através dos romances de Chimamanda, uma Lagos que, mesmo
atravessada por uma internacionalizacdo provocada pelo capital e por todas as demandas
trazidas pela contemporaneidade, também resguarda uma memoria ancestral. O romance
Americanah ao lancar outro olhar sobre o que chamamos de histéria oficial, cria novas

possibilidades de existéncia para as geracdes nigerianas vindouras. Como tedrica, Adichie
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lanca mdo de outras categorias de andlise, como o feminismo negro e o revisionismo
histérico, permitindo-nos vislumbrar um Devir negro no mundo que, diferentemente das
ontologias pensadas pelo ocidente, € mais que uma categoria metafisica ou fenomenoldgica:
¢ um ser que ao ter sua memoria fraturada se reorganizou a partir de um corpo, de uma voz,
de um movimento e da palavra — ou, melhor afirmando, das palavras. Sobre a producgao de
Chimamanda atrelada a terceira geracdo de escritores nigerianos, Moraes (2019) faz a

seguinte consideragao:

Nas primeiras consideracdes tedricas acerca da escrita da terceira geracao
nigeriana, Adesanmi e Dunton (2005, p.14) reparam que as preferéncias
temporais e ideoldgicas, categorias duais dentro do colonialismo, estdao no
centro da determinacéo geracional nas literaturas africanas modernas. Essa
questao da ideologia também se faz presente no que observa Hewett (2005)
acerca da ligacdo da obra de Adichie com a geracdo contemporinea de
escritores, particularmente escritoras, no que diz respeito aos temas em
Purple Hibiscus. Ogwude (2011), ap6s reconhecer que Adichie desafia a
priorizacdo dos valores estrangeiros sobre valores nacionais, afirma que,
ideologicamente, Soyinka, Ngugi e Achebe sempre insistiram e
demonstraram que escritores criativos devem olhar internamente para o
que elevaria, nutriria e educaria seu povo e a si mesmo, sem arriscar seu
importante papel de manter o padrdo moral de sociedade pela avaliacio

critica de todos os aspectos da vida social. (MORAES, 2019. p. 78)
Tomando autoras da segunda e terceira geracdes e focando no existencialismo da
segunda e no revisionismo histérico e cultural da terceira é que penso essa travessia ficcional
como um Devir negro através da palavra. Nesse ponto, a palavra ficcional de Chimamanda,
Sefi e Emecheta assume um papel fundamental, pois ela ndo representa apenas uma Nigéria
anterior ou posterior a colonizacio: é uma palavra que teve contato e encruzilhou-se com
outras vozes nos mais diferentes cantos do mundo e € no cruzo tedrico que evoco Concei¢ao
Evaristo (2014) e sua teoria da escrita escrevivente, para a qual toda palavra estd ligada as
visdes de mundo de seu tempo por meio da experiéncia de quem a produz. Ocorre que a
experiéncia em si € particular, enquanto as visdes de mundo sao tidas como universais. Nessa
travessia da palavra ficcional naveguei buscando instancias capazes de alargar a experiéncia
e reconectd-la as multiplas visdes de mundo e hoje, passados quase quatro anos do inicio
dessa pesquisa, acredito que a palavra € essa instincia e, por isso, ndo pode ser percebida
apenas de forma particular, pois além de palavra ficcional ela € instrumento capaz de revelar

ao leitor outras epistemologias, outras ontologias e outras experiéncias estéticas.
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E essa palavra que nasce numa encruzilhada e que, por vezes, aproxima-se da
oralidade e revela os vdrios aspectos ideoldgicos e estéticos presentes nos trés romances.
Americanah, Tudo de bom vai acontecer e As alegrias da maternidade sao narrativas que
apresentam de forma despreocupada os ambientes sem necessariamente explicd-los, a
maneira como o gosto de um alimento que é descrito e convida o leitor a uma experiéncia
estética. A forma como a descri¢do dos costumes locais ¢é feita faz o leitor questionar as
éticas vigentes. S@o narrativas que também nos apresentam identidades, géneros,
racialidades e alteridades que demandam problematizacdes e, ao serem problematizadas,
vemos cair por terra varios mecanismos de exclusdo ainda presentes nas sociedades
contemporaneas.

As trés autoras, mesmo tendo nascido em décadas distintas, apresentam experiéncias
e visdes de mundo semelhantes. Uma das experi€ncias que as une € a travessia voluntdria
das dguas do Atlantico. Esse € tema recorrente nas producdes das trés e foi a partir dele que
as trés experimentaram o que € ser negro fora do continente africano, tornando-se sujeitos
diaspdricos capazes de, através da palavra, ficcionalizar experiéncias histdricas e sociais de
um continente que, mesmo colonizado, descolonizado e neocolonizado, ainda resguarda
memorias e costumes ancestrais. E importante dizer que as trés autoras nio romantizam esses
costumes e constroem realidades ficcionais em que o ativismo ganha voz e € posto em
evidéncia por meio de personagens resistentes, como fica claro no romance Tudo de bom vai
acontecer, quando a personagem Grace Ameh chama a atencao da protagonista, Enitan, para
o cendrio politico nigeriano: “No pais em que vivemos, onde as palavras sao tdo facilmente
eliminadas de nossa Constituicdo, de publicacdes e registros publicos, o ato de escrever €
ativismo” (ATTA, 2013. p. 286). A prépria Sefi Atta chegou a declarar em sua pagina na

internet®!

que acredita no poder e na importancia do oficio da escrita como processo
importante para que todas as historias possam ser contadas sem silenciamentos. Essa
declara¢do aproxima-se do alerta que Chimamanda nos langa em textos como Os perigos de
uma historia unica (2013), Sejamos todos feministas (2015) e Como educar criancas
feministas (2017).

Ainda sobre essa travessia ficcional feita por Sefi Atta, Chimamanda e Emecheta,

cabe lembrar que muito do que essas trés mulheres ficcionalizam € construido a partir

daquilo que elas experienciaram como sujeito negro e feminino, trazendo a superficie

81P4gina da autora: http://www.sefiatta.com/



152

vivéncias que a colonizagdo, a didspora e a violéncia impediram de serem lidas como
possiveis. Mesmo se tratando de trés autoras nigerianas, tomo de empréstimo as palavras do
critico brasileiro Edmilson Pereira dos Santos, em seu texto Territorios cruzados: relacoes
entre cdnone literdrio e literatura negra e/ou afro-brasileira®, para dizer que a escrita
dessas mulheres negras chegou até mim como o eco capaz de instaurar no texto literdrio uma
consciéncia que sé se percebeu negra ao atravessar o atlintico e que, ao fazer tal travessia,
consegue através da palavra compor um “[...] eu lirico com o eu-que-se-quer-negro”
(SANTOS, 2018, p. 3). Uma escrita que, através do transito, nos resgata da consciéncia
ingénua de uma Africa mitica para uma consciéncia critica da realidade do continente
africano e da Nigéria, apresentando-nos, principalmente a partir da escrita de Buchi
Emecheta, um pais que foi e, também revelando a partir da escrita de Chimamanda e Atta,
uma Nigéria que quer e pode ser. Os trés romances, que passeiam narrativamente a partir da
segunda metade do século passado, tornam-se voz de um discurso proprio e, por isso,
conseguem ancorar um devir negro no mundo ao mesmo tempo em que se firmam
simultaneamente como elaborac¢do artistica e como convite a mobilizac¢do politica de todos
0s sujeitos negros, que ainda lutam por direitos.

Literatura enquanto arte ndo tem obrigacdo de se comprometer com a verdade ou
com a realidade, mas € inegdvel que, enquanto producio individual e coletiva, consegue
fornecer outros operadores capazes de nos ajudar a interpretar o mundo. A Literatura
produzida por sujeitos negros, apesar das acusacdes feitas por muitos criticos, também ¢é
carregada de literariedade e, como qualquer outra, estabelece sua intertextualidade. Sao
também estruturas que nos informam sobre 0os mecanismos de exclusdo vividos pelos corpos
negros e das experiéncias adversas trazidas pela didspora. Em muitos textos literdrios
produzidos por sujeitos negros, vemos chegar a superficie do texto o discurso oral que fora
desmobilizado por outras escritas.

E importante lembrar que essas escritoras enfrentaram e enfrentam uma dupla
barreira erguida a partir dos enfrentamentos e desafios proprios do fazer literario, pois sdao
mulheres que escrevem em um mundo ainda dominado por homens. Sdo mulheres que
escrevem em terras de oralidade. Mulheres que escrevem desterritorializando um fazer que

nasce territorializado; um fazer que, inevitavelmente, € atravessado pela vida real e por mais

%2Texto publicado em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/1035-territorios-
cruzados-relacoes-entre-canone-literario-e-literatura-negra-e-ou-afro-brasileiral. Acesso em 18set. 2020 as
21h26
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que essas trés autoras aqui pesquisadas sejam fruto da contemporaneidade
irremediavelmente carregam consigo as histdrias e as memdrias, boas e ruins, do continente
africano e mais especificamente da Nigéria. Na encruzilhada tedrico-metodolégica que
apresentei logo no inicio desse trabalho, essa escrita guardid de um Devir negro € fruto e
alvo do cruzamento e da sobreposicdo de gé€nero, raca e classe, trés dos mais modernos
aparatos coloniais de opressdo. Entretanto, o fato de os fundamentos de raca e género
ocuparem um lugar privilegiado nas narrativas oferece aos sujeitos ficcionais o peso de uma
intelectualidade e de uma sensibilidade, propiciando concretamente um Devir escrito que
nasce desprovido de universalidade e é marcado pela interseccionalidade como esclarece

Carla Akotirene.

E oportuno descolonizar perspectivas hegeménicas sobre a teoria da
interseccionalidade e adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas,
pois acredito que esse territorio de dguas traduz, fundamentalmente, a
histéria e migragdo forcada de africanas e africanos. As dguas, além disso,
cicatrizaram feridas coloniais causadas pela Europa, manifestas nas etnias
traficadas como mercadorias, nas culturas afogadas, nos binarismos
identitarios, contrapostos humanos ¢ ndo humanos. No mar Atlantico
temos o saber duma memoria salgada de escravismo, energias ancestrais
protestam lagrimas sob o oceano (AKOTIRENE, 2019, p. 20).

Carla Akotirene, ao escrever sobre o que € interseccionalidede, alerta para isto: o
povo preto dentro e fora de Africa “[...] deve buscar caminhos discursivos com atencio aos
acordos estabelecidos com antepassados” (AKOTIRENE, 2019, p. 21) e é claro que tais
caminhos discursivos ndo se submetem ao modelo de critica literdria que nasce e prospera
pautado em uma pseudo-hegemonia, outorgada por um sistema editorial que encara a escrita
negra, indigena e migrante como dissidente e determina que, por isso, tais escritas ndo
merecam tanto interesse. Sobre essa estruturacdo do canone tracado em uma ideia

hegemonica do fazer literario, Freitas (2016) faz a seguinte analise.

Categorias herdeiras de uma experi€ncia formalista e ou estruturalista
calcadas em sistemas (a prépria nogao de sistema literdrio), bem como as
dicotomias fundadas na dobra discursiva dentro e fora: autor, leitor,
narrador, personagem, dentre outros; ou de uma tradicdo marxista
superestrutural e infraestrutural que a tudo explica, no seu impeto (supra)
histérico, alicercada ainda em dialéticas conformadoras de uma tensdo
produtiva, culminam em simulacros perigosos para o entendimento de um
texto forjado em culturas nas quais muitas vezes, a ecologia humana néo
pode distinguir pela cosmogonia que a define, as dimensdes social,
pedagogica, formal, politica, cultural e religiosa (FREITAS, 2016, p. 95).
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O final da citacdo de Freitas (2016) mais uma vez me langa ao centro da encruzilhada
de Esu. Ele, como senhor da encruzilhada e, portanto, da interseccionalidade, me relembra
como a palavra foi negada literariamente ao negro. O negro foi silenciado politicamente e
impedido de beber de suas fontes epist€émicas compostas de mente e espirito. A critica
literdria contemporanea, ao insistir em priorizar escritores e tedricos brancos, perpetua uma
hegemonia que nao comporta todos os fazeres e dd continuidade ao projeto de valorizagdao
de algumas Literaturas, sobretudos as arraigadas na escrita que atendem melhor aos
interesses do mercado editorial e, como contraponto, desvaloriza muitas producdes
esbocadas na oralidade. E importante dizer que esse é um projeto histérico. No Brasil, por
exemplo, durante o processo de escravizacao, os corpos negros eram impedidos de acessar
a escrita e em alguns casos eram impossibilitados, inclusive, de acessar a oralidade, pois
eram amordacados por uma madscara de ferro. Esses impedimentos imputados aos corpos
negros durante o periodo de vigéncia do escravismo revelam que ndo sé a sociedade
brasileira, mas a didspora mundo a fora, imprimiu sobre os corpos ditos diferentes
representacoes confusas e conflitantes de si. O que se ficcionalizou por muito tempo foi a
visdo do senhor que via nos corpos escravizados um potencial animalesco para o trabalho e
que os desqualificava como forma humana. Essas ficcionalizacdes legitimavam a privacao
de memorias e de culturas e principalmente instituiam no imagindrio coletivo a ideia do
negro desprovido de linguagem. Vendo a partir desse prisma, percebemos que a escrita € o
corpo negros foram transformados em uma espécie de maafa®, um tipo de espdlio que
poderia ser livremente vilipendiado, e a encruzilhada, que originalmente é lugar onde por
exceléncia o Devir negro repousa, foi transformada em espago de aprisionamento,
vitimizag¢do e asfixia racial.

Apesar dos cendrios descritos acima, € importante ressaltar que, durante todo esse

periodo, houve luta e resisténcia. Mesmo apds quase trés séculos de escravizagdo, o corpo

90rigem do termo em suaile, Maafa significa "Grande Desastre”. No inglés foi introduzido pela antropéloga
Marimba Aniem seu livro de 1998, Let the Circle Be Unbroken: The Implications of African Spirituality in the
Diaspora. Vem de um termo em suaile para "desastre, terrivel ocorréncia ou grande tragédia". O termo foi
popularizado na década de 1990. Alguns intelectuais afrocéntricos preferem o termo Maafa em vez de
Holocausto africano, porque acreditam que a terminologia indigena africana transmite mais verdadeiramente
os eventos. O termo Maafa pode servir "praticamente para o mesmo propésito psicoldgico cultural para os
africanos que a ideia de Holocausto serve para nomear a experié€ncia culturalmente distinta dos judeus sob o
nazismo alemao." Outros argumentos a favor de Maafa em vez de Holocausto africano dao &nfase para o fato
de que a negacdo da validade da humanidade africana é um fendmeno secular sem paralelo: "O Maafa € um
sistema continuo, constante e completo de total negacao e anulacdo humana".



155

negro conseguiu, através de muita destreza, escapar da morte: a voz se fez insubmissa e
conseguiu recontar as memorias e perpetuar a ancestralidade. A escrita conseguiu, a partir
de forte organizagao politica, ficcionalizar os ditos e ndo ditos, contestando os processos de
silenciamento e aniquilacdo. Embora o corpo negro tenha sido mutilado, vigiado e
marginalizado por um sistema que ainda hoje existe e se engendra na constituicdo dos
Estados-nacdo, um sistema que se especializou em apagar as diferengas e os diferentes, ainda
assim esse corpo, que em muitos momentos s6 existiu como carne, conseguiu, mediado pela
escrita, recuperar sua alteridade e se por em devir, abalando todas as sentencas metafisicas
ocidentais. Assim sendo, podemos perceber que esses abalos trazem pelo menos duas
consequéncias imediatas para a escrita literdria e para as filosofias ditas ocidentais e
hegemonicas. A primeira delas € que a dialética, enquanto método que parte da unidio entre
forma e contetido para compreender a realidade, evidenciando uma légica unida a uma
ontologia, deixa de ser o unico discurso definidor do que seja Literatura. A segunda
consequéncia € que se amplia aquilo que se convencionou chamar de objeto literario. Esses
dois efeitos juntos obrigam a filosofia ocidental a por-se diante da escrita negra e se abrir
conceitualmente, elaborando, como disse Lélia Gonzalez, “[...] o ndo saber que conhece,
esse lugar de inscri¢cdes que restituem uma histdria que nado foi escrita, o lugar da emergéncia
da verdade, dessa verdade que se estrutura como ficcdo” (GONZALEZ, 1984, p. 226). Nesse
sentido, a Literatura negra bebe nos vestigios da memoria ancestral (mesmo que nio a use
como tema) e na ideia de coletividade, fazendo com que corpos pretos ndo aparecam mais
somente como destinos das narrativas, pois eles agora sdo escritores de suas proprias
narrativas € com isso provocam um giro epistemologico e literario.

De acordo com Freitas (2016), a escrita negra incorpora uma gramatica outra que
caminha na esteira das entrelinhas do texto ficcional, acompanhando aquela oficial. Quem
apenas conhece a gramatica oficial, ao ler as descricdes de Chimamanda Ngozi Adichie
sobre o akwamozu® do personagem Papa-Nnukwu no romance Hibisco roxo (2011),
dificilmente vai identificar que os animais necessdrios para o ritual de morte da personagem
ndo sdo para sacrificio ou para um banquete, como afirma o personagem Eugene. Quem ¢é
familiarizado com a gramatica das religides tradicionais da Nigéria e com o culto aos Orisa

perceberd que a imolacdo e ingestdo de partes desses animais por aqueles que participam das

%Funeral/ritual de luto ou cerimonias de despedida para os mortos.
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cerimonias de despedidas ddo outro significado a morte, ou ao descanso como os igbos
preferem chamar.

E importante falarmos de outras gramdticas que possibilitem interpretacdes diversas
do texto literdrio, porque, durante o periodo de escravizacdo, a Unica gramatica que o corpo
negro podia acessar era a gramdtica da violéncia, por meio da qual as linguas nativas eram
apagadas e a lingua do colonizador instituida como idioma oficial. Esse corpo violentado
vé na literatura a possibilidade de proporcionar ao outro uma experiéncia estética, uma
forma de expressar seu logos, sua ética e sua resisténcia. Nesse sentido, o corpo negro,
antes mesmo de ser palavra escrita, € voz, € movimento de luta, é paladar e € territério onde
o sagrado pode regressar e se transfigurar em multiplas linguagens. Um corpo que
ficcionaliza e € ficcionalizado deixando de ser descrito apenas como marginalizado e
passando a ser narrado a partir de experi€ncias afetivas de sujeitos que transitaram através
das dguas do Atlantico e tiveram que negociar com a dor e com o siléncio pra ndo sucumbir
ao desencanto do esquecimento. Esse mesmo corpo que negocia seu status de Ser no
mundo, ao aportar em outras beiras distantes e distintas das beiras africanas, redimensiona
sua voz e sua linguagem e passa a resistir através da palavra. Nomes como os de Solano
Trindade, Lima Barreto, Beatriz Nascimento, Paul Laurence Dunbar, Maya Angelou e
Alice Walker ajudaram a repensar o Ser negro no mundo da didspora. Ainda sobre essas
outras gramaticas que compdem as narrativas, podemos citar a escolha de Chimamanda ao
tematizar os cabelos afros no romance Americanah, ou as descricdes de Sefi Atta sobre as
vestimentas de Sheri em Tudo de bom vai acontecer, ou ainda quando Emecheta descreve
detalhadamente a personagem Ona, em As alegrias da maternidade: “[...] quando andava,
seu precioso cinto de contas, feitas do melhor coral, murmurava e para homens crescidos
naquela cultura, que conheciam o som de cada conta isso a tornava mais
atraente” (EMECHETA, 2018, p. 19). Para a cultura igbo, essas descrigdes compdem parte
de uma gramdtica com notificacdes corporais que permitem a leitura dos corpos. As contas
carregadas por Ona revelam um cédigo estético sofisticado, pois o fato de serem usadas
perto do ventre sdo sinal de fertilidade e o barulho provocado por elas, além de anunciarem
a presenca de alguém, também informam sobre a importancia dessa pessoa — quanto mais
contas, mais barulho, quanto maior o barulho, mais importante a pessoa €.

Pensando no Devir negro que repousa na escrita de mulheres negras, encontramos

também um corpo negro real e restaurado, um corpo que, mesmo tendo sido silenciado,
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conseguiu aquilombar-se e fazer ecoar sua voz, desenvolvendo e visibilizando uma
linguagem discursiva que, dentro da Literatura Negra e Afrodiaspérica, estd em eterna
negociacgdo entre o que foi, o que é e o que pode vir a ser. O corpo passa, entdo, a ocupar um
lugar de centralidade dentro da produgdo literdria dessas mulheres, uma vez que ele é
elemento que possibilita outras leituras do que ndo aparece em palavras.

Ao tratarmos da escrita de mulheres negras, € necessdrio destacarmos algumas
particularidades dessas produgdes, haja vista tais mulheres terem atuado e atuarem de
maneira decisiva na constitui¢io de um tecido literdrio nacional dentro e fora da Africa, um
tecido que, além de racializado, é generificado. Entretanto, é preciso salientar que as
narrativas carregam duas possibilidades de entender o género, ou seja, tanto a interpretacao
ocidental quanto a interpretacdo do continente africano. Patricia Hill Collins, ao propor sua
Epistemologia Feminista Negra (2018), nos informa que “[...] as experiéncias de mulheres
negras norte-americanas, bem como as experiéncias de mulheres negra afrodescendentes na
esfera transnacional, t€m sido distorcidas ou excluidas daquilo que € definido como
conhecimento” (COLLINS, 2018, p. 139). Collins fala da produ¢do de conhecimento e
podemos alargar sua inferéncia e dizer que a producgdo literdria de mulheres negras
nigerianas também sofre a mesma exclusdo. Sdo producdes que nascem em um cendrio de
tensdes individuais e coletivas da sociedade nigeriana, contaminada pelo
heteropatriarcalismo, que, a partir do evento colonial, reduziu a poténcia feminina a
esteredtipos que cerceiam suas trajetérias nas esferas publica e privada. Ainda sobre as
particularidades da escrita de mulheres negras e suas logicas discursivas diferenciadas,
podemos usar como exemplo praticamente todos os romances de Buchi Emecheta e todos
os romances de Chimamanda Ngozi Adichie. Percebemos que o processo criativo dessas
duas autoras nio envolve uma preocupagio em explicar ou situar o leitor sobre a Africa e
sobre a Nigéria. H4 muitos trabalhos académicos envolvendo a produgdo de glossérios sobre
a obra de Chimamanda, talvez por ela ser a autora nigeriana mais publicada e mais lida por
aqui.

Além do corpo e das outras gramaticas que exemplificamos acima, a oralidade é
outro elemento muito importante na producdo dessas trés mulheres negras, ja que tanto na
cultura iorubd quanto na cultura igbo a escrita, por muito tempo, ocupou um papel secundério
e as histérias eram narradas pelos mais velhos. Na didspora brasileira, as poéticas orais,

produzidas pelos povos origindrios, ou as produgdes orais, compostas dentro dos barracdes
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de matriz africana, até bem pouco tempo, ndo haviam alcangado projecdo discursiva dentro
dos estudos das poéticas orais. Essa situagdo se agrava ainda mais quando consideramos que
o canone literdrio ocidental, a partir da perspectiva dos géneros, relegou ao segundo plano a
contribuicdo das mulheres escritoras, bem como as suas légicas discursivas e preferéncias
temdticas, como afirma Henrique Freitas em O arco e a Arkhé: “[...] a prépria nogdo de
literatura restringe-se, nessa ldgica, a uma experiéncia artistica especifica de letramento
formal e lingua europeia, promovida pela empresa colonial e mitica portuguesa”
(HENRIQUE FREITAS, 2016, p. 91). Quando examinamos as histdrias da literatura escritas
e publicadas em solo nacional, percebemos um apagamento da presen¢a feminina.

Nessa ciranda entre a gramética oficial, gramdticas dissidentes, corpo e oralidade,
nasce uma escrita atravessada por experiéncias reais, escreviventes, que permite narrar desde
as relacdes amorosas, aparentemente simples, como faz Chimamanda em Americanah, aos
embates familiares narrados por Sefi Atta em Tudo de bom vai acontecer, ou mesmo as
rupturas e imposi¢des de hierarquias impostas as mulheres, como narra Buchi Emecheta em
As alegrias da maternidade. Outra peculiaridade observada na escrita de mulheres — sejam
elas as trés autoras nigerianas escolhidas como corpus dessa pesquisa ou a escrita
escrevivente de autoras como Concei¢do Evaristo, Cidinha da Silva, Geni Guimaraes e
Carolina Maria de Jesus, ou a escrita memorial da norte americana Toni Morrison, ou a
escrita afrofuturista da Octavia Butler — é que parece haver uma subversdo acerca da
trajetdria dos herdis, uma vez que as narrativas estiao centradas nas experiéncias femininas e
o her6i, quando escrito, assume um valor menor dentro da narrativa e ndo pode ser observado
através das lentes morais do ocidente. Dificilmente também encontraremos nessas narrativas
a performance de grandes vildes, pois a vilania normalmente aparecerd associada ao trauma
causado pela simples experiéncia de ser preto no mundo atual.

Nos trés romances a raga, a etnia € novamente o género sao marcadores importantes
para entendermos os fatos histdricos narrados. Edmilson de Almeida Pereira analisou as
relacdes entre canone literdrio e literatura negra e/ou afro-brasileira e embora sua avaliacao
esteja centrada nas produgdes da beira de cd no Brasil, penso que ela se aplique perfeitamente

as produgdes das beiras de 14 na Nigéria.

Em outras palavras, os discursos dessas autoras abordam ou tangenciam,
em maior ou menor propor¢do, os conflitos que elas (na série social) ou
suas personagens (na série literdria) enfrentam por serem mulheres numa
ordem social influenciada pelas herancas do patriarcalismo e por serem
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negras num modelo social que as discrimina. A esse bindmio género/etnia
ndo raro se associa a precariedade das condi¢des socioecondmicas, que
registram o lugar subalterno reservado as mulheres negras e pobres
(ALMEIDA, 2018, p.29).

Para justificar sua andlise, Almeida usa como exemplo as producdes da autora
mineira Carolina Maria de Jesus. Porém, acredito que a escrita das trés autoras aqui
estudadas, assim como a escrita de Carolina, também sejam atravessadas por elementos
biograficos presentes no discurso literdrio, um discurso que, ao tensionar conceitos como
real e verossimilhanca, consegue ultrapassar a dimensdo individual para explicitar
experiéncias de exclusdo vividas pelos menos favorecidos. H4, ainda, que se considerar a
forma como a didspora, de modo geral, lidou com a produgado literdria africana e como alguns
elementos estéticos ligados a oralidade foram “exilados” do que se considera “cénone

literario™.

A teoria e a critica literdrias contemporineas voltadas as literaturas
africanas tem o desafio de conectar a Africa com o seu tempo e narré-la
como um epigono da histéria do homem, a contrapelo, portanto, da ideia
de apéndice da Europa constante na pretensa Histéria Universal. A
indissociabilidade da ética, da estética e do discurso de muitos textos
africanos, pela sua expressdo em diferenca, pde em xeque uma dada
abordagem do texto literdrio calcada em aparatos conceituais tradicionais
que provocam distor¢des para a apreensdo da fic¢do, do drama ou da lirica
africanos (FREITAS, 2016, p. 94).

Retorno mais uma vez ao elemento corpo, talvez por ele ser o que mais desobedece,
de forma fisica ou simbélica, a 16gica ocidental. E o corpo fisico que ultrapassa os limites
conceituais do territério; € o corpo simbdlico que consegue seguir existindo fora de um
tempo linear, um corpo que € escrito e que, a partir dessas escrituras, € percebido
ontologicamente. Quando pontuo que o corpo negro ultrapassa os limites conceituais de
espacgo, caminho por uma encruzilhada tedrica onde as ideias de nac¢do e territorio operam
distintamente do proposto pelo ocidente, pois, no caso das producdes literdrias ocidentais,
esses dois operadores determinam, respectivamente, eixos relevantes para o que se
convencionou tratar como canone. Ja na escrita de mulheres negro-africanas, afrodiaspdrica
e amerindia o corpo € territdrio fisico, é lugar material de escritura, € territério metafisico
insepardavel do que foi, do que é e do que serd. Na escrita negra e feminina de Sefi Atta,
Chimamanda Nigozi Adichie e Buchi Emecheta ha uma preocupac¢ao de narrar o corpo da

mulher negra de modo a romper com os esteredtipos atribuidos a estas mulheres. H4 nos trés
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romances uma preocupacdo em retomar, através da narrativa, a gestdo do préprio corpo e
isso fica evidente quando percebemos que o estupro de mulheres negras e a negacido do
prazer € um tema que atravessa as trés narrativas. O ato de construir narrativas as quais
outorgam a mulher o direito de gerir seu corpo e seus desejos € um elemento importantissimo
no processo de reconstrucdo das identidades das mulheres negras, como fica evidente na

belissima fala de Conceicao Evaristo feito no 25° congresso da ABRALIC.

Carrego a vivéncia coletiva de corpos negros e mais distintamente as
experiéncias de corpos de mulheres negras, que atravessam profundamente
a minha escrita. Se € para pedir licencga para o meu corpo entrar, pois ainda
ndo aconteceu formas de me desvencilhar no exercicio da escrita, eu nao
peco. Enquanto crio, enquanto falo ou quando silencio, sempre o meu
corpo negro, de mulher negra me persegue. Ele invade a minha fala, assim
como o0s corpos negros invadem lugares interditos. Espacos delineados
para e por homens brancos e que as mulheres brancas apesar das limitacdes
impostas conseguem avancar com menos dificuldade do que as mulheres
negras. Se ha uma teimosia de corpos, essa obstina¢ao é nossa.

Cresci observando o mundo com corpos e os corpos no mundo,
principalmente os das mulheres. Por isso, tanta escrita sobre mulheres e de
observag@o em observacao continua de corpos vivos e de corpos de mortos
antigos e atuais a minha escrita se corporifica. Mas, eu escolho que corpos
eu quero recolher e tenho cuidado especialmente dos corpos das mulheres
negras, pois entendo que eles estdo machucados, torturados, mutilados por
finos utensilios de uma outra escrita que também lidam com corpos como
o de Bertoleza, Rita Baiana, Gabriela, a personagem empregada de joia de
familia e outras. Esses corpos descritos, apropriados de outros lugares nao
s80 os corpos que eu escrevo (EVARISTO, 2019)%.

A fala de Evaristo nos recoloca na encruzilhada e nos direciona a forjar os saberes
nas margens, a fim de dar vazdo as dobras que, em termos discursivos, ndo sdo abracados
como possibilidade de pensar as literaturas africanas em outras redes que ndo somente a da
escrita lus6fona. E importante produzir uma inteligibilidade sobre a estética que atravessa o
fazer literdrio negro diaspdrico, pois ignorar estas particularidades € ceder a forca da
colonialidade, provocando um epistemicidio. Pensar a partir de outras inteligibilidades € se
colocar na encruzilhada epistémica que possibilite pensar outras €ticas, outras estéticas e
outras ontologias, dentre elas uma ontologia negra que também repousa e se revela a partir

da escrita.

% Texto apresentado por Conceic¢do Evaristo no 25° congresso da ABRALIC.
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4.1 AMERICANAH: CHIMAMANDA INTERROGANDO O SER E AS IDENTIDADES
EM DEVIR

Os questionamentos ontoldgicos e identitdrios suscitados pelo romance Americanah
de Chimamanda Ngozi Adichie nascem a partir de personagens que se inserem no contexto
da didspora contempordnea. Os personagens dos romances transitam entre o continente
africano e o ocidente, mais especificamente entre a Nigéria, os Estados Unidos e a Inglaterra.
Apesar de o romance se passar nos dias atuais, € impossivel ndo notar como a engrenagem
do racismo, criada a partir do colonialismo, movimenta a narrativa e, em alguns momentos,
conduz diretamente o discurso das personagens.

Em Americanah, a protagonista transita por um ambiente demarcado pela cultura
igbo e pelos costumes estadunidenses. Ifemelu, ao se colocar em didspora e experimentar a
dicotomia da colonialidade, permite que novas relacdes se configurem dentro da narrativa.
Essas novas interagdes entre a protagonista € o ocidente também propdem novas
possibilidades de (re)constru¢do de uma identidade despedagada, mas que, mesmo tendo
sido espalhada pelo mundo, ndo se perdeu por completo.

Achille Mbembe talvez seja um dos pensadores que mais me ajudou a investigar o
Ser e as identidades na obra de Chimamanda, isso porque, para esse autor, a questiao
identitdria no continente africano se relaciona diretamente com ontologia. Mbembe (2003)
acredita que o ocidente ainda concebe a identidade como una e acredita ser impossivel que
sujeitos de origens diferentes possam existir simultaneamente em diferentes lugares e sob
diferentes signos. Para ele, essa forma de pensar ocidentalizada aprisiona o sujeito em uma
unica forma de ser. Portanto, inicio esse capitulo considerando a possibilidade de outras
manifestacdes identitarias que ndo se enquadram na concepg¢ao ocidental de identidade e, as
vezes, sequer na de literatura.

Ifemelu, a protagonista do romance, pode ser considerada um sujeito em devir. Sua
trajetdria de saida e retorno a Nigéria nos fazem lembrar das palavras de Edouard Glissant
(2013), que percebe “o Ser como sendo”, ou seja, a identidade enquanto processo continuo
pode ser o lugar onde o Ser repousa. No romance Americanah, Chimamanda constréi um
jogo narrativo ao elaborar um blog dentro do romance e essa ferramenta pode ser entendida
como uma estratégia da autora para falar daquilo que, mesmo sem parecer, ainda é o Ser. A

identidade se dd, nesse sentido, a partir da transformac@o, um constante devir que, por sua
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natureza mutdvel, nega a rigidez. Ifemelu e Obinzie sdo personagens do romance que buscam
essa transformacao e tentam a todo instante escapar da fixidez.

Chimamanda, através de suas personagens, nos apresenta novas possibilidades de
expressao das identidades. Harry Garuba (2018), tedrico sul-africano, chama atencio para a
necessidade de nds, enquanto sociedade, criarmos uma epistemologia que seja capaz de
pensar uma nova conceitualizac@o para as experiéncias vindas dos contextos africanos. Em
seus escritos, ele aponta a literatura como perspectiva concreta para atingir tal necessidade.
A jornada de Ifemelu por varias cidades estadunidenses revela, ao longo da narrativa, um
processo de amadurecimento de sua identidade. Esse amadurecimento estd ligado a conexdo
que a protagonista mantém com sua terra natal. Essa conexao, simbolicamente, representa a
impossibilidade de apagamento do Ser. Essa identidade, entrelacada entre a Nigéria e as
Américas, informa-nos que aquilo que concebemos como fronteira, ndo passa de uma
verdade imaginada e, como tal, pode ser ultrapassada.

Ifemelu, enquanto protagonista, € também a portadora de uma identidade que, como
disse Frantz Fanon (2008), apesar da assimilacdo, consegue retirar a mdscara branca sobre

uma pele irremediavelmente negra.

4.1.1 A identidade em devir da autora

Chimamanda Ngozi Adichie nasceu na cidade de Enugu, Nigéria, em 15 de setembro
de 1977, mas foi criada na cidade de Nsukka. Filha de Grace Ifeoma e James Nwoye Adichie,
o pai foi professor na Universidade da Nigéria, tendo inclusive lecionado na turma da prépria
filha. Alguns anos mais tarde, passou a ocupar o cargo de Vice-Reitor da universidade. A
mae de Chimamanda foi a primeira administradora da mesma universidade.

Daria Tunca®®

, €m suas pesquisas sobre a vida e a obra de Chimamanda, informa que
a autora sempre foi uma eximia escritora desde muito cedo. Como excelente aluna, logo apds

o término do ensino médio, é aprovada para o curso de medicina, mas algum tempo depois

%Pesquisadora da Universidade de Liege, Bélgica que em sua tese de doutorado, intitulada "Language in
Recent Nigerian Fiction", analisou romances de escritores como Ben Okri e Chimamanda Ngozi Adichie a
partir de uma perspectiva que inclui elementos de estilistica, sociolinguistica e critica literaria. Ela também
edita uma bibliografia online de obras sobre Ben Okri (http://www.ulg.ac.be/facphl/uer/d-
german/L.3/boindex.html) e tem um site sobre Chimamanda Ngozi Adichie (http://www.ulg.ac.be/facphl/uer/d-
german/L3/cnaindex.html).
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se transfere para o curso de farmdcia, curso que Chimamanda também nao conclui, pois opta
por viajar para os Estados Unidos, mais especificamente para a cidade da Filadélfia onde
recebe uma bolsa de dois anos para estudar Comunica¢do na Drexel University. Apds a
conclusdo do curso de comunicacdo, Chimamanda muda-se para Connecticut onde se gradua
em comunicacdo pela Eastern Connecticut State University. Depois de concluir a graduacao,
Chimamanda também recebe os titulos de Mestre em Escrita Criativa e em Estudos
Africanos pela Johns Hopkins University e pela Yale University, respectivamente.

Chimamanda Adichie publica seu primeiro romance em 2003, intitulado Hibisco
roxo. Esse romance foi imediatamente aclamado pela critica e, no ano, seguinte recebeu o
prémio “Hurston/Wright Legacy Award (Best Debut Fiction Category)”. Hibisco roxo é um
romance narrado em primeira pessoa, em que a autora apresenta um retrato muito verossimil
da Nigéria atual, um pais separado pela religido, pela violéncia dos ideais coloniais e pela
violéncia contra a mulher. Em 2006, Chimamanda publica seu segundo romance, Meio sol
amarelo, que também ¢ premiado no ano seguinte com o prémio “Orange Prize for Fiction”.
O livro narra a histéria de sujeitos vivendo em tempos de excecao, em um pais dividido pela
guerra, uma narrativa, por essa razdo, densa, que busca provar, através da construcao das
personagens principais, que, mais do que sobreviver a uma guerra, € possivel reviver e
reconstruir as relagdes e a Nigéria.

Em 2009, Chimamanda publica uma coletdnea de doze contos intitulada No seu
pescoco. Eles tratam de temas importantes e recorrentes na escrita da autora, discutindo
imigracao, relagoes familiares conturbadas, conflitos religiosos e desigualdade social e racial
na Nigéria. Quatro anos depois, Chimamanda publica o romance Americanah, vencedor de
varios prémios. Este € um romance que tem como pano de fundo uma histéria de amor, mas
também discute temas importantes para os jovens nigerianos. Um ano apds o lancamento de
Americanah, Chimamanda publica o ensaio Sejamos todos feministas, uma adaptacdo do
discurso feito pela autora no TEDxEuston. Neste ensaio, Chimamanda parte da propria
experiéncia como mulher, negra e imigrante para falar sobre a ilusdria igualdade de género
na sociedade contemporanea. Em 2017, a autora publica Para Educar Criancas Feministas
— Um Manifesto. Este € uma espécie de carta que Chimamanda escreve para uma amiga, que
acabara de se tornar made de uma menina. Mais uma vez, a autora parte da experiéncia pessoal
para abordar temas indigestos, porém necessdrios. Em 2018, ela publica Os perigos de uma

historia unica, livro adaptado de uma conferéncia ministrada em 2009, no qual a autora
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discute importancia de conhecermos outras narrativas além das contadas pela histéria oficial.
Em 2021, Adichie publicou Notas sobre o luto, obra escrita apds a morte de seu pai, em que
a autora dialoga com o leitor sobre a dor da perda em meio a uma pandemia em que milhdes
de vidas foram perdidas.

Chimamanda, em entrevista ao médico e escritor nigeriano Ike Anyaem em 2005, diz
que ndo planejou se tornar escritora e acredita que, talvez, a escrita tenha lhe escolhido, pois,
segundo ela, narrar o mundo ¢ uma atividade que faz parte de sua vida desde que aprendeu
a soletrar. Logo, para ela, escrever ¢ uma forma de Ser no mundo. Quando fala sobre os
temas que atravessam sua escrita, Chimamanda diz que nunca sabe bem de onde vem sua

inspiracao.

I just write. [ have to write. I like to say that I didn’t choose writing, writing
chose me. This may sound slightly mythical, but I sometimes feel as if my
writing is sometimes bigger than [ am. [...] I’m never sure what triggers
[...] inspirations. [...] More mundanely, the rituals and geography of
specific places inspire me — the chaotic energy of Lagos, the sereneness of
Nsukka, the insular calm of Mansfield, Connecticut. And I love observing
people and tiny details about them. I often get the urge to write from
imagining or inventing lives for people I don’t know®. (ADICHIE apud
ANYA, 2005).

Chimamanda Ngozi Adichie é exemplo de uma escrita que, como disse Cldudio R.
V. Braga, consegue ser movente. A sua escrita, atravessada pelas experiéncias individuais e
coletivas da autora, entende que a constru¢do da identidade dos sujeitos e, muitas vezes a
propria sobrevivéncia desses sujeitos, passa pela mobilidade. Sendo assim, o Ser da escrita
e o ente identitdrio se cruzam na mobilidade e como mobilidade falo de algo que estd para
além de uma imaginagdo geografica. Tim Cresswell, em seu livro Onthe move: mobility in
themodern Western word®® (2006), discorre sobre a metafisica da fixidez e do fluxo e alerta
que o ocidente nos ensinou a compreender o mundo a partir do lugar, do enraizamento, da
ordem espacial e do pertencimento e tudo que ndo se enquadra nesse padrdo € visto como

ameaga, como explica Braga (2019).

7Eu apenas escrevo. Eu tenho que escrever. Gosto de dizer que ndo escolhi escrever, escrever me escolheu.
Isso pode soar um pouco mitico, mas as vezes sinto que minha escrita ¢ maior do que eu. [...] Eu nunca tenho
certeza do que desencadeia [...] inspiragdes. [...] Mais mundanamente, os rituais e a geografia de lugares
especificos me inspiram — a energia cadtica de Lagos, a serenidade de Nsukka, a calma insular de Mansfield,
Connecticut. E eu adoro observar as pessoas e pequenos detalhes sobre elas. Muitas vezes tenho vontade de
escrever imaginando ou inventando vidas para pessoas que ndo conheco.

*Em movimento: mobilidade na palavra ocidental moderna
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A mobilidade nessa formulagdo € vista como suspeita, tanto moral quanto
ideologicamente, um subproduto de um mundo estével. E uma ameagca,
uma desordem do sistema e, portanto, algo a ser controlado. A partir dessa
defini¢do, pondera-se, por exemplo, como o Estado-nacdo, desde que foi
formado, procura controlar e conter povos que se movimentam. Aquele
que vem de fora, como o caixeiro viajante, o cigano, e o judeu, tende a ser
visto com suspeita e necessita ser disciplinado (BRAGA, 2019, p. 17).

Chimamanda consegue territorializar sua escrita e sua identidade sem supervalorizar
o lugar ou marginalizar a mobilidade ontoldgica e epist€émica. Uma escritora que se coloca
em travessia € permite que sua escrita se mova junto com o sujeito que escreve, criando
personagens que povoam, se deslocam e sobrevivem fora do lugar. Nesse sentido, os sujeitos
ficcionais criados por Chimamanda sofrem com o ndo pertencimento e t€ém que lidar com
situacdes conflituosas. Talvez, por isso, a escrita de Adichie tenha conseguido suscitar

identificacdo e afinidade em milhares de leitores pelo mundo afora.

4.1.2 O devir identitario do romance Americanah

O romance Americanah tem como fio condutor a histéria de um amor vivido por
Ifemelu e Obinze. Uma historia cheia de percal¢os que tem como eixo a experiéncia da
migracdo. Ifemelu € uma jovem nigeriana que emigra para os Estados Unidos para estudar
e, depois de alguns anos, retorna ao seu pais na tentativa de responder alguns dilemas que
lhe afligem desde a adolescéncia.

A maior parte da narrativa transcorre em solo estadunidense, lugar onde a jovem
nigeriana precisa aprender a lidar com as diferencas culturais e com as questdes raciais até
entdo desconhecidas para ela. O titulo do romance é uma referéncia a expressio nigeriana
criada para definir os imigrantes nigerianos que chegam aos Estados Unidos e sdo afetados
pelo processo de americaniza¢ido. Depois de algum tempo como residente na América do
Norte, apds indmeros contratempos, Ifemelu consegue se estabelecer e comecga a escrever
um blog intitulado Observacéoes Diversas Sobre Negros Americanos Feitas Por uma Negra
Ndo Americana. Através do blog, Ifemelu comeca a ser reconhecida e surgem convites para
palestrar em empresas e conferéncias, fato ficcional que se cruza com a experiéncia da

propria autora. O titulo Americanah também € um atravessamento entre a ficcdo e a
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experiéncia pessoal da autora ao carregar uma critica sobre o processo de “americaniza¢ao”
ao qual os imigrantes sdo submetidos, tendo que, inevitavelmente, absorver a cultura
americana e, consequentemente, (des)racializar-se. E importante dizer que esse processo de
(des)racializacao, imposto estruturalmente ao sujeito negro imigrante, € uma contradi¢do que
envolve o proprio movimento negro estadunidense, que alcangou sua legitimidade através
da racializacao dos sujeitos negros americanos.

Chimamanda € sagaz ao construir uma narrativa que territorializa identidades sem
supervalorizar o lugar (seja ele a Nigéria ou os Estados Unidos) ou negligenciar a constru¢ao
de uma ontologia e de uma epistemologia africana. Por isso, as personagens principais do
romance, mesmo imersas na cultura americana e inglesa, ndo permitem que suas identidades
sejam deformadas pela imitagao do Outro. Ifemelu e Obinze sdao construidos como sujeitos
da didspora, envolvidos numa trama ficcional de encontros e desencontros. Uma
encruzilhada formada por trés eixos narrativos situados em trés continentes distintos: Africa,
América do Norte e Europa. Esses eixos narrativos distintos, que se cruzam e descruzam se
reencontrando no continente africano, mais precisamente na cidade de Lagos na Nigéria, sdo
a representacdo literdria da constante negociacdo imposta ao sujeito negro, que busca por
sua identidade deformada pelo processo de colonizacdo. Sdo, também, o desvelamento de
um devir negro que, diferente das ontologias propostas pelo ocidente, se constroi atravessado
pela diferenca, pelo tempo e pela raga.

A narrativa € construida de maneira ndo linear, contada por um narrador
heterodiegético onisciente, alternando entre o ponto de vista da protagonista e suas
experiéncias psicoldgicas e as experiéncias de Obinze durante seu percurso migratério. A
vivéncia da didspora sentida por Ifemelu e Obinze se desdobra em subtemas, como as
diferencas linguisticas, as questdes de género nas Américas e em Africa e a identidade antes,
durante e depois da didspora. O romance se estrutura em trés grandes sequéncias narrativas.
Logo na primeira, Chimamanda apresenta seus personagens ainda jovens a partir de uma
Nigéria pds-colonial envolta em conflitos politicos. Na segunda, as personagens ja se
encontram na didspora e veem suas identidades sendo transformadas através da migracao.
Essa transformacao identitdria chega ao leitor por intermédio das memorias da protagonista
e das descri¢des do saldo de cabeleireiro de imigrantes africanas num subtrbio de Boston
frequentado pela protagonista. Na dltima sequéncia, a autora retoma o cendrio da Nigéria ao

narrar o retorno a terra natal. Essas trés sequéncias sdo atravessadas por uma segunda
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narrativa constituida pelas anotacdes da protagonista no seu blog. Essas anotagdes emergem
como uma espécie de comentdrio critico ao plano da narrativa, conteidos que nos levam a
pensar a protagonista Ifemelu como um alter ego da prépria autora.

A constru¢do da escrita em forma de blog dentro da narrativa é mais uma prova da
sagacidade literdria de Chimamanda, pois € através desse artificio que percebemos a
protagonista assumindo sua prépria identidade para descrever ou comentar o0s
acontecimentos, dirigindo-se ao leitor, mesmo que de forma indireta, para nortear a leitura

do romance e de mundo.

4.2.3 Americanah: o Ser e as identidades

Comecei esse texto-tese construindo um percurso tedrico que possibilitasse outras
formas de perceber o mundo sem serem calcadas na racionalidade ocidental. Nesse percurso,
busquei agéncias afrocentradas que colaborassem com a andlise da escrita literdria de trés
autoras negras, dentre elas Chimamanda Ngozi Adichie. Entre essas outras formas de
agenciar conceitos busquei pensar a ontologia a partir da epistemologia de Osdala, a
episteme através da epistemologia de Ogiin e a estética a partir da epistemologia de Ostin e
Iyemoj4. Aqui, essas trés epistemologias sdo postas na encruzilhada de Esii e de 14 emergem
como agéncias comunicaveis. Na tentativa de agenciar conceitos a partir de outros saberes
ancestrais, como o dos 0risa, aciono também a no¢ao de devir (DELEUZE; GUATTARI,
2007), compreendendo outros modos de relagdo e de existir, que ndo transformam a
identidade em algo raso e essencialista, sequer a formula¢do do uno como modelo. Assim,
pensar conceitos filoséficos como a ontologia, a episteme e a estética a partir dos oOrisa é
pensar a multiplicidade e que, na maioria das cosmogonias africanas, as diferencas se tocam,
se cruzam e se afastam.

Pensar um devir a partir de Osaala € também uma forma de visibilizar um devir nao
centrado na ideia de universalidade. Em Oséala, assim como pensou Deleuze e Guattari
(2007), o Ser ¢ diferenca, € multiplicidade e, portanto, nos permite pensar outros modos de
existéncia nos quais o ritual e cotidiano, o sagrado e profano, o humano e extra-humano se
envolvem, acionam e produzem a diferenca. Ao tracar algumas relagdes possiveis entre os

elementos cosmo-ontolégicos amerindios e africanos, somos levados a adotar outra forma



168

de pensamento que permite a gestdo de determinadas idéias, cujo horizonte tltimo tem uma
aplicabilidade pratica. Nesse sentido, Osdala, enquanto diferenga, € a possibilidade pratica
de tornar inteligivel a forma de composi¢ao de modos de vidas distintos em que se produzird
uma unidade a partir da propria disjuncdo e diferenca daquilo que € unido.

Deleuze (2011) trabalha com o conceito de “disjuncao inclusa”, que ¢ quando “cada
ser implica de direito todos os seres”. Esse conceito apresentado por Deleuze dialoga
diretamente com a filosofia Ubuntu, para a qual “eu sou porque nds somos”. Nessa
encruzilhada tedrica, as diferencas ndo formam uma unidade, mas operam mantendo as
diferencas intensivas, enquanto tais: nada se faz sozinho e nada opera pelo uno, pois ha as
ligacdes e os distanciamentos possiveis. Essa univocidade de Osdala — que € uno, mas
também € o jovem Osébginyén, e € o velho Osaalufi, contidos no mesmo Ser — nos leva a
considerar a existéncia de um devir-outro, um devir-raga, um devir-mundo, um devir-povo.
Posto isto, € importante dizer que o Ser pensado a partir de Osdala ndo se esgota em um
estado terminal, ou seja, ndo € um Ser para morte, € também nao se resume a uma identidade
final. A tradicdo metafisica em Heidegger nos induziu a pensar o Ser somente a partir do
ente, sendo esse ente a propria identidade, mas devemos lembrar também que, na perspectiva
heideggeriana, o dasein € sutilmente antropocentrado e essa correlagdo é também uma forma
de dizer que o Ser ndo € pensado a partir de uma identidade qualquer, mas a partir de uma
identidade branca, ocidental e cristd. J4 na perspectiva deleuziana, na qual bebemos para
pensar Osdala enquanto devir, nada garante que o Ser serd revelado sobre a forma de uma
unica identidade.

O romance Americanah apresenta uma narrativa similar ao devir-mundo da vida
social contemporanea. A experiéncia de Ifemelu, que muito jovem parte de Lagos, sua terra
natal na Nigéria, para tentar instalar-se em territério norte-americano, comeca sendo narrada
a partir da des-construcao identitdria e esse processo envolve questionar o modo de ser
nigeriano, sua forma de perceber e estar no mundo. O ocidente ancora sua percep¢ao de
mundo principalmente na visdo, por isso utilizam com frequéncia o termo “cosmovisao”.
Conquanto, logo na primeira pagina do romance, percebemos que a percep¢ao de Ifemelu é
construida de maneira diferenciada: uma cosmopercepcao, que atravessa toda narrativa e se
ancora também em um cosmo paladar em que ndo s6 a visdo, mas todos os sentidos sdo
formas legitimas de perceber o mundo. Chimamanda comeca construindo as imagens do

romance com o narrador evocando o olfato da protagonista para descrever o campus de
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Princeton, que, diferentemente da Filadélfia, do Brooklyn e da cidade de Lagos na Nigéria,
ndo tinha cheiro de nada, fato que agradava muito a protagonista, pois tal auséncia lhe
permitia ser outra pessoa: “E, acima de tudo, gostava do fato de que, nesse lugar de conforto
afluente, podia fingir ser outra pessoa, alguém que tivera acesso a esse sagrado clube
americano, alguém com os adornos da certeza” (ADICHIE, 2013, p. 9).

Essa des-construcao do ente-identitario enfrentado por Ifemelu foi normalizada pelo
ocidente e adotada por muitos sujeitos diaspdricos como Unica forma de suportar a didspora.
Os processos de colonizacdo e de descolonizacdo dos continentes invadidos e colonizados
instituiram varias maneiras de desqualificar formas diferentes de pensar, conhecer ou mesmo
outras formas de ser no mundo. Dentre elas, uma das mais eficazes foi construir o ideal de
um Ser pautado numa pseudo-universalidade e um ente com uma identidade fixa. Nesse
sentido, o sujeito em situacdo de didspora via-se obrigado a desconstruir sua identidade e
reconstrui-la pautada na mimese do sujeito ocidental, o que, na pratica, representava fingir

Ser ouftra pessoa.

[...] eela, com o tempo, passou a se sentir como um abutre se alimentando
das carcacas das histérias dos outros em busca de algo que pudesse usar no
blog. As vezes, a ligacio que Ifemelu fazia entre um fato e a questio racial
era fragil. Outras vezes, ela prépria ndo acreditava no que estava dizendo.
Quanto mais escrevia, menos certa estava. Cada post arrancava mais uma
escama do seu eu, até que ela passou a se sentir nua e falsa (ADICHIE,
2013, p. 12).

Americanah é um romance que se desenvolve a partir de uma complexa teia narrativa
e, dentre os muitos temas que o atravessam, temos a experiéncia da didspora com um eixo
central, uma vez que € a partir de tais experiéncias de mobilidade que percebemos como as
ideias de pluralidade das identidades e multiplicidade do Ser estdo intimamente ligadas a
concepgio de lugar. E a partir da didspora vivida por Obinze e Ifemelu que o narrador nos
apresenta o fracasso de Obinze na Inglaterra, a0 mesmo tempo em que testemunhamos o
sucesso alcangado por Ifemelu nos Estados Unidos. Obinze, que sempre quis deixar a cidade
de Lagos e quando jovem via felicidade no modelo de vida norte-americano, s6 consegue
sucesso ao retornar para Nigéria. Ocorre que, mesmo ap0s alcangarem o que o capitalismo
denomina como sucesso, tanto Ifemelu quanto Obinze sentem-se como se faltasse algo,

como se algo neles tivesse sido quebrado e ndo pudesse retornar a sua forma original.
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No entanto, tinha cimento na alma. Estava 14 havia algum tempo, numa
fadiga matutina, algo sombrio e sem contornos nitidos. E trouxe consigo
anseios amorfos, desejos indistintos, vislumbres breves e imagindrios de
outras vidas que ela poderia estar vivendo, que ao longo dos meses se
tornaram numa lancinante saudade do pais. A Nigéria passou a ser o lugar
onde Ifemelu deveria estar, o Gnico lugar onde poderia fincar suas raizes
sem sentir a vontade constante de arranci-las de novo e sacudir a terra
(ADICHIE, 2013, p. 13).

Em Americanh ndo € sé Ifemelu e Obinze que lidam com as questdes referentes ao
reposicionamento do Ser, um Ser que é constituido de pertencimento e enraizado pela
memoria, mas que também se forma e se desvela a partir do fluxo, da migragdo
primeiramente imposta de forma compulséria através da escravizacdo e depois de forma
voluntdria impulsionada pelo capitalismo. E esse o Ser do fluxo: tal qual a espuma de Osdala
que se espalhou por todo aiyé e que, ao povoar identidades fragmentadas pela colonizacao,
disputa espaco social e estabelece negociacdes para produzir sua prépria visibilidade. Esse
Devir-fluxo, pensado a partir da epistemologia de Oséala, nos remete ao que fora investigado
por Eduardo Viveiros de Castro em Metafisicas canibais (2015), em que sdo refletidos
devires alternativos nao articulados a uma unica forma de racionalidade, devires que
independem do ente e que sdo atravessados por sentidos que ndo encontraram guarida na
estrutura tipicamente positivista, branca, ocidental e colonizada (VIVEIROS DE CASTRO,
2015). Uma vez que esses sistemas ndao dao conta do Ser e ndo acolhem as identidades, as
formas sociais de vida e o pensamento ndo-ocidental, inevitavelmente o Ser-outro
encontraria formas diversas de se manifestar e penso que uma maneira muito eficaz de
manifestacdo seja o que hoje o ocidente trata como alteridade. A condicao das personagens
Aisha, tia Uju, Kosi e Dike revela uma nocdo de alteridade individual, que, no entanto, é
compartilhada por muitos sujeitos de gé€nero, origem e histérias variados, sujeitos outros,
distintos do sujeito iluminista.

A escrita de Chimamanda nos langa em uma “virada ontoldgica” — acionada por uma
crise existencial que se abate sobre os proprietdrios nominais do planeta (VIVEIROS DE
CASTRO, 2012). Essa virada nos permite pensar um Ser que pode habitar o ente na forma
de identidade, mas pode existir sem passar pela identidade. Um Ser que pode existir sozinho
na figura de um o0risa, que pode existir na natureza e que também pode existir na escrita. A
autora de Americanah parece ter necessidade de construir discursos nos quais os diferentes
modos de pensar e ser se aglutinem, provocando um didlogo entre o discurso literario, o

discurso histérico e o discurso politico. No romance em questdo, o blog da personagem
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Ifemelu pode ser entendido como uma estratégia da insercao da voz da autora que de forma
sutil, a qual se aglutina com a ficgdo para discutir temas raciais polémicos na Africa e no
Ocidente. Essa estratégia de inserir um discurso autoral em forma de blog enxertado em um
discurso ficcional exige do leitor uma leitura de mundo que reconheca os deslocamentos das
personagens ficcionais interligados a didspora negra e como tal forjou as concepcdes do
sujeito contemporaneo. Trata-se, entdo, de pensar uma equivaléncia entre as experiéncias
das personagens ficcionais e dos sujeitos contemporaneos, externos ao texto.

Ao analisar o romance lembrei-me de algo que meu orientador do mestrado repetia a
cada reunido de orientagdo: “a escrita negra ¢ costurada por dentro”. Recordo-me que sempre
me preocupava qual seria a operacionalizacdo dessa frase na construcdo do texto. Hoje,
acredito que hé vérias formas de construir essa costura. No caso do romance Americanah,
ela se d4 através da experiéncia da protagonista narrada por outro eu, uma voz que conta a
histéria com suposta objetividade e, usando a terceira pessoa do singular, sua visdo € de
cima. Entretanto, fica claro ao leitor que sua objetividade € interrompida ao descrever a
personagem principal, pois a sua intensidade subjetiva ajuda na dinamizacdo dos fatos
narrados, que os narra com olhar de dentro, do interior do mais intimo da personagem. A
voz enunciativa se mistura com a da personagem Ifemelu que escreve o blog, que por sua

vez se mistura com a da propria autora, formando uma narrativa costurada por dentro.

Querido Negro Nao Americano, quando vocé escolher vir para os Estados
Unidos, vira negro. Para de argumentar. Pare de dizer que é jamaicano ou
ganense. A América ndo liga. E dai se vocé ndo era negro em seu pais?
Estd nos Estados Unidos agora. N6s todos temos um momento de iniciagio
na sociedade dos Ex-Crioulos. O meu foi numa aula da faculdade, quando
me pediram para dar a visdo negra de algo, s6 que eu ndo tinha ideia do
que aquilo significava. Entdo, simplesmente inventei. Além do mais
admita: vocé diz “Eu ndo sou negro” sé porque sabe que os negros sao o
ultimo degrau da escada de ragas americana. E vocé ndo quer estar ali. Ndo
negue (ADICHIE, 2013, p. 239).

Essa mistura entre a voz do narrador, a voz da personagem principal e a voz da autora
¢ mais uma demonstracdo de como as identidades negras sdo multiplas, imersas em um
tempo no qual o passado, o presente e o futuro se fundem e lhes obrigam, em alguns
momentos, a falsear a si mesmo. Isso seria o que Stuart Hall (2011) chamou de tempo da
impostura, cujo sujeito, ao se passar por outro, coloca em xeque a prépria identidade, a
chamada "crise de identidade". Assim sendo, o leitor percebe que, em algumas passagens do

romance, ha uma tensdo em relacdo a Ifemelu e Obinzie. Tal conflito parece colocar em
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xeque a prépria identidade do leitor. Lembrando que a grande maioria dos leitores sdo,
historicamente, testemunhas da crise provocada pelo colonialismo, potencializada pelas
atuais migragdes. Ainda segundo Hall, estes deslocamentos estdo relacionados as diversas
rupturas do mundo moderno que descentrou o sujeito e permitiu o surgimento de “[...]
identidades abertas, contraditdrias, inacabadas, fragmentadas, opostas ao sujeito [luminista,
visto como tendo uma identidade fixa e estavel" (HALL, 2011, p. 46). Essa crise identitaria
de Ifemelu e Obinze, ao invés de fragmentar, parece fortalecer ainda mais a identidade dos
dois, pois, ao final do romance, apds o reencontro das duas personagens em Lagos, o leitor
ainda se depara com sujeitos identitariamente re-construidos, os quais, mesmo depois de
todos os percalcos vividos pela experiéncia da didspora, ndo permitiram que suas identidades

fossem esfaceladas.

Durante toda visita, Claire falou sobre seu safari no Quénia, sobre a
elegancia de Mandela, sobre sua adoracdo por Harry Belafonte, e Ifemelu
temeu que fosse comecar a usar as girias dos negros americanos ou falar
Suaili. Depois que eles sairam deixaram sua enorme casa, ela disse:
“Aposto que ela seria uma mulher interessante se fosse ela mesma. Nédo
preciso que se esforce tanto para me assegurar que gosta de pessoas
negras”.

E Curt disse que a questdo ndo era raga, mas o fato de que sua tia tinha uma
consciéncia aguda da diferenca, qualquer diferenca.

E claro que a tia dele ndo teria feito a mesma coisa com uma russa loura.
[...] mas Ifemelu ndo disse isso a Curt, porque lamentou que nio fosse
6bvio para ele (ADICHIE, 2013, p. 318).

Através das memorias de Ifemelu, o leitor consegue perceber que a personagem nao
¢ a mesma que saira da cidade de Lagos, pois ja nos Estados Unidos, mesmo desejando ser
outra pessoa em algumas ocasiodes, ela também ndo se percebe americana e, ao retornar a
Nigéria, algo novo retornard com ela. A protagonista de Americanah consegue se proteger
do processo de fragmentacdo do eu e impedir que sua identidade seja esfacelada. Por
conseguinte, € inegavel que ha muitas mudancas, mas algo permanece e um exemplo disso
sdo as cenas do romance em que Ifemelu interage com os taxistas: “Os taxistas nigerianos
nos Estados Unidos eram todos convencidos de que ndo eram realmente taxistas”
(ADICHIE, 2013, p 15). Ifemelu ja havia percebido que, na maioria das interacdes, oS
taxistas nigerianos contavam historias pouco provaveis de mestrados que fizeram em
universidades americanas e de filhos na faculdade. Outra percepcdo era o fato de a maioria

deles assumirem nomes americanos. A inser¢ao dessas cenas no romance nos faz perceber o
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incomodo da protagonista com tais mentiras, seja por lancd-la em um espiral de
espelhamento no qual ela também se vé desejando ser outra pessoa; ou por fazé-la lembrar
de quem ela foi e que um dia também precisou adotar uma identidade americana falsa para
conseguir emprego ou por lembra-la de quem ela de fato € e como permitiu ficar ausente de
si mesma por tanto tempo. Ao compor essas cenas Adichie, lembra-nos de fatos que estdo
para além do dito pelo narrador, por exemplo, o fato de que todos s@o nigerianos e como tais
carregam na mente marcas da didspora atual e do passado colonial. Fanon, em seu livro Pele
negra, mdscaras brancas (2008), descreve os efeitos extremamente prejudiciais nas mentes
dos negros e como a assimila¢do cultural provoca um complexo de inferioridade nesses

sujeitos, tornando-o um ser para o outro.

Chego lentamente ao mundo, habituado a ndo aparecer de repente.
Caminho rastejando. Desde j4 os olhares brancos, os tnicos verdadeiros,
me dissecam. Estou fixado. Tendo ajustado o microscopio, eles realizam
objetivamente, cortes na minha realidade. Sou traido. Sinto, vejo nesses
olhares brancos que ndo é um homem novo que estd entrando, mas um
novo tipo de homem, um novo género. Um preto! Deslizo pelos cantos,
captando com minhas longas antenas os axiomas espalhados pela
superficie das coisas, - a roupa do preto cheira a preto — os dentes do preto
sdo brancos — os pés do preto sdo grandes — o largo do peito do preto,
deslizo pelos cantos, permanego silencioso, aspiro ao anonimato, ao
esquecimento. Vejam, aceito tudo, desde que passe despercebido!
(FANON, 2008. p. 108).

A fala de Fanon (2008) nos esclarece como o colonizado internaliza que o conceito
de Ser humano € ser branco. Apds a escravizagdo, os negros tinham todos os motivos para
odiarem os brancos, no entanto, o branco € quem rejeita os corpos negros vendo-os como
sub-humano e consumindo com isso vdrias partes da totalidade do Ser negro. O que o branco
ndo sabia ¢ que na cosmogonia africana ndo ha “a totalidade”, mas “multiplas totalidades”
pautadas na ideia de que a experiéncia negra € ambigua, pois ndo ha “um preto”, ha “pretos”.
Nesse sentido a experiéncia de Ifemelu tem pontos de apoio que se assemelham a experiéncia
dos taxistas como, por exemplo, o fato de acreditarem que ao se deslocarem para a América
estariam libertos das amarras coloniais mentais e sociais, mas ao chegarem aos Estados
Unidos descobrem que héd novas formas de inferiorizacdo no pais que os recebe. Ainda
pensando a experiéncia do Ser negro como multipla, hd varios outros aspectos em que a
experiéncia da protagonista de Americanah se distancia da dos taxistas. Parece-nos que as

personagens Ifemelu e Obinzie sdao representacOes de sujeitos que conseguem,
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diferentemente dos taxistas e da maioria das outras personagens do romance, romper com
suas posi¢des irrefletidas, revelando uma consciéncia negra que é a0 mesmo tempo imanente
e transcendente a si propria. Uma consciéncia que nao recorre ao universal, ou como disse
Fanon: “minha consciéncia negra ndo se assume como falta de algo. Ela ¢” (FANON, 2008,
p. 122).

No romance Americanaha perspectiva critica de Adichie é tracada a partir da
identidade como celebracdoda pluralidade, da descontinuidade e da heterogeneidade. O
sujeito contemporaneo encontra-se imbricado em novas relagdes culturais, oriundas das
mudangas ocorridas a partir da constru¢do de um sujeito universal que de fato nunca existira.
Bhabha (1998), ao investigar o Local da Cultura, esclarece que a enunciacdo da diferenca
coloca em questdo o pensamento acostumado com os binarismos, como pensar a relagdo
entre passado e presente, tradicdo e modernidade. Ainda segundo tal autor o que estd em
jogo sao as significagdes do presente, "como algo vem a ser repetido, relocado e traduzido
em nome da tradicdo" (BHABHA, 1998, p.64). Ifemelu e Obienzi t€ém seus eus duplicados
pela experiéncia da didspora e essa replicacdo experimentada pelos dois ndo € diferente do
sujeito contemporaneo fragmentado que vive uma constante crise, individuo que, enquanto
diaspodrico, ndo consegue se localizar em um tempo e, por isso, tende a sabotar a prépria
existéncia. Uma estratégia utilizada por Ifemelu e Obinzie para escaparem dessa tensdo €
utilizar de suas memorias. Em vdrias passagens, a memoria é o ponto de ancoragem da
identidade e do préprio Ser. Mas a didspora também resguarda memorias e, ao fazé-lo,
impede que Ifemelu e Obienze retornem a cidade de Lagos da qual partiram, pois, tanto eles
quanto a cidade, j4 ndo s3o mais os mesmos. Retomando a explicacdo dada sobre a
cosmogonia de Osdala e de como sua espuma se espalhou pelo mundo, ela ocupa tudo e cada
um individualmente. E essa espuma, que é parte e é todo, que permite que identidades
retornem, se refacam, se transformem e se reposicionem a partir da diferenca.

Uma das marcas mais fortes do romance € a tomada de consciéncia da protagonista
acerca do seu deslocamento identitario. Ifemelu sai da cidade de Lagos na Nigéria
imaginando que os Estados Unidos seriam mais ou menos como nas descricdes apaixonadas
de Obinzie. A partir dai, hda um processo de desconstrucdo de uma falsa realidade
harmoniosa, o contato com as diferencas culturais na universidade, o fato de nao conseguir
um emprego fixo, a falta de dinheiro e a necessidade de prostituir-se para conseguir pagar o

aluguel: “Enroscou-se na cama e chorou, desejando colocar sua mao dentro de si mesma e
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arrancar a lembranga do que tinha acabado de acontecer” (ADICHIE, 2013. p. 169). Esse
ultimo fato provoca uma mudanga no plano da narrativa, pois, a partir desse momento, o
romance ganha uma dimensdo dramadtica. O narrador parece diminuir o seu movimento

diegético interno na inten¢do de acompanhar a tristeza e o desespero de Ifemelu.

Ifemelu acordava entorpecida todas as manhas, debilitada pela tristeza,
assustada pelo dia intermindvel que tinha pela frente. Tudo tinha se tornado
mais espesso. Fora engolida, estava perdida numa névoa viscosa, envolta
em uma sopa de nada. Queria ligar, mas ndo sabia mais como; a habilidade
de fazé-lo escapara de sua memoria. Sabia que nao fazia sentido estar ali,
estar viva, mas ndo tinha energia para pensar de forma concreta em como
se matar (ADICHIE, 2013. p. 2013).

Os primeiros meses nos Estados Unidos mostram a Ifemelu as dificuldades que um
migrante encontra para levar uma vida feliz, sobretudo mulher, negra, africana e pobre. As
primeiras experiéncias de Ifemelu em solo americano parecem encaminhar o leitor a
concordar com a hipétese que des-construir o eu-identitirio € a Unica forma de continuar
existindo. A desconstrucdo do eu atenderia a necessidade de proteger-se, de continuar a ser
no mundo e de ndo pensar em ser para a morte. O episddio da prostituicdo provocard muitas
mudangas na protagonista, uma vez que ela abandona o namorado de adolescéncia,
mantendo-o “amordacado em sua mente para que pudesse pensar o minimo possivel nele”
(ADICHIE, 2013. p. 175) e comecga outro tipo de deslocamento, agora pelo interior de si
mesma, trilhando caminhos que ora a fazem romper com o eu-nigeriano (des)construido, ora
a fazem retornar para um ponto onde a Nigéria atravessa sua mente, sua linguagem, seu

corpo e seu espirito. E, portanto, o caminho da (re)construgao.

Ifemelu decidiu parar de fingir que tinha sotaque americano num dia
ensolarado de julho, 0o mesmo dia em que conheceu Blaine. Era um sotaque
convincente. Ela o aperfeicoara, ouvindo com cuidado amigos e
apresentadores de noticidrio, a contragdo do té, o enrolado profundo do
erre, as frases comecando com “entdo” e a resposta facil ‘¢ mesmo?”, mas
o sotaque tinha rachaduras, era consciente, precisava ser lembrado. Exigia
um esforco, labio retorcido, os volteios da lingua (ADICHIE, 2013. p.

186).

No romance, o cabelo da mulher negra é outro caminho trilhado pela autora para
discutir temas indigestos e aprofundar a composi¢ao da protagonista, por isso as discussoes
sobre o cabelo afro-feminino vao muito além do cabelo em si. E por meio de flashbacks e

das memorias, muitas delas relacionadas ao cabelo afro, que o narrador informa o leitor sobre
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o processo que levou Ifemelu a entender que identidade € algo que estd em continua
formacao e que € preciso aceitar quem ela foi, quem ela € e quem ela pode vir a ser. O cabelo
ocupa, dessa forma, um lugar de centralidade na narrativa. Logo no inicio do romance, o
narrador informa que o retorno a Nigéria € o motivo pelo qual a protagonista vai trangar o
cabelo. De imediato o leitor pode pensar que a decisao de trangar o cabelo € uma afirmacao
de sua identidade africana, mas, a medida que a narrativa avanca, o narrador usa a estratégia
da digressdo para informar o leitor que nem sempre a protagonista aceitou seu cabelo natural.
Em algumas cenas, por exemplo as do alisamento, fica evidente que sdo experiéncias
coletivas que envolvem Ifemelu e outras mulheres, como a amiga Ginika, sua tia Uju e sua
mae.

Em uma dessas digressoes o narrador informa que “Ifemelu tinha crescido a sombra
do cabelo da mae” (ADICHIE, 2013. p. 49). Os cabelos longos e pretos de sua mae eram
motivos de orgulho para o marido, haja vista que era como se sua mae, ao invés de cabelos,
usasse na cabeca uma “coroa de gléria”. Mas no aniversario de dez anos de Ifemelu tudo
mudou rapidamente quando, um dia, sua mae, ao chegar em casa com “olhos desfocados”,
depois de haver se convertido a Igreja dos Santos Renascidos, busca desesperadamente por
uma tesoura € comega a cortar os cabelos, queimando-os em seguida no quintal. Ao
presenciar tal cena, Ifemelu viu que parte do que ela sempre acreditou ser a esséncia de sua
mae havia queimado na fogueira no quintal. A partir de agora o cabelo alisado de sua mae
ofendia o Deus neopentecostal que ela seguia.

A cosmogonia de Osdala nos ensina que o Ser € aquilo que se mostra, podendo se
mostrar de varias formas, inclusive esse orisa se manifesta através de trés faces distintas. A
religido € um aparelho ideoldgico e como tal € também uma forma de moldar as multiplas
identidades e de universalizar as manifestagdes do Ser. No romance, a conversao da mae de
Ifemelu envolve desde restricoes ao comportamento como a liberdade. A made da
protagonista, ao cortar os cabelos para agradar a um Deus, abre uma janela para o leitor
pensar sobre o controle dos corpos e da aparéncia feminina. Mais tarde, ja convertida a outra
religido neopentecostal, em que Deus nao se sente ofendido por cabelos longos e alisados, a
mie de Ifemelu volta a deixar os cabelos crescerem. A medida que a narrativa avanca, o
leitor comeca a perceber que as lembrangas do cabelo da mae criaram em Ifemelu uma
espécie de trauma que, por muito tempo, dificultou a relagdo da protagonista com o proprio

cabelo.
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Na narrativa, o cabelo parece dd a Ifemelu a percepcdo de pertencimento. A
colonialidade do Ser desenvolveu um sistema sofisticado para operar o racismo e esse
sistema sabe exatamente a hora de determinar quem € preto e quem ndo é. Na didspora, ha
marcadores sociais bem especificos para operar o racismo e os dois mais utilizados sdo a cor
da pele e a textura dos cabelos. Ocorre que o cabelo parece ser o marcador mais facil de
intervir e de modificar e, por isso, ele se transforma no parametro de como o negro deve ser
na sociedade. Em virtude disso, dentro da narrativa, as intervengdes que Ifemelu faz em seus
cabelos também operam numa dimensdo simbolica na (re)constru¢do da identidade da
personagem. A medida que a personagem comeca a aceitar a textura natural do seu cabelo,
ela passa a aceitar a si como identidade plural.

Tia Uju, tia de Ifemelu, € outra personagem usada para ilustrar na narrativa como a
aparéncia, o Ser e a identidade fazem parte de uma mesma cosmogonia. Em Lagos na
Nigéria, a protagonista sente-se fascinada pela aparéncia da tia, que, apesar ser médica, era
sustentada por seu amante, um general poderoso envolvido nas corrupcdes € nos golpes
militares que assolavam o Pais. Na Nigéria, tia Uju frequentava saldes de beleza caros, usava
os melhores apliques capilares e levava uma vida sofisticada. Apds a morte do general, a tia
de Ifemelu se vé obrigada a emigrar para os Estados Unidos e a partir dai é compelida a levar

uma vida completamente diferente, uma vida onde a aparéncia fica em segundo plano.

Estou cansada. Tao cansada. Achei que, a essa altura, as coisas iam estar
melhores pra mim e para Dike. Nao tinha ninguém para me ajudar e ndo
conseguia acreditar como o dinheiro ia embora rapido. Estava estudando e
tinha trés empregos. Numa loja no shopping, trabalhando como assistente
de pesquisa e cheguei até a trabalhar algumas horas no Burger King
(ADICHIE, 2013. p. 121).

Ao chegar a solo estadunidense, a realidade fez tia Uju perceber que os imigrantes
sdo invisiveis em relacdo aos ndo imigrantes e, quando visiveis, sdo exoticos, estranhos e
desconhecidos. Era, por seu turno, como se tia Uju “tivesse deliberadamente deixado algo
de si mesma para tras, algo essencial, em lugar distante e esquecido” (ADICHIE, 2013. p.
124). A ndo aceitacao das pessoas, no que diz respeito a aparéncia, desperta nas personagens,
de modo geral, uma sensacdo de ndo pertencimentos, jogando-as em um nao-lugar onde o
ndo-ser e a ndo-identidade criam, no plano subterraneo do texto, o desejo da volta. No caso

de tia Uju, pensava: “A América a deixara submissa”.
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No decorrer da narrativa, Ifemelu vai percebendo que o Ser negro e imigrante s6 é
visibilizado quando adequa sua identidade ao modelo da aparéncia americana. Nesse sentido,
fazer qualquer intervengdo nos cabelos é também uma forma de ser aceita. Um exemplo
disso € a constru¢do da personagem Ginika, amiga nigeriana de Ifemelu desde a época de
colégio. Quando a protagonista encontra Ginika em solo estadunidense percebe que a amiga
estd muito mais magra, com os cabelos muito lisos com mechas louras brilhantes, com o
sotaque americano e se veste diferente, com roupas sem curvas. Apds passar por situacoes
humilhantes para conseguir se manter, Ifemelu decide alisar os cabelos na tentativa de se
adequar ao mercado de trabalho e conseguir um emprego. Essa adequacdo marca
profundamente a protagonista, para quem estar excluida do mercado de trabalho era o
mesmo que ser invisivel nos estados Unidos. As descri¢cdes do alisamento quimico provocam

um choque em quem desconhece o processo e isso acontece dentro e fora da narrativa.

A noite, ela demorou para encontrar uma posi¢io confortivel no
travesseiro. Dois dias depois, partes do seu couro cabeludo estavam em
carne viva. Trés dias depois havia pus ali. Curt queria que Ifemelu fosse ao
médico e ela riu dele. As feridas iam sarar, disse, o que aconteceu. Mais
tarde, quando passou sem problemas pela entrevista de emprego e a mulher
apertou sua mao e disse que “se encaixaria maravilhosamente” na empresa,
Ifemelu se perguntou se a mulher teria achado a mesma coisa se ela tivesse
entrado naquele escritério com a coroa espessa e crespa que Deus lhe dera,
seu afro (ADICHIE, 2013. p. 222).

A medida que Ifemelu vai se percebendo dentro de uma nova realidade, segue
também permitindo a (des)construc¢do de sua identidade e a (re)constru¢cdao do seu Ser, um
Ser que sente tudo na América, um Ser que lembra da Nigéria, um Ser que sabe ndo ser mais
o mesmo de antes da travessia, que sabe que talvez nunca mais encontre seu espaco
identitdrio, mas, ainda assim, um Ser que lembra e, a partir da lembranca, resiste. Apds
muitos anos de alisamento, o cabelo da protagonista comeca a cair e a amiga Wambui surge

dentro da narrativa como uma voz que ajudaré Ifemelu a aceitar seu cabelo natural

Vocé sabe o que tem num relaxante? Essas coisas matam. Tem que cortar
o cabelo e deixd-lo natural. [...] Relaxar o cabelo é que nem ser preso. Vocé
fica numa jaula. Seu cabelo manda em vocgé. [...] estd sempre lutando para
fazer o seu cabelo ficar de um jeito que ndo é o normal dele. Se o deixar
natural e cuidar bem dele, vai parar de cair. Posso Ajudé-la a cortd-lo agora
mesmo (ADICHIE, 2013, p. 226).
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Se dentro da narrativa o alisante encarcera o Ser, a voz da personagem Wambui pode
ser entendida como o que o fildsofo sul-africano Archie Mafeje (1971) chamou de ontologia
combativa. Uma ontologia pensada a partir de um ser-no-mundo niao acabado, uma
constatacdo da transformacdo do mundo e do devir constante das pessoas. Borges (2015), ao
analisar as ideias de Mafeje, diz que: “Este ser em combate sé pode se individuar na medida
em que se reconhece e se reivindica como tal, ou seja, ao sentir que seus predicados emanam
de uma auto-atribui¢ao e nao de uma classificagdo que lhe € exterior e imposta de forma
assimétrica” (BORGES, 2015. p. 17).

Essa combatividade contida na voz de Wambui nos remete a face combativa de
Osadginyén, que por ter nascido sem cabeca recebeu de Ori uma cabeca branca e quente,
feita de inhame pilado e de Iku uma cabeca preta e fria que lhe causava dores horriveis. Com
a ajuda de OgUn, Osadginydn teve suas duas cabecas fundidas em uma tnica de cor azul
marinho. A proposta de ontologia combativa pensada por Mafeje parte de duas cabecas
conceituais, sendo elas a africanidade e a afrocentricidade, que se fundem para promover

significados duradouros e enraizados.

[...] nfo falarfamos de liberdade se ndo houvesse uma condi¢do anterior
em que isso foi negado; ndo seriamos antirracistas se ndo fossemos suas
vitimas; ndo proclamariamos a Africanidade se ela ndo tivesse sido negada
ou degradada; e ndo insistirfamos no Afrocentrismo se nao fosse por sua
negacdo eurocéntrica (MAFEJE, 2008, p. 2).

Ainda segundo Mafeje (2008), a africanidade desenvolveu-se em algo maior e mais
complexo que um simples estado social e espiritual de ser, sendo, a0 mesmo tempo, a
afirmacdo de uma identidade que foi negada, uma recusa a ditadura dos outros e uma
ontologia penetrante que confunde tempo e espaco, agregando africanos e os descendentes
de africanos na didspora. Nesse sentido, Mafeje, assim como Deleuze, consegue pensar uma
ontologia que ndo se submete e ndo se subordina. Achille Mbembe € outro autor que, ao
pensar o Devir Negro, consegue dar um salto a partir das ideias de Michel Foucault, que, em
certo ponto de seus estudos, observou que existem vidas matdveis. Mbembe (2017), ao
pensar o Devir Negro, afirma que existem vidas que sdo mataveis e elas sdo negras, assim
sendo hd uma estrutura de pensamento e de vida para a qual algumas vidas sdo abandonadas,
uma estrutura atravessada pelo racismo que faz o viver, mas que também deixa morrer e na

base dessa estrutura estariam as vidas negras.
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O romance Americanah foi escrito a partir da travessia, uma escrita constituida pela
experiéncia de Chimamanda com o ocidente, mas que também & atravessada pelas memorias
de sua terra natal e pela identidade de ser sujeito negro e africano num mundo pods-
colonialista bombardeado diariamente pelo neoliberalismo®. Ao investigar o Ser e as
identidades presentes no romance Americanah, foi preciso costurar conceitos que talvez
sozinhos ndo deem conta de analisar uma escrita tdo porosa. Em alguns trechos do romance,
vemos que a ideia de alteridade abre a possibilidade da rela¢do entre o eu e 0 outro como via
de mao dupla e, talvez, a escrita do blog dentro da narrativa maior do romance seja uma das
formas mais evidente dessa relagdo. Entretanto, ha cenas em que o conceito de alteridade,
enquanto relevancia ontolégica, ndo d4 conta de interpretar o texto. Dentre essas cenas,
podemos pensar as relacdes amorosas vividas por Ifemelu no solo americano. Os
relacionamentos amorosos da protagonista colocam no leitor a expectativa de que a historia,
a memoria e o esquecimento nao orbitam as relagdes entre o eu e o outro, mas tal expectativa
vai sendo quebrada a medida que os estranhamentos de Ifemelu se impdem e ela vai
percebendo as dificuldades de uma relacdo interracial com Curt e, depois, mesmo ja
namorando com Blaine, que € um negro norte americano, ela percebe que as lembrangas de
sua terra estabelecem um abismo entre ambos, a0 mesmo tempo que instituem uma ponte
entre ela e suas memdrias afetivas e a (re)construcao de sua propria aparéncia.

A escrita de Chimamanda, de maneira geral, nos mostra que o sujeito contemporaneo
em transito vive deslocado em meio a um mundo caleidoscOpico, em que ser € ndo ser
compdem um mundo sem esséncias, dominado pelo racismo. Evoco novamente a voz de
Achille Mbembe (2017), que em sua obra Politicas da inimizade, fala que as ideias de raca
e racismo sao dois projetos muito bem sucedidos, sendo a raca uma forma de determinar que
existam pessoas diferentes de outras e o racismo institui no sujeito que aquele que € diferente
de mim, no caso o outro, ndo é o semelhante, mas sim dissemelhante. Nesse sentido, o
racismo cria 0 negro como outro ndao-humano e também um outro ndo-animal. Esse
sentimento de ndo-ser a partir da instituicdo do racismo afeta diretamente a construgdo de
subjetividades negras e muitos deslocados comecam a ser consumidos pelo banzo, como € o

caso de Dike, primo mais novo de Ifemelu.

®Doutrina socioecondmica que retoma os antigos ideais do liberalismo cldssico ao preconizar a minima
intervencdo do Estado na economia, através de sua retirada do mercado, que, em tese, autorregular-se-ia e
regularia também a ordem econdmica.
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Dike lera na internet que uma overdose podia matar. [...] depois que teve
alta do hospital e foi para casa, depois da lavagem no estdmago e dos
exames no figado, Ifemelu observou seu rosto, seus gestos, suas palavras,
procurando um sinal, uma prova de que aquilo realmente acontecera. Dike
ndo parecia diferente do que era antes, ndo tinha olheiras escuras nem um
ar fanebre. [...] Por qué? Por que ele tinha feito aquilo? O que tinha na
cabeca? (ADICHIE, 2013, p. 409).

Dike ¢ um adolescente nigeriano, criado dentro da cultura americana e ensinado pela
mae, desde cedo, a ndo ser como os americanos. Na escola, Dike depara-se com as
microagressdes cotidianas, que nem sempre acontecem de forma explicita. Um exemplo
disso € a cena em que, na escola, distribuem filtro solar para todos os alunos, exceto para
Dike, alegando que por ele ter a pele retinta ndo precisaria. A medida que o tempo passa,
Ifemelu percebe que o primo adota um comportamento € uma linguagem diante dos amigos,
diferente da maneira que fala e se comporta quando estd em casa. Essas microagressoes, a
auséncia da mae que trabalha por vérias horas, a falta de pertencimento aos locais de
convivio e o fato de a mae lhe afirmar que ele ndo é negro levam Dike a questionar a propria
identidade, ndo conseguindo mais se encaixar como nigeriano ou COMO americano e

assumindo, por um tempo, um lugar de nio ser.

“Lembra quando Dike estava te contando algo e disse ‘nos negros’ € vocé
disse ‘ndo somos negros’?”, perguntou Ifemelu a tia Uju, em voz baixa
porque Dike ainda estava dormindo no andar de cima. [...]

“Lembro, sim.”

“Vocé ndo devia ter feito aquilo”.

“Vocé sabe o que eu quis dizer. Nao queria que ele comecasse a se
comportar como essa gente e pensasse que tudo acontece por ele ser
negro.”

“Vocé disse o que ele ndo ¢, mas ndo disse o que ¢” (ADICHIE, 2013, p.
410),

Fanon alerta que “[...] uma crianga negra, normal, tendo crescido no seio de uma
familia normal, ficara anormal ao menor contato com o mundo branco” (FANON, 2008, p.
129). A tentativa de suicidio surge na narrativa como consequéncia do banzo sentido por
Dike, que, ao chegar a adolescéncia, comeca a perceber o mundo a partir dos efeitos da
colonialidade. O narrador descreve as cenas da tentativa de suicidio de forma breve, mas a
autora parece utilizar tal fato para trazer o leitor para a experiéncia da travessia dentro do
préprio romance. Isso porque, ao observarmos a estrutura do romance, a parte VI € composta
pelo episddio da tentativa de suicidio de Dike, das descri¢des da dor de Ifemelu ao saber do

ocorrido e das reflexdes da protagonista geradas por esse fato. Nesse sentido, a ideagdo
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suicida do primo funciona como um divisor de dguas, tanto na vida da protagonista quanto
na perspectiva do leitor. E partir dos acontecimentos da parte VI que o leitor se depara com
a transicdo entre as experiéncias de Ifemelu nos Estados Unidos, descritas nas cinco
primeiras partes do romance, e a volta da protagonista a Nigéria, narrada na ultima parte do
romance.

O desejo de Ifemelu de retornar 2 sua terra ganha forca a partir da VI parte. E como
se, até entdo, a narrativa tangenciasse esse desejo através da saudade dos costumes
nigerianos, da falta da cidade de Lagos e também das lembrangas do amor de adolescéncia.
Mas, a partir do episddio da tentativa de suicidio, Ifemelu come¢a uma profunda reflexao
sobre si e o retorno mais do que qualquer coisa passa a ser encarado como uma forma de
resguardar sua sanidade, de (re)construir sua identidade e, principalmente, uma forma de Ser
no mundo. Essa dltima parte do romance, por sua vez, permite pensar que € impossivel o
retorno a condicao anterior a partida da cidade de Lagos, mas que o retorno €, de fato, o
fortalecimento de suas raizes ontoldgicas, identitérias e culturais. Em Americanah, o retorno
ndo representa o fracasso, mas sim a vitéria de uma identidade posta na encruzilhada. O
retorno € vitéria porque, em uma narrativa marcada por deslocamentos impostos pela
colonialidade e por encontros e desencontros das multiplas identidades, retornar assume uma

conotagdo politica e afetiva.

4.2 AS ALEGRIAS DA MATERNIDADE: PENSANDO A PARTIR DAS AGUAS DE UM
FEMINISMO NEGRO DECOLONIAL

Escrever sobre o romance As alegrias da maternidade € navegar em um mar de
questionamentos acerca dos corpos negros e femininos. A sutil ironia contida no titulo do
romance faz-nos perceber que, mesmo apds o fim do mundo colonial, as estruturas coloniais
se metamorfosearam e continuam presentes na contemporaneidade. Agora, tais estruturas
utilizam mecanismos mais sofisticados de dominacdo e o corpo da mulher negra, que, por
muito tempo, fora violentado através de estupros, agora, a partir de uma falsa ideia de
liberdade, € sexualizado ao extremo. Um corpo que, sendo negro, mesmo depois do

surgimento do feminismo, ainda se viu abandonado, desprotegido e, as vezes, até explorado
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pelo préprio feminismo branco. Um corpo, portanto, que precisou aprender a resistir e
lembrar dos ensinamentos de suas mais velhas para driblar a morte.

Segundo Freitas (2018), os feminismos negros na Nigéria s6 alcancaram visibilidade
a partir da década de noventa do século passado. Parte importante dessa luta por direitos deu-
se quando as percussoras do movimento feminista nigeriano “exigiram que o feminismo
ocidental incluisse em sua andlise aspectos importantes que iam além das questdes de
género, como o colonialismo, etnicidade e imperialismo” (FREITAS, 2018, p.2). E muito
importante lembrar que, quando falamos do continente africano, independente da abordagem
escolhida, estamos falando de culturas distintas, linguas diversas e religides com préticas
muito diferentes, ou seja, ao falarmos de Africa, devemos ter o cuidado de nao essencializar
ou generalizar o discurso, adotando uma enunciagdo que contemple sua diversidade cultural,
histdrica e religiosa. Assim sendo, ndo podemos tratar o pensamento africano e o feminismo
africano a partir de um olhar homogéneo, que desconsidera as diferencgas culturais entre seus
paises.

Desde o comeco desta tese, talvez o conceito mais criticado seja o de universalidade,
um ideal que, a partir da modernidade, ganha folego e consegue, aqui no ocidente, se
engendrar — inclusive no feminismo ocidental. A filésofa nigeriana Oyerénk¢é Oyéwumi
(2001) alerta que o problema de se universalizar as ideias do feminismo reside no tocante ao
continente africano, uma vez que “[...] os estudos feministas em geral nao fornecem nenhum
afastamento sério do “Outro” da Africa que caracterizou escritos ocidentais sobre a Africa”
(OYEWUMI, p. 146). E importante dizer que Oy&wumi ndo despreza a contribui¢io do
feminismo para a interpretacdo das questdes de género na sociedade ocidental e como tais
interpretacdes ajudaram a elucidar vérias questdes ocorridas no processo de colonizacdo,
mas para ela, ao pensarmos o feminino nigeriano, é preciso que VAarios conceitos sejam
repensados, dentre eles estd o conceito de "irmandade". De acordo com Oyéwumi (2001),
pensar a irmandade € pensar conjuntamente a solidariedade, a fraternidade e o apoio entre
as mulheres. Para ela, essa forma de pensar ndo é compartilhada pelo feminismo branco
euro-americano, que deixa de fora as mulheres afro-diaspdricas e as mulheres africanas. Essa
andlise de Oyeronk¢ Oyéwumi comunga com o pensamento de bell hooks, que afirma "[...]
enquanto mulheres usarem poder de classe e de raca para dominar outras mulheres, a

sororidade feminista ndo poderd existir por completo" (hooks, 2019, p. 36).
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Abordamos o termo irmandade pois ele se relaciona tanto com o conceito de amizade,
como também se estende a lacos familiares, principalmente através da maternidade. Isso
porque, diferentemente da cultura ocidental onde a maternidade é uma experiéncia solitdria,
na cultura de muitos paises africanos, dentre eles a Nigéria, a maternidade € originalmente
uma experiéncia coletiva, que une as mulheres em uma comunidade. E claro que precisamos
lembrar que a contemporaneidade vive interconectada num “mundo plataforma”’®, e nesse
mundo muito da experiéncia feminina vivida no continente foi se pendendo ou sendo
sincretizada com costumes ocidentais. O romance As alegrias da maternidade alterna seu

cendrio entre a cidade de Ibuza e a cidade de Lagos. Essa alternincia pode nos ajudar a

perceber a distincdo entre o continente africano e o ocidente ao exercer a maternidade.

Rodeada pela familia do marido, por sua prépria familia e por uma
comunidade solidéria, ela sabia que quando chegasse o momento de partir
de Ibuza ficaria muito penalizada; mesmo assim, também sabia que ndo
deveria permanecer por muito tempo mais. Nao porque ndo desejasse ficar
a espera do marido até ele regressar da guerra, mas simplesmente porque
relutava em voltar para uma cidade de condi¢des tio exigentes. A vida em
Ibuza podia carecer de sofisticagdo, o dinheiro podia ser curto, mas as
preocupacdes eram poucas (EMECHETA, 2018. p. 223).

No romance As alegrias da maternidade as descri¢Oes da experiéncia da maternidade
em Ogboli, depois conhecida como Ibuza, envolvem ndo s6 a progenitora, uma vez que ja
na cidade de Lagos a maternidade € narrada como uma atividade mais solitdria. Entretanto,
fica evidente que, tanto em Ibuza quanto em Lagos, a maternidade € atravessada pelo
sexismo. Isso nos mostra que, independente da geografia, a maternidade nunca é uma
escolha facil para a mulher e, especificamente na Nigéria, na qual em vdrias regides adota a
poligamia, apds a chegada do colonizador e do cristianismo, essa escolha transformou-se em
uma estratégia de subjugar os corpos femininos. Nesse sentido, a marginalizacdo das
mulheres na Nigéria e em varios outros paises do continente comegou, principalmente, a
partir da imposicao dos padrdes patriarcais impostos pelos costumes do colonizador, dando
fim a vdérias estruturas sociais nas quais o feminino assumia o protagonismo, o que Oyeronké
Oyéwumi chamou de sistema matripotente.

Oyeronké Oyéwumi ao escrever sobre a possibilidade de uma sociedade estruturada

a partir da matripoténcia em seu texto Matripoténcia: lyd nos conceitos filosoficos e

"0Tratamos aqui como mundo plataforma o universo hiper conectado das redes sociais, onde inclusive o poder
do Estado parece estd a mercé de tais plataformas.
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instituicoes sociopoliticas [lorubds] (2016). Ela analisa, a partir de narrativas pertencentes
a Ifa, a categoria iyé”. Em sua anélise, Oyéwumi deixa claro que a maternidade tem um
papel preponderante nas sociedades africanas de modo geral.

[...] ya estd no centro do sistema baseado na senioridade, que simboliza o
que descrevo como principio matripotente. A Matripoténcia descreve os
poderes, espiritual e material, derivados do papel procriador de Iyd. A
eficacia de lya é mais pronunciada quando considerada sua relagdo com a
prole nascida. O ethos matripotente expressa o sistema de senioridade em
que lya € sénior venerada em relagdo a suas crias. Como todos os humanos
tém uma ly4, todos nascemos de uma ly4, ninguém € maior, mais antigo
ou mais velho que Iy4. Quem procria € a fundadora da sociedade humana,
como indicado em Oseetura, o mito fundador iorubd (OYEWUMI, 2016,
p- 58).

Talvez por Oyéwumi escrever sobre a matripoténcia partindo das narrativas de If4,
sua andlise sobre a importancia do feminino no continente africano e em especial na Nigéria
nos remete a figura de Iyemoja, que em um oriki ioruba muito conhecido no Brasil, é
apresentada como aquela que tem seios de onde brotaram toda a d4gua do mundo e também
como a dona do ventre de onde sairam todos os orisas. Assim sendo, Iyemoja € a mae
primeira e sua cosmogonia representa o feminino responsavel pela génese do mundo. Ela
representa o ethos matripotente que Oyéwumi fala e, se analisarmos o culto a Iyemoja
realizado na didspora, perceberemos que também carrega a senioridade em relacdo a suas
crias.

Os iorubds acreditam que a humanidade descende dos orisas e, de acordo com vérios
itans recontados aqui no Brasil, Iyemoja esta sempre farta dos esposos, fugindo deles ou, no
minimo, eles estdo ausentes. No romance As alegrias da maternidade esta face independente
e altiva de Iyemoja pode ser associada a personagem Ona, mae da protagonista Nnu Ego,
uma mulher que fora criada para jamais inclinar a cabeca diante de homem algum. Logo no
inicio do romance, o narrador faz a seguinte descri¢do sobre a figura de Ona: “seus
movimentos lembravam os de um gato misterioso € ao mesmo tempo excitante”
(EMECHETA, 2018, p. 19).

Ha outro itan de Iyemoja que revela que ela teve varios problemas com seus filhos.

Segundo esse itan, Ossain, um dos seus, saiu de casa muito cedo e resolveu ir morar na mata

para estudar vegetais, depois de abandonar o lar materno, e, sentindo-se sozinho, Ossain fez

7IAs palavras Iya ou Yé&yé sio normalmente traduzidas como a palavra inglesa “mie”. Essa traducgio ¢
altamente problemadtica porque distorce o significado original de Iy no contexto iorub4d, deixando de captar o
significado central do termo (OYEWUMI, 2016, p. 58).
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uma pogido e deu ao seu irmdo, Os6dsi, para que ele o acompanhasse na vida no mato.
Iyemoja, ao ver Os6dsi com a pogio, pediu que o filho ndo tomasse, mas ele nio deu ouvidos
amie. Depois que o efeito da pogio passou, Osédsi pediu & mée que o deixasse retornar para
casa. Entretanto, ela estava tdo magoada que ndo permitiu que o filho retornasse. Ogun,
irmdo de Os60si pediu & mie que permitisse o retorno do filho e ela, ao perceber que havia
entrado em conflito com os trés filhos, chora muito a ponto de transformar-se num rio que
segue em direcdo ao mar. A face de Iyemoja revelada nesse itan pode ser associada a
personagem Nnu Ego, protagonista do romance de Emecheta. Nnu Ego é uma mae que,
depois de tanto sacrificio para criar os filhos, assim como Iyemoja, acaba sendo abandonada
por todos.

Retornando ao pensamento de Oyeronké Oyéwumi percebemos que um feminismo
que contemple os corpos das mulheres negras precisa incorporar, no debate sobre género,
questdes como a pluralidade das experiéncias femininas e a impossibilidade de
universalizacdo e homogeneiza¢do de vivéncias tdo particulares que jamais deveriam ser
pensadas de forma desconectada da identidade cultural do sujeito. A Nigéria, com sua
diversidade cultural, nos convida a pensar o feminino e os feminismos a partir de outras
agéncias. Refletir a partir de um paradigma que permita acessar os saberes ancestrais por
intermédio de novos olhares para construir um feminismo decolonial e interseccional, ou
seja, construir feminismos que reivindiquem o direto de existir de todas as mulheres, como

afirma Francoise Verges (2020) ao falar sobre o feminismo decolonial.

Dizer-se feminista decolonial, defender os feminismos de politica
decolonial hoje nao ¢ arrancar a palavra “feminismo” das maos avidas da
oposi¢do, carente de ideologias, mas também afirmar nossa fidelidade as
lutas das mulheres do Sul global que nos precederam. E reconhecer seus
sacrificios, honrar suas vidas em toda sua complexidade, os riscos que
assumiram, as hesitacdes e as desmotivagdes que conheceram. E receber
suas herancas. Também € reconhecer que a ofensiva contra as mulheres
atualmente justificada e reivindicada publicamente pelos dirigentes
estatais, ndo é simplesmente a expressdo de uma dominac¢do masculinista
descomplexificada, e sim uma manifestacdo da violéncia destruidora
suscitada pelo capitalismo. O feminismo decolonial € a despatrializacdo
das lutas revoluciondrias. Em outras palavras, os feminismos de politica
decolonial contribuem na luta travada durante séculos por parte da
humanidade para afirmar se direito a existéncia (VERGES, 2020. p. 35).

E importante perceber o cuidado que Francoise Verges tem ao pluralizar o termo

feminismo. Essa prudéncia demonstra a importdncia de teorizar baseando-se em
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experiéncias diversas do que € ser mulher em um mundo construido em alicerces de praticas
coloniais e patriarcais. Esses feminismos decoloniais caminham lado a lado com a
interseccionalidade, ajudando-nos a entender que a constru¢do de um mundo melhor para o
feminino “[...] ndo permite a hierarquizacdo das opressdes, da dominacdo e da
discriminacao” (AKOTIRENE, 2019. p.35). Como disse Angela Davis, em Mulheres, Raca
e Classe, livro que teve sua primeira edi¢do publicada em 1981 — antes mesmo de o termo
interseccionalidade ganhar visibilidade —, para conseguir romper a estrutura, ¢ necessario
que percebamos que raga, classe e género nao podem ser categorias pensadas isoladamente.
E esse exercicio de pensar em conjunto sé estard completo quando o feminismo levar em
conta questdes como acessibilidade, idade, religido, etnia, identidade e nacionalidade, ou
seja, quando considerar a prépria pluralidade da existéncia feminina.

bell hooks, tedrica estadunidense, ao apresentar sua Teoria feminista (2019), traz
importantes reflexdes sobre sexismo, solidariedade e sororidade que podem contribuir muito
para o debate sobre a condicdo do feminino na Nigéria. hooks (2018, p. 17) insiste que o
feminismo precisa caminhar lado a lado com o processo educativo do sujeito. Para ela, a
constru¢do do discurso deve ser coletiva e acessivel, livrando o pensamento das prisoes
instituidas pela academicizacdo e aproximando-se, cada vez, mais das experiéncias
concretas. Em uma cena do romance, a protagonista Nnu Ego encontra com Adaku, a
segunda esposa de seu marido Nnaife. Adaku, ndo suportando mais o casamento poligdmico
e as agressoes de Nnaife, decide abandoné-lo. Apds sair da casa do marido e encontrar com
Nnu Ego, Adaku comenta que suas filhas agora estdo estudando num colégio de freiras. Ao

ouvir isso, Nnu Ego comenta:

Estou comecando a achar que talvez haja um futuro para as mulheres
instruidas. Vi muitas jovens ensinando nas escolas. Seria realmente uma
grande conquista para as mulheres, serem capazes de ganhar algum
dinheiro mensalmente, como os homens’. [...] ‘Mas Kehinde e Taiwo ainda
estdo na escola, ndo estdo?’, perguntou Adaku. ‘Ah, ndo. Elas so
frequentaram a escola por dois anos. Temos de pensar em Adim e Nnamdio
e, com o que vamos pagar pela escola de Oshia, ndo temos como pagar
também para as gémeas. Acho que elas sabem ler um pouco. Pessoalmente,
ndo me incomodo. Daqui a alguns anos, estardo casadas. Podem reforgar o
orcamento de casa vendendo alguma coisa. Para elas, o mais importante é
encontrar bons maridos’, declarou Nnu Ego, encerrando a conversa
(EMECHETA, 2017, p. 262).
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Nessa cena, uma andlise que considere apenas o feminismo negro ocidental e
desconsidere a situagdo de pobreza extrema de grande parte das mulheres nigerianas e a
tradicao que determina que € responsabilidade dos filhos homens cuidarem dos pais quando
estes envelhecem, provavelmente julgard Nnu Ego como uma mulher fraca que, mesmo
vendo o exemplo da segunda esposa, ndo consegue romper com os costumes tradicionais
que priorizam o masculino, mesmo sabendo do desejo que as filhas tém de estudar.
Entretanto, Nnu Ego € refém de uma estrutura que dificilmente serd desconstruida
individualmente. hooks (2018) ressalta que o feminismo, enquanto “[...] um movimento
para acabar com sexismo, exploracao sexista e opressdao”, deve ser uma luta de protagonismo
feminino, mas também deve permitir que homens, principalmente os que se encontram em

situacdo de opressdo, sejam aliados.

Mulheres e pessoas pobres, da classe baixa, normalmente nao brancas, ndo
costumam pensar a libertagao de mulheres como um tipo de igualdade com
os homens, pois em seu dia a dia, sdo continuamente lembradas de que nem
todas as mulheres partilham entre si 0 mesmo status social. Ao mesmo
tempo, sabem que muitos homens de seu grupo social sdo explorados e
oprimidos. Sabendo que esses homens nao homens ndo possuem poder
politico, econdmico e social, elas ndo almejam a sua situacio. E por terem
consciéncia de que o sexismo também concede certos privilégios aos
homens, terminantemente negados as mulheres, relativizar o machismo de
seus pares, enxergando no comportamento deles o reflexo de um
sentimento de impoténcia (hookes, 2018, p. 48).

A escrita de Buchi Emecheta pode, a primeira vista, parecer uma escrita puramente
pessimista, mas €, na verdade, uma escrita visceral, crua, sem medo de apresentar suas
fraquezas e, principalmente, sem medo de apresentar como O sexismo € as opressoes
impostas pelo patriarcado remodelaram as tradi¢Oes e as transformaram em uma clausura
para os corpos das mulheres negras. Trata-se, por essa razao, de uma escrita que, a partir das
vivéncias da prépria autora, consegue ficcionalizar as opressdes de raga e classe, impostas
aos corpos negros independentemente do género.

Susan Arndt, em seu livro The Dynamics of African Feminism Defining and
Classifying African-FeministLiteratures’? (2001), comenta que foi a produgio literdria de
autoras como Buchi Emecheta que a transformou em feminista. Arndt cita a Nigeriana

Chikwenyé Okonjo Ogunyemi que cunhou o conceito de womanism’. Partindo do

72A Dinamica do Feminismo Africano Definindo e Classificando Literaturas Afro-Feministas
73 Mulherisma
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pensamento de Ogunyemy, Susan escreve um prefacio explicitando as ignorancias do
feminismo europeu por ndo considerar que, no mundo nio europeu e nao branco, as questdes
de género ndo podem ser separadas das realidades vividas por mulheres ndo europeias.
Talvez seja uma tarefa impossivel construir um pensamento feminista homogéneo, mas levar
em consideracdo o contexto familiar, comunitario e local poderd nos encaminhar a um
pensamento feminista mais honesto e a uma luta mais justa para todas. Sobre a maternidade
dentro do feminismo africano, Arndt faz a seguinte consideragao.

Motherhood is never questioned by African feminism; as a rule it is
defended. Yet African feminists do insist that women should be able to
realize and define themselves beyond wifeand motherhood. Moreover,
they are concerned with ways of making women’s daily work easier.
Another aspect of family structures which African feminists criticize is
woman-towoman violence - especially the discrimination against
daughters-in law. The criticism of African gender relationships is the only
obligatory characteristic of African feminism™ (ARNDT, 2001, p. 64).

E preciso ressaltar que, originalmente, dentro da sociedade iorub4, as linhagens e a
maternidade estdo intimamente interligadas e a figura da mae € encarada como aquela que,
através de sua descendéncia, consegue manter a ordem e a estrutura social. Mas também
precisamos lembrar que essas sociedades, originalmente matriarcais, tiveram muitas de suas
tradicdes abandonadas, apds o contato com o mundo ndo negro. A partir do trafico negreiro,
a maternidade foi transformada em algo compulsoério e varias violéncias foram geradas desde
entdo. No romance As alegrias da maternidade, hé vérias descri¢des de violéncia doméstica
e talvez a mais chocante seja a de quando Amatokwu, primeiro marido de Nnu Ego, dé duas
pancadas em sua cabeca e a devolve para seu pai, Agbadi, e, mesmo apds tamanha violéncia,
o pai de Nnu Egoainda diz que "n@o o culpo por ter batido nela com tanta violéncia"
(EMECHETA, 2017, p. 49). Em vérios momentos da narrativa, o leitor, provavelmente, deve
se revoltar com o comportamento submisso da protagonista, mas € imperativo ler o romance
tendo em mente que a historia de Nnu Ego € atravessada nao somente pelo sexismo, mas por
estruturas sociais patriarcais. Por conseguinte, assim como a maioria das mulheres

nigerianas, também ¢ vitima do racismo, do neocolonialismo, do imperialismo cultural, do

"4A maternidade nunca é questionada pelo feminismo africano; como uma regra ¢ defendida. No entanto, as
feministas africanas insistem que as mulheres devem ser capazes de se realizar e se definir além da esposa e da
maternidade. Além disso, preocupam-se com as formas de facilitar o trabalho didrio das mulheres. Outro
aspecto importanteé a familia. Estruturas que as feministas africanas criticam € a violéncia mulher-a-mulher -
especialmente a discriminag¢do contra enteadas.

A critica as relacdes de género africanas € a Unica caracteristica obrigatéria do feminismo africano (Traducao
minha)
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fundamentalismo religioso, de mecanismos socioecondmicos de opressdo e de sistemas
ditatoriais corruptos. A escrita visceral de Emecheta nos apresenta o feminismo negro e a
mulherisma africana como duas agéncias capazes de analisar uma escrita tdo porosa quanto
a escrita negra. Essas duas agéncias, que partem da afrocentricidade, aliadas ao mito de
Iyemoja operam dentro da presente pesquisa como um logos diferenciado que nos possibilita
interpretar a escrita de Buchi Emecheta considerando os elementos ancestrais da cultura

nigeriana, sem desconsiderar as opressoes sofridas pelos corpos femininos.

4.2.1 As aguas que movem a autora

A escrita de Florence Onyebuchi Emecheta, mais conhecida como Buchi Emecheta,
€ o que podemos chamar de uma escrita escrevivente. Emecheta foi uma das precussoras do
feminismo negro e da mulherisma africana. Sua escrita ficcional, sempre atravessada pela
experiéncia pessoal da propria autora, conseguiu ndo sé cativar muitos leitores, mas também
representar os abismos existentes dentro dos discursos feministas. Emecheta foi uma
escritora Nigeriana, nascida na cidade de Lagos no ano de 1944 e mais tarde radicada na
cidade de Londres. Buchi ficou muito conhecida literariamente pela publicacdo de trés
romances, intitulados originalmente como The Joys of Motherhood (1979), Second Class
Citizen (1974) e The bride price (1976).

A experiéncia de vida compde diretamente a escrita ficcional de Buchi Emecheta.
Muitos dos acontecimentos vividos por suas protagonistas foram alimentados pelo
sofrimento real de Emecheta. O seu pai, assim como o personagem Nnaife do romance As
alegrias da maternidade, foi um trabalhador de ferrovia. Ambos, personagem e pai real,
foram obrigados a servirem em guerras que nao eram suas. O pai de Buchi morreu quando
ela estava com apenas nove anos, em decorréncia de um ferimento adquirido quando ele
serviu para a Lord Louis Mountbatten.

Buchi Emecheta passou parte se sua infancia na cidade de Ibuza. Foi nesse local que
aprendera a ser uma contadora de histérias ao ouvir as tias e os parentes contarem suas
memorias. Emecheta, assim como a maioria de suas personagens femininas, também sofreu
com o preconceito de género e essa, talvez, essa tenha sido a primeira forma de preconceito

que a pequena Buchi conheceu. Ainda menina, foi obrigada a ficar em casa enquanto o seu
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irmao mais velho podia frequentar a escola e se instruir. Essa situacao é narrada no romance
As alegrias da maternidade através da relacdo entre os filhos e as filhas da protagonista Nnu
Ego. Emecheta nao desistiu e, depois de retornar a Lagos, conseguiu convencer 0s seus pais
sobre a importancia da educacdo formal na vida de meninas nigerianas. Sempre muito
dedicada aos estudos, Buchi logo € reconhecida e ganha uma bolsa para estudar em uma
escola metodista s6 para meninas no Yaiba, um suburbio de Lagos.

Alguns anos apds comecar a frequentar a escola, Buchi Emecheta perde sua mae.
Orf3, sua tutela fica sob a responsabilidade de parentes. Aos onze anos, Emecheta é dada em
noivado a Sylvester Onwordi. Ao completar dezesseis anos e terminar o ensino médio, os
dois se casam. Parte desses acontecimentos sdo ficcionalizados no romance Prego de noiva
(2020). Apés o casamento, seu marido consegue ingressar no curso de medicina em uma
universidade em Londres e a familia toda se muda para a capital inglesa. Ao chegar a
Londres em 1962, ja com dois filhos, Buchi dedica-se integralmente a criacdo dos filhos e,
em apenas seis anos de unido, o casal ja tem cinco filhos. Aos 22 anos de idade e gravida de
seu quinto filho, Buchi retine forcas e decide largar o marido e a relacdo infeliz. Sem a ajuda
do ex-marido, apds a separagao, Emecheta busca meios de sustentar a si e aos seus cinco
filhos. Ela consegue um emprego na biblioteca do Museu Britanico a0 mesmo tempo em que
comeca a cursar um bacharelado pela Universidade de Londres em 1972. Alguns anos mais
tarde, mais precisamente em 1991, a autora receberd o titulo de Doutorado pela mesma
universidade.

Assim como suas protagonistas, Emecheta viveu uma relacio infeliz e abusiva.
Durante os primeiros anos em Londres, a escrita torna-se um refigio, uma maneira de manter
a sanidade e suportar as violéncias didrias impostas pelo marido. Seu primeiro romance foi
escrito nesse periodo, mas acabou sendo queimado pelo conjuge. Alguns anos depois,
Emecheta reescreve o que fora queimado e em 1976 publica com o titulo The bride price’.

Emecheta tentou publicar seus escritos em diversos canais, mas parece que quanto
mais tentava mais era rejeitada, até que o periddico inglés New statesman lhe deu uma
oportunidade de publicar semanalmente sobre suas experiéncias pessoais. Foram esses textos
semanais que serviram de base para seu primeiro livro, In the ditch’®, pulicado em 1972 e

traduzido para o portugués com o titulo No fundo do pogo. Dois anos depois, ela publica

50 prego da noiva
"$Na vala
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Cidadd de segunda classe. Nesses dois primeiros romances, Emecheta adota um tom quase
autobiogréfico e, ao ficcionalizar, permite que suas experiéncias pessoais transbordem na
narrativa. O primeiro livro narra a histéria de uma imigrante nigeriana, que, assim como
Emecheta, vive no suburbio londrino e precisa lutar para criar sozinha os cinco filhos e ainda
trabalhar durante o dia e estudar durante a noite para conseguir seu tdo sonhado diploma. O
segundo romance traz como protagonista Adah, que intencionalmente é a mesma
protagonista do primeiro romance. Nesse livro, os acontecimentos come¢am na Nigéria dos
anos 1960 e narram a histéria de uma mulher em luta contra as opressdes culturais impostas
aos corpos femininos. A medida que a narrativa avanga, a protagonista imigra para Londres
imaginando que 14 estaria livre das opressdes de género que sofria na Nigéria e teria uma
vida mais independente. Entretanto, ao imigrar para a capital inglesa, ela percebe que terd
que travar novas batalhas como contra o racismo, a xenofobia e novamente as questdes de
género, sO que agora imposta por outras mulheres. Adah, entdo, chega a conclusdo que, esteja
onde estiver como mulher, ela sempre serd vista como cidada de segunda classe e desses
sujeitos espera-se apenas submissao.
Suas publicacdes seguintes, sio Preco de noiva (1976); The Slave Girl’’(1977), vencedor
do prémio Jock Campbell no ano seguinte a sua publicacdo e ainda sem traducio para o
portugués; As alegrias da maternidade (1979); The Moonlight Bride’3(1981); Our Own
Freedom” (com fotos de Maggie Murray, 1981); Destination Biafra %°(1982); Naira
Power®! (1982); Adah's Story [In the Ditch/Second-Class Citizen]®* (1983); The Rape of
Shavi®3(1983); Double Yoke3* (1982); A Kind of Marriage® (London: Macmillan, 1986);
Gwendolen (1989); Kehinde (1994); The New Tribe®%(2000).
Outra grande preocupacdo da escrita de Buchi Emecheta € recuperar a histéria da
Nigéria igbo colonial do inicio do século XX e contar sobre a luta de muitas mulheres
nigerianas contra a instituicdo de uma sociedade patriarcal. Em 2010, Emecheta teve um

acidente vascular cerebral e, desde entdo, sua satdde foi ficando cada vez mais debilitada. No

"TA garota escrava

78 A noiva do luar

79 Nossa prépria liberdade

80 Destino Biafra

81 Poderosa Naira

82 A histéria de Adah [Na vala/Cidaddo de segunda classe]
83 O estupro de Shavi

8 Jugo duplo

85 Um tipo de casamento

8 A Nova Tribo
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dia 25 de janeiro de 2017, aos setenta e dois anos, Buchi Emecheta partiu desse plano
deixando trés de seus cinco filhos: Sylvester, Alice e Jake. Seus outros dois filhos, Christy e
Floresce, faleceram antes dela. Buchi Emecheta partiu, mas seus escritos permanecem como
inspirag@o para muitas jovens escritoras nigerianas. Sua forma poderosa de narrar, nos ajuda
a repensar os efeitos do colonialismo, do sexismo e do racismo na vida de mulheres negras.

A vida e a escrita de Emecheta contribuem muito na desconstrucao de esteredtipos
impostos aos corpos negros no continente africano de modo geral e no ocidente. A vida de
Emecheta foi também um testemunho de que a educacdo consegue proporcionar outros

caminhos, mudando aquilo que antes parecia imutavel.

4.2.2 As aguas que movem 0 romance

Durante muito tempo, a Histéria da Literatura ignorou as producdes literdrias
consideradas periféricas pelo sistema canodnico. Isso porque tal sistema sempre se
fundamentou a partir das experiéncias ocidentais de género, raga, classe, religido e cultura.
A Literatura africana de autoria feminina, assim como a produgdes dos povos origindrios e
da didspora, precisaram buscar outros caminhos para conseguirem produzir, tematizar e
publicar narrativas, distantes dos estere6tipos construidos pelo mundo masculino, ndo negro
e ndo indigena. A escrita feminina no continente africano, em especial, conseguiu
ficcionalizar um mundo feminino que teve que aprender a caminhar entre a tradi¢do e a
modernidade, um mundo que precisou negociar com os feminismos e interseccionalizar o
discurso e a luta. Essa escrita feminina ganha destaque no continente africano através das
vozes de autoras como Paulina Chiziane, Chimamanda Ngozi Adichie, Nadine Gordimer
(vencedora do prémio Nobel de Literatura em 1991), entre tantas outras. Buchi Emecheta
fol também uma voz ativa na luta contra as opressdes impostas aos corpos femininos. Sua
escrita potente apresentou ao mundo outras possibilidades de construcio da luta feminista e
toda sua producao estd comprometida com essa luta dentro e fora do continente africano. O
romance As alegrias da maternidade, publicado em 1979, s6 chegou a terras brasileiras
2017, cuidadosamente traduzido pela parceria firmada entre a TAG Experiéncias Literarias

e a editora Dublinense.
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O romance narra a saga de Nnu Ego, filha de Agbadi, um grande chefe igbo, e Ona,
uma mulher independente e altiva. A histéria come¢a em 1934, em Lagos, na coldnia
britanica da Nigéria. A protagonista estd com apenas vinte e cinco anos e corre desesperada
pelas ruas do bairro onde morava. A intencdo de Nnu Ego € finalmente alcangar o mundo
dos mortos e 14 nas profundezas das d4guas do mar questionar sua chi sobre o porqué de tao
grande punicdo. Ela queria entender por que seu primeiro filho havia morrido com apenas
quatro semanas de vida e de forma tdo repentina. O livro estd dividido em dezoito capitulos
que recebem titulos relacionados aos acontecimentos da vida da protagonista. Apds o leitor
ser apresentado a protagonista de forma tdo dramdtica, o narrador volta vinte e cinco anos

para contar as origens de Nnu Ego.

Dizem que as pessoas que estdo para morrer, seja afogada seja por uma
doenca terminal gradativa, dedicam os tltimos poucos momentos de
consciéncia percorrendo a prépria vida caleidoscopicamente, e Nnu Ego
ndo era excecdo a regra. A dela comegara vinte e cinco anos antes, numa
cidadezinha igbo chamada Ibuza (EMECHETA, 2018, p. 14).

O segundo capitulo, intitulado A mde da mde, apresenta de forma leve os costumes
tribais que comporiam a identidade da protagonista. Emecheta descreve como o feminino
dentro das sociedades igbo e iorubd € originalmente matripotente, dotado de uma altivez que
complementa a forca masculina. H4 também uma preocupagcdo em narrar as tradi¢des
ancestrais € como elas consideram a sabedoria dos mais velhos. O capitulo também nos
apresenta o masculino e o feminino como complementares através do amor entre Agbadi e
Ona, pais de Nnu Ego. A relagdo entre o casal ndo obedece as tradi¢des do povo igbo, pois
ele ja possui muitas esposas fruto de casamentos poligdmicos, além de vdrias amantes e
escravas. Ela € filha de outro grande e respeitado chefe tribal, Obi Umunna, e fora criada
para nao se submeter a homem nenhum. Talvez por isso ela passa a ser a mais bela aos olhos
de Agbadi e, ao longo da narrativa, revela-se o grande amor de sua vida.

Esse desvio cronoldgico dos fatos narrados € também uma estratégia de escrita que
possibilita ao leitor diferenciar a Nigéria rural, ainda carregada de tradicdes, e a Nigéria
urbana, fortemente influenciada pelos costumes do colonizador. E também uma forma de
apresentar ao leitor a histéria de Nnu Ego, a qual, apesar de ter sido concebida com muito
amor e criada pelo pai com muito cuidado, o nascimento foi atravessada pelo sofrimento,

por tragédias, pela pobreza e pelos maus tratos do primeiro e do segundo casamento.
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O primeiro casamento de Nnu Ego fracassa porque ela ndo consegue engravidar.
Entdo, o marido sente-se no direito de devolvé-la ao pai. Apds algum tempo, Agbadi
consegue arranjar um segundo casamento para a filha e Nnu Ego € obrigada a deixar sua
aldeia em Ibuza e mudar-se para Lagos, onde Nnaife, o novo marido, espera por ela. Nas
culturas tradicionais da Nigéria, tanto os igbo quanto os iorubds consideram a maternidade
como uma institui¢do muito maior que o ato de parir. Oyeréonke Oyéwumi (2016) analisa a
maternidade através da figura da Iya. Segundo ela, a Iya “esta no centro do sistema baseado
na senioridade, que simboliza o principio matripotente. A Matripoténcia descreve os
poderes, espiritual e material, derivados do papel procriador de Iya” (OYEWUMI, 2016. p.
03). Mas é importante lembrar que tais culturas tradicionais foram influenciadas pela
presenca do colonizador: quanto maior a presenca, mais influenciada a cultura. A cidade de
Lagos foi uma das maiores colonias Britanicas e ainda hoje é uma das mais extensas e
populosas da Nigéria. O contato tdo proximo e tdo duradouro com o colonizador trouxe a
exploracdo, a pobreza, a fome e a violéncia doméstica. Nnu Ego, ao mudar-se para Lagos,
percebe imediatamente que a vida que levara até entdo em Ibuza havia acabado e sabia que
precisaria se adaptar as modernidades que a cidade lhe impunham.

Nnu Ego foi criada em uma cultura em que as mulheres possuiam o propdsito de dar
continuidade a linhagem familiar. Portanto, ela, desde muito jovem, desejava se enquadrar
em tal cultura e acreditava que suas alegrias s6 seriam verdadeiras quando tivesse um marido
e muitos filhos. Ao chegar a Lagos, Nnu Ego finalmente consegue engravidar, mas seu filho
morre repentinamente apds quatro semanas. Essa € s6 a primeira das muitas tragédias que a
protagonista tera que enfrentar. Apds o nascimento do segundo filho, nomeado como Oshia,
que em igbo significa “o mato ndo o quis”, a postura de Nnu Ego diante do marido muda:
antes ela o achava feio e delicado demais, diferente dos homens masculos e fortes de Ibuza,
além de sua barriga ser tdo grande que se assemelhava a de uma mulher gravida. Depois do
nascimento do filho, ela passa a tratd-lo com mais respeito e comeca a acreditar que Lagos
¢ uma cidade onde € preciso sobreviver e a luta por sobrevivéncia ndo da espaco ao amor. O
ambiente urbano e hostil da cidade obriga Nnu Ego a trabalhar como comerciante de rua
para complementar a renda do marido que € muito baixa para alimentar a familia que comeca
a crescer com o nascimento dos outros filhos.

Com a explosdo da guerra, Naife € obrigado a se alistar e, com a auséncia do marido,

Nnu Ego vé-se sozinha sem condi¢des de sustentar agora os muitos filhos. Em alguns
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momentos, ela ndo consegue sequer o alimento didrio para os filhos e é ajudada por alguns
vizinhos. Além da falta de dinheiro para as necessidades bdsicas, Nnu Ego sente-se sozinha,
pois, distante da familia e precisando trabalhar o dia todo e a noite cuidar dos filhos e dos
afazeres domésticos, ela ndo tem tempo de fazer amigas. Logo, a protagonista vé-se
envelhecida e presa a uma relacao totalmente diferente da que sonhara, uma relacdo muito
diferente da que seus pais tiveram. Entretanto, nada do que Nnu Ego vivera se compara a
decepgdo de se ver abandonada por todos os filhos que tanto desejara, principalmente, pela
ingratidao dos filhos homens de quem esperava um amparo na sua velhice e pelos quais tanto
lutara para que tivessem uma boa educagio.

Nnu Ego cresceu idealizando a maternidade e imaginando que sua existéncia so teria
sentido se conseguisse gerar muitos filhos. Mas, a medida que os filhos vao chegando, as
dificuldades e as desilusdes s6 aumentam. Os filhos vao crescendo e comecam a buscar seus
proprios caminhos, os quais os distanciam da mae. Depois de tanta luta para criar os filhos,
Nnu Ego percebe-se obrigada a retornar para sua aldeia em Ibuza, abandonada pelos rebentos
e criticada por familiares que diziam que ela ndo havia sido uma boa mae. Nnu Ego, apesar
de ter parido oito filhos e criado sete, morre sozinha, a beira de uma estrada, cansada de
lutar. Ap6s a morte da mae, os filhos aparecem para o seu sepultamento e decidem fazé-lo
de forma grandiosa, na tentativa de convencer a todos que sempre foram bons filhos. Um
grande timulo € erguido em homenagem a Nnu Ego para que sua descendéncia, caso
precisasse de fertilidade, pedisse a ela. Mesmo depois de morta, a protagonista continuou

sendo julgada por muitos.

Mais tarde, porém, circularam histérias dizendo que Nnu Ego era uma
mulher ma até na morte porque, embora muitas pessoas lhe suplicassem
por fertilidade, ela nunca atendia aos pedidos. Pobre Nnu Ego, mesmo na
morte ndo lhe davam paz! Apesar disso muitos confirmavam que ela dera
tudo aos filhos. A alegria de ser mae era a alegria de dar tudo aos filhos,
diziam (EMECHETA, 2018. p.316).

O romance As alegrias da maternidade ¢ um romance subversivo por apresentar
temas delicados, como o lugar da mulher negra numa sociedade na qual costumes ancestrais
e novos ideias femininos ndo conseguem mais caminhar juntos. Uma narrativa em que os
corpos negros sao vitimados pelo colonialismo e no caso dos corpos femininos a situacao
ainda € pior, pois estes habitam um nao-lugar criado pela disputa de espaco entre as tradi¢des

e os novos costumes. Esse ndo-lugar passa a ser o lugar da violéncia, da maternidade
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compulséria e da rivalidade entre mulheres. E um romance que problematiza o futuro sem

esquecer que esse futuro € também constituido de muitos passados.

4.2.3 As Alegrias da maternidade: o cruzo do Eu, da Mae e do Outro

Ivan Poli (2019), ao analisar a civiliza¢ao iorubd a partir de seus mitos, seus orikis e
sua diaspora, adverte que “[...] uma sociedade que se expressa através de linhagens, a
maternidade e a condi¢do de mae expressam antes de tudo, a condi¢cdo de dar continuidade
a um determinado ciclo que mantenha esta ordem e estruturas sociais” (POLI, 2019, p. 152).
O romance As alegrias da maternidade nos apresenta as vérias faces da maternidade sem
romantizar tal acontecimento e, principalmente, nos descreve literariamente como o
feminino e a maternidade podem nem sempre caminhar juntos. Isso porque, nas sociedades
ocidentais, normalmente quando nasce uma mae € necessario que o eu feminino que existia
antes seja silenciado.

A literatura produzida por Emecheta apresenta uma estética diferenciada, uma
narrativa que vagueia entre a escrevivéncia, a tradi¢do e as lutas femininas por direitos. Ao
conseguir harmonizar dentro da narrativa multiplas personagens femininas, a autora
consegue discutir temas delicados, possibilitando a desconstru¢do do discurso colonial que
romantiza a maternidade e enclausura o eu feminino e também consegue propor a
(re)construcdo das identidades femininas, através do corpo, da espiritualidade e da
ancestralidade. O romance comega nos apresentando ‘a mae’, ou o desespero da personagem
principal, que ndo consegue pensar sua existéncia desvinculada da maternidade. Ser mae
para Nnu Ego € naturalizar uma vida de sacrificios constantes e obedecer cegamente a
tradicao. Portanto, € Ser para os filhos.

A narrativa avanga e o leitor é apresentado ao passado de Nnu Ego. E por meio das
descricoes de subjetividades ancestrais e miticas que conhecemos Ona, mae da protagonista.
Ona ¢ a representacdo da matripoténcia e € a alianca entre o feminino e a maternidade. A
mae de Nnu Ego € descrita como independente, bela, sedutora, respeitosa e amorosa. Sao
todos esses atributos que compdem sua feminilidade, pois, antes de ser filha, esposa e mae,
ela tinha consciéncia de que era Ona e que sua poténcia ndo estava em ser filha de um grande

lider tribal, em deitar-se com um grande guerreiro, ou em parir uma crianca. Talvez essa
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consciéncia tenha tornado-a uma filha obediente aos pedidos de seu pai, uma companheira
amorosa e cuidadosa com Agbadi e, principalmente, uma mae que, a despeito de ter
convivido pouco com sua filha, tinha desde o parto a consciéncia de que sua crianga deveria
ter oportunidade de fazer suas escolhas. Em seu leito de morte, apesar de fraca, sua mente

licida pensava no futuro de sua pequena Nnu Ego.

“Agbadi”, disse com voz rouca, “estd vendo como ndo era meu destino
viver co vocé? Mas vocé € teimoso, meu pai era teimoso, e eu também sou
teimosa. Por favor, ndo lamente minha morte por muito tempo; e nio se
esqueca de que, por mais que ame nossa filha Nnu Ego, deve permitir que
ela tenha vida prépria, um marido, se desejar. Permita que ela seja mulher”
(EMECHETA, 2018, p. 39).

Ona sabia exatamente o que era ser mulher naquela sociedade nigeriana e desejava
que sua pequena crianga tivesse oportunidade e coragem para fazer e viver suas escolhas. A
figura de Ona no romance evoca um antigo itan sobre a orisa Osun. Nesse itan, Ostin entra
num rio e, antes mesmo de lavar seus filhos, ela lava suas joias. Ona, assim como Osiin,
tinha consciéncia de que s6 € possivel Ser para o mundo quando vocé permite antes Ser para
si, e a maternidade ndo deve invalidar a mulher que existiu antes da mae.

No capitulo dois, além de conhecermos Ona, também somos apresentados a
personagem de uma escrava®’, que é enterrada viva contra sua vontade®®. Segundo o
costume, “[...] o certo seria que a boa escrava pulasse na sepultura por vontade propria, feliz
de partir ao lado da ama; mas aquela jovem e bela mulher ainda ndo desejava morrer”
(EMECHETA, 2018, p. 32). E importante dizer que, na narrativa, a maioria das mulheres
considerava aquele costume revoltante, mas ndo conseguiam se organizar para oporem-se a
tradicdo. A personagem da escrava torna-se importante na diegese no momento em que,
quase desfalecendo dentro da cova, promete retornar como filha legitima e cumpre sua
promessa retornando como a chi que acompanha a cabeca da protagonista Nnu Ego. De

acordo com a tradi¢c@o igbo, o chi € um espirito, uma espécie de guia ou um deus pessoal,

870 termo escrava como é descrito no romance se distingue da escravizagio imposta pelo colonialismo. A
relacdo escrava e ama se assemelha ao que Claude Meillassoux (1995) chama de escraviddo linhageira muito
comum na Africa Subsaariana da qual a Nigéria faz parte. Segundo Meillassoux na escravidio linhageira o
escravizado normalmente estava integrado na estrutura social da tribo, as criancas vindas de fora acabavam
sendo adotadas pelas familias da tribo.

8 O romance relata um costume antigo em que a escrava pessoal e os equipamentos de cozinha fossem
enterrados junto com as esposas dos lideres tribais.
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que ird acompanhar o individuo desde o seu nascimento até sua morte. E o que os iorubds
chamam de ori. Chukwukere (1983) esclarece que o chi € “[...] um ser ou for¢a espiritual
que teoricamente falando, cada pessoa igbo (adulto ou crianga) ‘possui’” (CHUKWUKERE,
1983, p. 07, traducdo nossa).

O narrador explica que, de acordo com o pensamento igbo, existem bons e maus chis,
sendo que oracdes e sacrificios devem ser realizados para manter a benevoléncia de um e
reverter o destino de outro. Nnu Ego nasce pouco tempo depois de a escrava ter sido
sacrificada e, ainda crianca, comeca a sentir dores horriveis na cabeca. Um sibio curandeiro
¢ chamado e identifica um caroco na cabeca da pequena, exatamente onde a escrava
sacrificada foi golpeada pelo filho de Agbadi. A familia € alertada que a menina terad
problemas na cabeca e que deve fazer sacrificios para agradar a chi da crianga, pois, enquanto
Nnu Ego estiver feliz, sua chi também estard e nao ird se manifestar.

Nnu Ego cresceu escutando de todos da aldeia sobre o amor entre sua mde e seu pai

e parece ter cristalizado em sua mente a relacao dos pais como um modelo a ser alcancado.

“A cabega de sua filha ndo esta aqui. Ela sonha com seu homem e sua
propria casa. Ndo a deixe sonhar em vado. Afinal, suas companheiras de
idade j4 estdo tendo os primeiros e segundos filhos. Pare de rejeitar os
rapazes, Agbadi; permita que um deles se case com Nnu Ego”
(EMECHETA, 2018, p. 44).

Como filha de um chefe guerreiro, Nnu Ego € dada em casamento a Amatokwu e,
depois de quase dois meses de casada, ao ndo conseguir engravidar, comeca a internalizar
que a culpa € sua ou que deve ser um castigo de sua Chi. “O problema agora era dela e apenas
dela. Ia em segredo de um dibia para outro, e todos diziam a mesma coisa: que a escrava que
era sua chi ndo queria lhe dar um filho porque ela fora dedicada a uma deusa de rio antes
que Agbadi a levasse como escrava” (EMECHETA, 2018, p. 46). A culpa fé-la aceitar a

violéncia fisica e psicoldgica por parte do marido.

“O que vocé quer que eu faga?”, perguntou Amatokwu. “Sou um homem
ocupado. Nao tenho tempo para desperdicar minha preciosa semente
masculina com uma mulher estéril. Tenho de criar filhos para minha
linhagem. Se vocé realmente quer saber, vocé ja nio me atrai. E seca e
arisca. Quando um homem procura uma mulher, quer ser acolhido com
carinho, e ndo arranhado por uma mulher nervosa que é puro 0sso”
(EMECHETA, 2018 p. 47).
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Depois de ouvir essa fala do marido, Nnu Ego lembra-se da mae e deseja ter tido a
personalidade forte dela. Apds a nova esposa de Amatakwu dar um filho a ele e a violéncia
contra Nnu Ego aumentar, Agbadi pede permissdo para levi-la para que, assim, ela possa se
recuperar mentalmente e se tornar fértil. Mas o casamento acaba sendo desfeito e Nnu Ego
¢ devolvida e um segundo casamento € arranjado. A protagonista é, entdo, enviada para o
segundo marido que reside em Lagos, cidade onde ela precisard aprender a Ser e se expressar
de outro modo.

Nesses primeiros capitulos, fica evidente que a prética dos saberes tradicionais
africanos tem um papel de destaque na trajetéria da personagem central. Esses saberes
operam dentro da narrativa como um logos. A trajetoria de Nnu Ego parece ser prevista por
sua chi, que evita lhe conceder um filho, mas depois acaba concedendo esse desejo a
protagonista. Ela segue todos os preceitos de sua tradi¢do na esperanca de ser made. Algum
tempo ap0ds chegar a Lagos, Nnu Ego comeca a ter sonhos com sua chi e, em um deles, ela,
assim como Ostin, estd & margem de um rio segurando uma crian¢a, mas Nnu Ego ndo
consegue alcangar o infante porque as dguas comec¢am a subir. Logo, a protagonista do
romance irrita-se e grita com sua chi dizendo ndo ser culpada por sua morte. Mais uma vez,
Nnu Ego ndo d4 ouvidos ao aviso de sua chi sobre como alegrias da maternidade sao
enganosas € como a maternidade pode preceder o afogamento do Eu-Mulher-Nnu Ego.
Enquanto a tnica preocupacdo de Nnu Ego é conseguir gerar um filho, seu novo marido, ao
suspeitar da gravidez, preocupa-se com seu emprego, seus patroes € com o que as pessoas
iriam dizer, uma vez que os dois ndo eram casados na igreja. Para Nnu Ego, que fora criada
em outros costumes, as preocupacdes de Nnaife ndo faziam o menor sentido, mas o marido
comenta sobre o caso de um amigo Ubani, que precisou casar para nao ficar desempregado,
pois os patdes eram cristaos. Nnu Ego, que até entdo vivia em uma Nigéria onde os costumes
do colonizador ndo determinavam os modos de ser, passa agora a negociar o seu Ser com
costumes e ideologias trazidas do outro lado do Atlantico, pois, em Lagos, os britanicos
costumavam utilizar a religido e as ideologias das igrejas para ter controle da populacdo em
suas colonias.

Nnu Ego comecou a perceber que a gravidez de uma mulher em Lagos ndo tinha o
mesmo peso e valor que recebia dentro de um casamento em Ibuza, onde a gravidez era uma

obrigacdo e uma forma de validar o cardter da esposa. Ao contar para o marido que estéd
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esperando o primeiro filho, Nnu Ego dé-se conta de que, para Nnaife, um filho ¢ mais uma

boca para alimentar.

“Claro que estou feliz em saber que sou homem capaz de engravidar uma
mulher. Mas isso € coisa que todos os homens conseguem. O que vocé quer
que eu faca? Quantos bebés nascem nesta cidade todo dia? Vocé sé estd
procurando motivo para arrumar briga. V4 brigar com sua amiga Cordelia.
Me deixe em paz. Mas ndo se esqueca de que sem mim voc€ ndo estaria
com esse filho na barriga” (EMECHETA, 2018, p. 72).

As nigerianas Oyeronké Oyéwumi e Ifi Amadiume sdo duas intelectuais que tém
ampliado a discussdo sobre género no continente africano. A primeira parte da experiéncia
do povo iorubd e a segunda discute género a partir da cultura igbo. As duas linhas de
pensamento tém apresentado novos caminhos tedricos que ajudam a sedimentar o que aqui
no ocidente a afro-estadunidense Clenora Hudson-Weems cunhou como Mulherismo
Africana, uma categoria tedrica que nos permite pensar a (re)ontologiza¢do do corpos negros
e femininos que foram apagados pelo colonialismo.

Em seu livro Male daughters, female husbands®, publicado em 1987, Ifi Amadiume
nos apresenta a categoria género a partir da rasura que hé entre o feminino e o masculino na
cultura igbo, para a qual o sexo bioldgico, a identidade de gé€nero e a orientac@o sexual operam
de maneiras distintas, mostrandos-se de forma ndo generificada a partir dos papéis familiares
e sociais ocupados por marido-esposa-filho-filha. De acordo com Amadiume (1987), um
homem sem filhos herdeiros, como o personagem Obi Umuna, avd de Nnu Ego no romance
As alegrias da maternidade, poderia deixar seus bens para uma filha, que passaria a

desempenhar um papel semelhante ao masculino na cultura igbo.

Uma mulher em tal posi¢do poderia, para salvaguardar e aumentar seu
patrimonio, se casar com outras mulheres: nesse caso, a filha masculina
também se torna um esposo feminino — female husband, ja que ocupa uma
posicdo social masculina. Se suas esposas se casassem fora da
patrilinhagem, esta mulher receberia o chamado "bridewealth", e se as
esposas tivessem filhos com eventuais amantes esses entrariam para a
patrilinhagem desta female husband (AMADIUME apud ASSUNCAO,
2020, p. 03).

8Filhas do sexo masculino, maridos do sexo feminino.
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Ainda segundo Assuncdo (2020), os colonizadores, ao chegarem ao territério que
hoje conhecemos como Nigéria, assustavam-se com a postura altiva e independente das
mulheres igbo. Eles ndo entendiam como as sociedades tradicionais na Nigéria se
organizavam através de sistemas sociais de duplo sexo, nas quais uma mulher poderia ser
considerada homem e vice-versa. Essa organizacdo aparece em varios momentos nos
romances de Emecheta. Por exemplo, a relagdo de Ona com o seu pai evidencia que “[...]
quando ndo hd um filho homem na familia, a filha (Gnica ou a mais velha) como filha
homem, poderia ter o status de filho, isso significa que herdaria as propriedades e riquezas
do pai e mais tarde seria um "marido mulher” (ASSUNCAO, 2020, p. 05). E importante
ressaltar que o processo de colonizacao foi alterando lentamente os costumes das sociedades
tradicionais nigerianas e o modelo anterior comecou a dar espaco as desigualdades de sexo
e classe, desvirtuando o papel da mulher e do feminino. Nesse sentido, podemos dizer que
nas sociedades nigerianas tradicionais havia um eu-feminino desvinculado da ideia de
maternidade.

O romance As alegrias da maternidade aborda também a importancia das criancas
na sociedade igbo e como a presenca do colonizador subverteu a figura da mae e a
reconstruiu a partir de uma ideia romantica de dor (na hora do parto), sacrificio e abnegacao.
O primeiro parto de Ona, que gerou uma menina, ¢ descrito da seguinte forma: “A filhinha
teve consideracdo com ela. ‘Ela simplesmente escorregou para o mundo’, disseram as
mulheres que a cercavam. Ona ficou ofuscada de felicidade” (EMECHETA, 2018. p. 36). A
narrativa segue contando sobre a felicidade do pai de Nnu Ego em ter uma menina. Ja a
descri¢@o do primeiro parto de Nnu Ego, que esperava um menino e ja morava na cidade de

Lagos, fortemente influenciada pela presenca do colonizador, dd-se da seguinte forma:

Nnu Ego ndo demorou a se habituar com esse modo de vida, a tal ponto
que, na noite em que, entrou em trabalho de parto, primeiro se ocupou em
fazer as compras da tarde no mercado. Como o marido ainda adormecido,
saiu e bateu na porta ao lado, a da mulher do cozinheiro. Juntas, as duas
conseguiram abafar seus gritos durante o trabalho de parto e Nnu Ego
sofreu durante horas, no fundo da cozinha partilhada dos casais, de modo
a ndo acordar os maridos adormecidos, nem a madame no prédio principal.
S6 depois que o bebé nasceu, Nnaife foi despertado de sua modarra
masculina (EMECHETA, 2018. p. 75).

Nnu Ego, diferentemente de sua mae, anseia pela maternidade e seu sonho de mae

estd ligado a um ideal de parir filhos homens, tanto que, em certo trecho do romance, a
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protagonista afirma que s6 se transformou numa mulher de verdade quando pariu seu

primeiro filho e foi essa gravidez de menino que a fez amar seu marido.

Nnu Ego sorriu cansada. “Sei o que vocé que vocé quer dizer. As meninas
sdo filhas do amor. Mas, entenda, s6 agora, com esse filho, vou comecar a
amar aquele homem. Ele me transformou numa mulher de verdade — em
tudo que quero ser: mulher e mae. Entdo ja ndo tenho motivos para odid-lo
(EMECHETA, 2018. p. 75).

E importante dizer que nem sempre Nnu Ego pensou a si somente a partir da
maternidade. Antes dos casamentos, ela desejava viver um amor como o de seus pais e saber
que era respeitada por ser filha de um grande chefe e guerreiro. Ela entendia oseu valor e a
narrativa demonstra isso quando a protagonista se mostra insatisfeita com o segundo marido,
Nnaife. O emprego na casa dos brancos britinicos a envergonha; seu fisico € descrito por ela
com "barriga de vaca prenhe", "aspecto de um barril", "cabelo de uma mulher enlutada”,
"homem todo molenga". Em uma das cenas, Nnu Ego diz a Nnaife que se ele tivesse
conversado com seu pai para propor o casamento, seria expulso pelos seus irmados. A
narrativa também deixa claro que, a medida que a protagonista vai se envolvendo nos
costumes do colonizador, sua visdo sobre o feminino e sobre a maternidade vao se
distanciando, cada vez mais, da perspectiva das sociedades tradicionais na Nigéria. Segundo
a tradi¢do igbo e ioruba, ter gémeos é sempre uma dadiva, pois era entendido como sinal de
boa sorte e riqueza para as familias em que nascem. No caso de filhas, os pais ainda
pensavam nos dotes prometidos pelas familias dos futuros noivos. Entretanto, Nnu Ego, ja
imersa nos costumes e na correria de Lagos, ao dar a luz a seu primeiro par de gémeas, s6
imagina em como fard para alimentar tantas bocas e em como o nascimento de duas meninas
ird desagradar seu marido. No segundo parto de gémeas, Nnu Ego se sente ainda mais
inadequada. Nnaife, o marido, dessa vez ajudou no parto, mas "ndo ficou muito satisfeito
com o resultado: tanto tumulto para que nascessem mais duas meninas?! Se a pessoa era
obrigada a ter gémeos, por que meninas, pelo amor de Olisa?" (EMECHETA, 2018, p. 262).

Com quarenta anos de idade e ja tendo passado por sete gestagdes, sendo duas de
gémeas, Nnu Ego ainda teve uma ultima gravidez resultando na morte do bebé. Apesar de
s6 a idade mencionada, a protagonista aparenta e sente-se muito mais velha do que realmente
€. Durante toda a gestacao, Nnu Ego sente como se estivesse carregando todo peso do mundo
e, logo apds o parto, ao ver a crianga natimorta e perceber que se tratava de uma menina, ela

sente uma espécie de alivio: “Ah pobre bebé, pensou. Lamento tanto vocé nao ficar por aqui!
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Ao mesmo tempo, me alegro que Deus tenha julgado adequado levar vocé de volta”
(EMECHETA, 2018, p. 262).

Apesar de sua obsessdo em ligar sua existéncia a maternidade, em varios momentos
do romance Nnu Ego é também a provedora da familia. Durante as auséncias de Nnaife, é
ela que, de alguma forma, consegue alimentar a familia, pagar o aluguel e ainda pensar na
educacdo dos filhos. Enquanto Nnaife pensa nos beneficios que a instru¢ao dos filhos pode
lhe trazer no futuro, Nnu Ego diferente dele s6 pensava no sucesso dos filhos, sem

necessariamente esperar uma recompensa por isso.

Como os olhos marejados de lagrimas de alivio, prometeu-se que todos os
filhos, meninas e meninos, receberiam uma boa educacgéo. Se ela prépria
tivesse tido recebido alguma, teria podido comparecer aquele escritério
para descobrir se havia dinheiro. Pelo menos, teria sabido como entrar em
contato com Nnaife — e ele também poderia ter feito a mesma coisa. Ela e
o marido estavam despreparados para uma vida como aquela, na qual sé a
caneta e ndo a boca tinha condi¢des de ter conversas sérias. Seus filhos
precisavam estudar (EMECHETA, 2018, p. 254).

O romance As alegrias da maternidade também retrata como as mulheres existiam a
partir da solidariedade entre elas. A luta para sobreviver dentro de um sistema patriarcal e
capitalista, que as massacravam, ultrapassava a tradi¢o e os novos costumes coloniais. Em
varias cenas do romance, vemos ressoar a sororidade proposta por hooks (2019), pela qual
as personagens femininas deixam de enxergar umas as outras como inimigas e se unem
contra as injusticas sofridas por elas. Emecheta aborda esta questao no romance a partir das
relagdes entre as esposas de Nnaife. Mesmo ndo existindo um afeto genuino entre elas, as
esposas conseguem entender a dor umas das outras e, em certos momentos, até colaboram
entre si. Em um determinado episédio do romance, Adaku, a segunda esposa, sugere que
deveriam fazer uma greve contra o marido, ja que ele ndo consegue dinheiro suficiente para
alimentar a todos. Adaku € também a representacdo dos novos ideais e direitos acerca do
feminino. Ela € a unica das esposas que tem a coragem de deixar Nnaife e de pensar primeiro

em si e em suas filhas.

‘Quero ser uma mulher sozinha digna. Vou trabalhar para dar educacdo a
minhas filhas, embora ndo pretenda fazer isso sem a companhia
masculina”. Com outra risada completou: “Eles até que servem para certas
coisas”

Nnu Ego percebeu que Adaku estava mais bem vestida; ndao que estivesse
usando alguma pecga nova, mas envergava suas melhores roupas nos dias
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comuns de mercado. Agora Adaku ria com gosto; Nnu Ego nunca
percebera que ela possuia tanto senso de humor (EMECHETA, 2018, p.
244).

A maternidade tem um significado importante na cultura e literatura nigerianas.
Muitas das filosofias africanas abordam a maternidade como algo sagrado. Essa abordagem
€ (des)(re)construida por Emecheta, que consegue ficcionalizar de forma caleidoscépica a
maternidade. Primeiro, ela nos apresenta Ona, personagem para quem a maternidade € parte
e ndo o todo. Ona é a representacdo do poder feminino de tantas guerreiras e rainhas
africanas que nao tornaram a maternidade o fim de suas existéncias e nos lembra, por
exemplo, a rainha Amina, uma grande guerreira da cavalaria haucd, que mais tarde se tornou
Zazau, uma provincia da atual Nigéria.

Depois, nos apresenta Nnu Ego, personagem que parece habitar um nao-lugar do
feminino na sociedade nigeriana, uma mulher que € atravessada pela tradi¢do e pelos novos
costumes trazidos pelo homem branco. Na composi¢do da personagem Nnu Ego,
percebemos que a maternidade e a morte caminham lado a lado. Sua mae morre quando ela
¢ muito jovem e sua morte € provocada pelo parto do segundo filho. Talvez, esse evento
tenha influenciado o desejo que a protagonista carrega em ser mae. J4 no segundo casamento,
Nnu Ego perde o primeiro filho algumas semanas apds o nascimento e essa perda desperta
na protagonista o desejo de morte: sem o filho ela ndo é mais mae e esse ndo-ser retira todo
o sentido de continuar a ser vivente. Impedida de cometer suicido, Nnu Ego segue vivendo
até que consegue parir o seu primeiro filho e s6 entdo ela comecga a se pensar novamente
como mulher e esposa. Ao todo, Nnu Ego passa por nove gestacdes, sendo que na ultima sua
filha nasce morta. Logo, se a morte de seu primeiro filho lhe trouxe desespero e
desesperanca, a morte de sua dltima filha lhe trds alivio e compaixdo. As duas reagdes tao
distintas diante das mortes dos filhos é também uma revelagdo de como, ao longo da
narrativa, o ideal de maternidade vai se metamorfoseando na cabeca de Nnu Ego. A morte
dos filhos emerge também como antitese € como suporte para a ironia das alegrias trazidas
no titulo do romance.

Ao ficar gravida de Oshia, seu segundo filho, Nnu ego imagina que ele prosperard e
tomard conta dos pais na velhice. Parece que, a partir do nascimento desse filho, a
protagonista projeta o seu eu por meio do outro, e esse outro, ao longo da narrativa, ora
apresenta-se como filho e ora como os novos costumes dos brancos. Nesse sentido, a

colonialidade do Ser atravessa a personagem Nnu Ego pelos seus ideais de maternidade.
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“Deus, quando vocé€ ira criar uma mulher que se sinta satisfeita com sua
propria pessoa, um ser humano pleno, ndo o apéndice de alguém?”, orava
ela em desespero. “Afinal, nasci sozinha e sozinha hei de morrer. O que
ganhei com isso tudo? Sim, tenho muitos filhos, mas com que vou
alimenté-los? Com minha vida. Tenho que trabalhar até o osso para tomar
conta deles, tenho que dar-lhes o meu tudo. E se eu tiver a sorte de morrer
em paz, tenho que dar-lhes minha alma. Eles adorardo meu espirito morto
para que zele por eles: ele serd considerado um bom espirito enquanto eles
tiverem fartura de inhame e de filhos na familia, mas, se por acaso alguma
coisa der errado, se uma jovem esposa deixar de conceber ou se houver
escassez, meu espirito morto serd culpado. Quando ficarei livre?”
(EMECHETA, 2018, p. 265).

Nnu Ego, j4 made de muitos filhos e na meia idade, ao retornar para Ibuza, escuta do
motorista que ela € uma senhora rica, importante e deve ter muitas alegrias por ser mae de
muitos filhos. Mas a verdade é que, apesar de todas as renuncias, todo esfor¢o e enorme
sofrimento para criar os filhos, no fim da vida, Nnu Ego morre s6 e mesmo depois de seu
enterro é considerada por muitos uma mulher ma. Parece que seu grande castigo foi nascer
e viver como mulher numa Nigéria onde a colonialidade do ser ndo permitiu que ela

transcendesse a tradi¢cao, ou mesmo que escapasse das novas prisdes culturais do ocidente.

4.3. TUDO DE BOM VAI ACONTECER E O LUGAR DO CORPO NEGRO FEMININO

Pensar a escrita negra a partir do corpo € uma forma de descentrar o imagindrio
coletivo que aparta o discurso da pessoa que o profere. Quando falamos na escrita negra,
devemos lembrar que, mesmo ela tendo nascido no continente africano”’, nos séculos em
que o colonialismo se apoderou do continente, 0s corpos negros sofreram varios interditos e
um deles foi a escrita. Assim sendo, o corpo passa a ser o lugar onde as inscri¢des de sentido
e valores impostos pela sociedade sdo fixados, passando a funcionar de maneira pluriversal,
ou seja, o corpo assume multiplos papéis, ora sendo corpo significante, ora sendo corpo

significado.

“Trabalhamos aqui com a hipétese de que cerca de seis mil anos, trés milénios antes dos gregos, €
paralelamente aos sumérios, os povos do Nilo no antigo Egito ja escreviam e registravam suas histdrias. Nesse
sentido, adotamos a ideia de que o continente africano detém o pioneirismo da escrita.
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O sistema escravista operou violentando os corpos negros fisica e simbolicamente.
As identidades foram dilaceradas e as subjetividades foram impedidas, motivos que
transformaram o corpo negro em um simulacro que carrega inverdades e estigmas
normatizados pela histéria oficial. Oyerénk¢ Oyéwumi (2002) comenta, em seu texto
Visualizando o Corpo: teorias ocidentais e sujeitos africanos, que a no¢do de corpo no
ocidente tem uma significacdo diferente, pois o0 mundo ndo africano percebe o corpo
principalmente e primeiramente através da visdo e para Oyéwumi “[...] o olhar é um convite
para diferenciar”. Para os iorubas, o conceito de corpo estd intimamente ligado ao de
sociedade e, por isso, talvez, se distancie do ideal binarista cartesiano que separa corpo e

mente.

O tdo falado dualismo cartesiano era apenas uma afirmagdo de uma
tradi¢do na qual o corpo era visto como uma armadilha da qual qualquer
pessoa racional deveria escapar. Ironicamente, mesmo quando o corpo
permaneceu no centro das categorias e discursos sociopoliticos, muitas das
pessoas que pensaram sobre isso negaram sua existéncia para certas
categorias de pessoas, mais notavelmente elas mesmas. A “auséncia do
corpo” tem sido uma pré-condigdo do pensamento racional. Mulheres,
povos primitivos, judeus, africanos, pobres e todas aquelas pessoas que
foram qualificadas com o rétulo de “diferente”, em épocas historicas
variadas, foram consideradas como corporalizadas, dominadas, portanto,
pelo instinto e pelo afeto, estando a razdo longe delas. Elas sdo o Outro e
o Outro é um corpo (OYEWUMI, 2002, p. 394).

Culturalmente, o corpo pode ser lido como elemento de poder, de dominagdo ou de
representacdo do poder. No ocidente, somos diferenciados através de nossos corpos, € a
partir da diferenga sdo determinados nossos lugares perante a sociedade. O colonialismo
inaugurou o que podemos chamar de tecnologia de controle do corpo, ou seja, criou uma
estrutura para controlar e dominar o corpo do outro. E importante lembrar que essa
dominag¢do ndo aconteceu somente no plano fisico, mas também no campo simboélico. Se
por um lado o corpo negro foi, a partir do colonialismo, subjetivamente construido como
indesejado, pensado a partir de uma condicao simbolicamente fantasmagoérica que assombra
e envergonha até hoje o homem branco, por outro lado é um corpo que, apesar de todas as
atrocidades a que fora submetido e a despeito das versdes distorcidas contadas pela historia
oficial, conseguiu resistir e ressignificar-se, buscando uma imagem de si desvinculada da

figura do eu-colonizador-branco, rastreando uma auto-representacdo desvinculada do
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passado colonial. Em entrevista concedida ao site ECOA®!, Oyerénké Oyewilimi argumenta
que, na cultura iorubd, antes da coloniza¢do, nao havia uma hierarquia social baseada em

género.

A diferenca entre a sociedade iorubd e o ocidente € a maneira como eles
veem o corpo. No Ocidente, o corpo é central para as categorias sociais. E
por isso que existe racismo e machismo. Na sociedade iorubd, o corpo ndo
estd no centro da categorizacdo social. Portanto, ndo havia regra, havia
mulheres "obad", monarcas, havia mulheres sacerdotes, mulheres
cacadoras. O mais importante sobre a sociedade iorubd e muitas sociedades
africanas — e estamos vendo isso mudar agora — € que nossas categorias
sociais sdo baseadas no comum, no coletivo. Sua familia, sua linhagem ¢é
mais importante do que se vocé é homem ou mulher..— (OYEWUMI.
Entrevista concedida em 28/05/2021).

Sefi Atta, em Tudo de bom vai acontecer, trava um didlogo histérico entre o ideal de
corpo no ocidente e no continente africano, mais especificamente na Nigéria. Assim sendo,
o corpo, dentro da narrativa, assume um papel estético e politico. E importante pensar o viés
estético, uma vez que, por muito tempo, 0 corpo negro carregou a marca da negativizacao
na escrita, por exemplo, que foi representada através de signos que atrelavam sua aparéncia
sempre a caracteristicas ruins, uma aparéncia retratada amiudamente como oposi¢do ao ideal
de brancura e essa representagdo escrita refor¢a, no imagindrio coletivo, que o corpo negro
carrega na propria aparéncia a marca da inferioridade social e o branco, como extremo
oposto, € retratado como ideal de bondade, de ética e, principalmente, de beleza.

Na tentativa de fugir das prisdes tedricas que enclausuraram simbolicamente a figura
dos negros, confrontaremos o mito de narciso com o abebé de Osiin e usaremos o espelho
desta oOrisa para vislumbrar o reverso do pacto narcisico firmado pela branquitude. Nesse
sentido, o corpo negro, mais uma vez, serd colocado na encruzilhada da aparéncia para que
se veja refletido no espelho de Osiin sem precisar buscar em seu reflexo o ideal da brancura.
Ao mirar-se no espelho narcisico, o corpo negro passa a ocupar um entre-lugar que lhe
conferia alguma identificacdo social e, ao seguir pelo caminho da imita¢dao, o homem negro
passa a representar o outro da brancura, enquanto os corpos femininos passam a ser vistos
como o outro do outro. H4 de se atentar, também, que para homens e mulheres negras esse

L))

entre-lugar mimético € solitdrio, pois representa onde o “Nos” ¢ interditado. No romance

Thttps://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2021/05/28/oyeronk-oywumi-hierarquia-baseada-no-genero-
nao-existia-entre-os-iorubas.htm
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Tudo de bom vai acontecer, de Sefi Atta, o corpo negro da personagem principal, Enitan,
desde muito cedo, comega a trilhar o caminho do entre-lugar da aparéncia ao se comparar
com a figura da mae, que segue todo o padrdo de beleza ocidental e depois com a figura de

Sheri, sua melhor amiga, que também ndo se parece com a maioria das mulheres nigerianas.

Houve uma época em que eu queria muito crescer para usar as roupas da
minha mae. Ela tinha sapatos de fivela, com migangas, que eu enfiava nos
pés com esperanca de que breve coubessem em mim. [...] Eu gostava em
especial de um de seus cafetds, de veludo vermelho enfeitado com espelhos
circulares que brilhavam como candelabros. A primeira vez em que minha
mae o usou foi no aniversario do meu pai. [...] Em noites assim, eu ficava
vendo minha mae cuidar do cabelo do comeco ao fim (ATTA, 2013, p. 28).

Toda essa construc¢do cultural acerca do corpo, erguida desde o colonialismo, atribui
ao negro o nao-lugar de tudo que existe. Com efeito ao longo dos séculos, foi introduzindo
na mente dos corpos escravizados configuracdes psiquicas particulares, que se perpetuaram
até a atualidade. Mesmo apds cessar a escravizacao dos corpos, a mente permanece cativa
ou adoecida pelo racismo. As tecnologias de aprisionamento podem até serem outras, mais
sofisticadas, atualizadas com o fendmeno das redes sociais, mas a estratégia ainda € a
mesma: fazer o negro recusar sua prépria imagem, estabelecendo que ndo se perceba como

corpo politico e, consequentemente, sofrendo com a experiéncia do préprio corpo.

4.3.1. Sefi Atta como corpo que escreve

Sefi Atta nasceu em 1964, na cidade de Lagos na Nigéria. Teve mais quatro irmaos,
frutos do relacionamento de Abdul-Aziz Atta, seu pai, e Iyabo Atta, sua mae. Abdul-
Aziz ocupou cargos importantes no Governo Federal da Nigéria, tendo assumido os cargos
de Secretario Geral e chefe da Casa Civil. Apds sua morte, em 1972, Sefi passa a ser criada
somente pela mae. A autora comeca sua formacgao ainda em Lagos, frequentando primeiro o
Queen’s College. Depois de mudar-se para a Inglaterra, ela passa a frequentar a Millfield
School. Em 1985, Sefi torna-se contadora pela Universidade de Birmingham. Em 1994, ela
emigra pra os EUA onde recebe a equivaléncia do titulo conferido pela Universidade inglesa.
Em 2001, ela conclui o mestrado em Belas Artes pela Universidade Antioch e comeca, de

fato, a dedicar-se exclusivamente a escrita criativa.
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Apesar de suas obras ainda serem pouco lidas no Brasil, seu trabalho recebeu varios
prémios literdrios, como o Fish International Short Story Prizee, o BBC Meridian Short
Story Competition, em 2002, o Red Hen Press Story Award, em 2003 e o PEN International
David TK Wong Prize, em 2005, dentre outros. Sefi Atta € dona de uma escrita envolvente
e preocupada em apresentar reflexdes indigestas sobre a complexa realidade do imigrante
nigeriano no contexto de um mundo atravessado pelo liberalismo e pela discrimina¢do contra
0s corpos negros. A autora também aborda, de forma recorrente, as questdes feministas e a
condicdo feminina na Nigéria. Sua abordagem € dura, mas sem perder a afetividade.
Nwokocha (2020), ao comentar a produgdo de Atta, afirma que ela, através da escrita,
consegue subverter as estruturas neocoloniais, criando personagens como Enitan, a
protagonista do romance Tudo de bom vai acontecer.

Em suas producdes, as personagens femininas conseguem ressignificar o horizonte
de expectativa do leitor, uma vez que driblam a ldgica patriarcal culturalmente pré-
estabelecida pela tradicdo. Em 2011, Sefi Atta publicou a novela Swallow®?, ainda sem
traducdo em portugués, que em 2021 foi adaptado para o cinema pela plataforma de stream
Netflix. A historia se passa em Lagos, na década de 1980, quando a guerra contra a
indisciplina e as medidas de austeridade do governo estdo em pleno vapor. A protagonista,
Tolani, uma secretaria de banco, vé-se envolvida em uma sucessao de eventos conturbados
e sua colega de quarto, Rose, tenta convencé-la a se tornar traficante de drogas. A
protagonista, entdo, comec¢a a travar uma batalha moral que a faz embarcar em uma
turbulenta jornada de autodescoberta.

Em 2018, Sefi publica The Bead Collector®, um romance que também se passa em
Lagos, seis anos depois da Guerra Civil Nigeriana. Um periodo instdvel politica e
socialmente, em que paira sobre a populacdo a possibilidade de um novo golpe. A
protagonista ¢ Remi Lawal, uma nigeriana que administra sua prépria loja de cartdes
comemorativos e, ao visitar uma exposi¢do de arte na cidade, conhece a enigmética Frances
Cooke, que se apresenta como uma negociante de arte americana, negociadora de migangas
raras. Uma amizade improvavel surge entre as duas, que passam a confiar uma na outra a
ponto de compartilharem suas aspiracdes sobre politica e a Nigéria, trocando confidéncias

sobre fidelidade, casamento e maternidade. O marido de Remi parece ndo simpatizar com a

2A andorinha, publicado em 2011 pela AAA Press. Lagos, impresso na Nigéria pela Quramo Publishing.
930 Colecionador de micangas, publicado em 2018 pela Myriad Edtions.
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repentina amizade das duas e comeca a suspeitar que Frances guarda algum segredo, mas a
protagonista ndo considera a desconfianca do marido até o assassinato do general
Muhammed, quando comeca a questionar os motivos por trds da amizade de Frances. Remi
vive uma vida abastada e, como toda a elite de Lagos, prefere alienar-se sobre a instabilidade
intermindvel do pafs. Entretanto, apds o assassinato do general, sua alienag@o é superada
pelo patriotismo e ela comeca a duvidar das histérias de Frances. E um romance penetrante
que consegue aprofundar as camadas multifacetadas das tradi¢es nigerianas.

Selected Plays®* foi publicado em 2019 e aborda temas como a maternidade e a
passividade feminina. Trata-se de uma peca teatral repleta de personagens complexos, dentre
eles os gémeos que nutrem uma rivalidade. O texto também aborda questdes sobre as
religides locais e como estas confinam os corpos femininos ao espaco doméstico. Os
didlogos também buscam questionar os regimes politicos opressivos e a crescente
desigualdade social. Sefi Atta é uma escritora multifacetada, transitando entre vdrios estilos
e géneros ficcionais. Em sua colecio de contos, intitulada News From Home® e publicada
em 2010, vemos mais uma faceta dessa autora que consegue navegar entre 0s géneros
narrativos.

Ha, na escrita de Sefi Atta, uma preocupagdo em visibilizar vozes feministas que
ressoam por toda Nigéria. Atualmente, a autora divide seu tempo entre a Nigéria, a Inglaterra
e os Estados Unidos. Ela é casada com Gboyega Ransome-Kuti e juntos t€ém uma filha
chamada Temi. Sefi Atta também € proprietdria de uma produtora, a Atta Girl, que esta
localizada na cidade de Lagos. Sua produtora apoia um programa social idealizado por Sefi
para arrecadar fundos para instituicdes de caridade legitimas por meio de leituras

dramatizadas.

4.3.2. Tudo de bom vai acontecer como corpo escrito

Tudo de bom vai acontecer € o primeiro romance publicado por Sefi Atta. No Brasil,

ele foi primeiramente lancado pela editora Record em 2013, a qual, em 2020, firmou uma

parceria com a TAG para republicar a obra. O romance € narrado em primeira pessoa pela

%Jogos Selecionados publicado em 2019 pela Interlink books.
SNoticias de casa
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protagonista Enitan, que apresenta ao leitor memdrias coletivas atravessadas pela histéria
oficial da Nigéria e lembrancas individuais sobre a condi¢ao feminina desde sua infancia até
aidade adulta. E uma obra que aborda temas importantes, como género, raga, classe, religido
e politica. E a partir destes temas que Sefi consegue tracar o retrato de um pafs
desestabilizado por sucessivos golpes, assolado pela violéncia e onde parte da populagdo é
silenciada por um regime totalitario.

A narrativa € conduzida temporalmente e estd dividida em quatro partes, come¢ando
no ano de 1971, com a protagonista ainda crianca. A familia vive uma situacio abastada se
comparada a maioria das outras familias da cidade. Enitan parece ser uma crianca solitaria
até que conhece sua vizinha, Sheri, que se tornard uma grande amiga. L.ogo no primeiro
contato, Enitan percebe que sua amizade com Sheri provavelmente ndo seria aprovada por
sua familia, pois seus modos ndo se adequavam aos de uma garota iorubd normal e, além
disso, sua familia praticava a religido mulgumana. A medida que a narrativa avanga, Sheri e
Enitan se distanciam e seguem caminhos bem diferentes na vida. Enitan € enviada para um
internato feminino e depois para a Inglaterra para seguir seus estudos . Mas, apesar do
distanciamento fisico, as duas conseguem manter a amizade.

Nessa primeira parte, através da amizade entre Enitan e Sheri, o leitor vai se
familiarizando com a estratificacdo de classe, pois notamos que a familia da protagonista
tem posses, varios funciondrios e uma propriedade de quase quatro mil hectares, enquanto a
familia de Sheri é retratada de maneira bem mais simples. A amizade das duas também revela
a divisdo étnica e religiosa, uma vez que Sheri possui a pele mais clara e na escola € tratada
por todos como mestica por ser filha de uma méae inglesa. Ela também pratica a religido
mulcumana, diferentemente da familia de Enitan, que € adepta do cristianismo. No caso de
sua mae, essa pratica beira o fanatismo, pois, quando o filho mais novo adoece, ela tenta
salva-lo levando-o a igreja e esse episddio parece marcar a memoria da protagonista, fazendo
com que Enitan crie uma imagem incompleta da mae e da propria maternidade. Apds a morte
do filho, a situacdo familiar deteriora-se a cada dia e fica evidente que a protagonista nio se
sentia a vontade na religido agora praticada somente por sua mae e isso as distanciava cada

vez mais. Logo, ao invés de amor, Enitan passou a sentir medo e também vergonha da mae.

Minha mée nunca teve uma conversa comigo; ela falava e sabia que eu
ouvia. E eu sempre ouvia. O mero som dos passos dela acelerava minha
respiragdo. Ela quase nunca me batia, ao contrdrio das outras maes que
surravam os filhos com galhos de arvores, mas nem precisava. Um dia no
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colégio bateram nos meus dedos com uma régua porque eu estava distraida
na sala de aula; Achei a puni¢do mais fécil que o olhar que minha mae me
dava, como se me flagrasse brincando com as préprias fezes. Era um olhar
dificil de esquecer. Pelo menos os vergdes da régua nos dedos
desapareciam com o tempo (ATTA, 2013, p. 22).

O romance dd um salto temporal para 1975 e nessa segunda parte sdo narrados
acontecimentos trauméticos para as duas amigas, agora adolescentes. Uma dessas cenas € o
estupro sofrido por Sheri e como a amiga Enitan reagiu a tal situacdo. No comeco, a
protagonista parece ndo entender o que estd vendo e, por isso, ndo consegue reagir e ajudar
a amiga. Apds o abuso, Enitan leva Sheri para casa e auxilia a amiga a livrar-se das roupas
sujas. Nesse momento, Enitan percebe que, mesmo sabendo que Sheri € uma vitima, ndo
consegue ndo culpar a amiga pelo acontecido. Ao repensar os acontecimentos, varios ‘e
se’comegam a passar pela cabeca de Enitan: e se ela ndo tivesse fumado maconha; e se ela
nao tivesse bebido demais; e se elas tivessem ido embora mais cedo nada teria acontecido...
Apesar de Enitan ser a amiga que, desde muito cedo, ja pensava de forma progressista, por
exemplo, ser a primeira mulher a se tornar presidente na Nigéria, ou abandonar o futuro

marido caso ele a tratasse mal, nesse momento ela percebe que culpa a amiga pelo estupro.

Sim eu estava culpando-a. Se ela ndo tivesse fumado maconha, isso nio
teria acontecido. Se nao tivesse ficado tanto tempo na festa, isso certamente
ndo teria acontecido. Meninas mds e travessas acabam sendo estupradas.
Nos todas sabiamos disso. Meninas soltas, meninas atiradas, meninas
avancadas. Rindo com meninos, seguindo-os, pensando que era um deles.
Senti o cheiro de sémen no corpo dela, e meu estdmago ficou embrulhado.
Tudo por culpa dela (ATTA, 2013, p. 73).

As duas primeiras partes contam os acontecimentos da infancia e da adolescéncia e
mostram ao leitor como as meninas na Nigéria sdo preparadas para serem boas esposas €
despreparadas para enfrentar o mundo e terem opinides préprias. E a partir do episédio do
estupro que vemos como as duas amigas comecam a perceber a si e ao mundo de formas
totalmente diferentes.

A terceira parte comeca em 1985 e, nesse momento, a protagonista esta na Inglaterra.
O distanciamento fisico faz com que a narradora consiga langar outro olhar sobre seu pais e
sobre os costumes que condicionam o corpo feminino como aquele que sempre pertencerd a
outro. Na Inglaterra, Enitan também enfrenta problemas com o racismo entre alguns colegas
de curso e, apesar de confronti-los bem, ela percebe como, no ocidente, o corpo negro é

considerado diferente e como os ingleses transformaram a vergonha da escravizacdo em
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condescendéncia. E na Inglaterra que Enitan descobre sua sexualidade e essa descoberta a
faz repensar suas opinides sobre Sheri. Nesse periodo, alguns pensamentos sobre si, sobre a
amiga e, principalmente, sobre seu pais parecem se transformar. Durante sua estadia na
Inglaterra, a situacdo politica da Nigéria se deteriora ainda mais e outro golpe de Estado
acontece, depondo o governo civil. Talvez por estar distante de seu pais, naquele interim a
visdo de Enitan sobre a situacdo politica da Nigéria é muito baseada na opinido publica
inglesa, o que ndo reflete o que estd acontecendo, de fato, no pais. A narradora parece
preocupada em apresentar um detalhado mapa do contexto politico da Nigéria € como o0s

diversos golpes ddo suporte para a corrup¢do e a impunidade dos militares.

Depois as noticias comecaram a chegar: chicotadas naqueles que furavam
filas de 6nibus, leves castigos fisicos para os funciondrios do governo que
chegavam tarde no trabalho; um dia de faxina compulséria em casa;
tribunais militares para ex-politicos; Decreto Dois, segundo o qual os
jornalistas podiam ser presos por publicarem quaisquer informagdes sobre
autoridades publicas. Meu pai insistia para e voltar, mas eu disse que nunca
mais queria ir a Nigéria (ATTA, 2013, p. 87).

A ultima parte do romance é também a mais longa e comeca a partir de 1995. Nesse
periodo, a protagonista ja € adulta e vive uma relacdo conturbada com a mae, agora uma
fandtica religiosa. Enitan, mesmo com a reprovacao dos pais, casa-se com Niyi, um homem
sem muitas qualidades e que parece ndao a amar. No comeco, a relacdo mostra-se fadada ao
fim, pois o0 marido tenta de forma silenciosa subjugé-la e coloci-la no lugar de esposa e dona
de casa, enquanto Enitan busca sua independéncia financeira e profissional. Contudo, apesar
dessa batalha silenciosa, a relacdo segue mesmo que conturbada. A narrativa avanga e Enitan
engravida duas vezes, mas, nas duas, a gravidez ndo vai adiante. O medo de carregar o
estigma da mulher estéril comeca a deixar Enitan angustiada e, finalmente, aos trinta anos,
ela consegue engravidar. Entretanto, essa gestacdo, diferentemente das outras, € considerada
de risco. Por essa razdo, a protagonista vé-se obrigada a abandonar o emprego e, mesmo nao
sendo considerada pobre, a vida fica mais dificil, pois o governo passa por mais um periodo
autoritario e a cidade de Lagos vive a turbuléncia das constantes faltas de dgua e de gés e
varias doencas comecam a atacar parte da populagdo. A tensao politica na Nigéria chega ao

seu dpice quando o pai da protagonista desaparece sem que ninguém saiba de seu paradeiro,

até que Enitan descobre que ele fora preso pelo regime autoritdrio que vigora no pais.
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Falaram sobre o desparecimento do meu pai como o povo de Lagos falava da
morte. De inicio fizeram as perguntas usuais. Como? O que? Quando? Depois
veio a resignacdo. Meu sogro comecou a citar outras pessoas detidas, jornalistas,
advogados, um lider socialista (ATTA, 2013, p. 236).

Na ultima parte, a narrativa €, em grande medida, consumida pelas preocupacdes da
narradora com o cendrio politico da Nigéria e, talvez, por esse motivo, surjam lacunas na
narrativa, pois a composi¢do das personagens parece perder espaco diante dos relatos
histéricos. Em alguns momentos fica evidente o distanciamento entre a narrativa do cendrio
politico e a narrativa da vida dos sujeitos e o leitor permanece esperando explicagdes que
nao sdo narradas. A protagonista e narradora demonstra estar confusa em relacdo ao
casamento, a maternidade e ao papel feminino na emancipacao politica do pais. Conquanto
haja auséncias percebidas no ultimo capitulo, esse € um romance poderoso e instigante, no
qual as subjetividades das figuras femininas refletem o proprio caos que € a Nigéria naquele

momento.

4.3.3. O corpo escrito e a escrita do corpo em Tudo de bom vai acontecer

Tudo de bom vai acontecer € um romance em que podemos perceber vdrias
representacoes do corpo. Aqui, analiso a perspectiva fisica que € interseccionalizada por
género, raca e classe. H4, também, o corpo politico que engendra a narrativa e 0s
personagens, dando espaco para uma narrativa epistemologicamente insubmissa. E, por fim,
analiso o corpo como outro lugar estético e como o ideal da brancura afeta a mulheridade
das personagens. O primeiro corpo ao qual o leitor tem contato € o da narrativa, enquanto
corpo simbdlico, da mulher negra e em didspora que escreve e, ao fazé-lo, consegue
descentrar varios imagindrios coletivos sobre o que € ter o corpo negro e feminino na Nigéria.
Sefi Atta, na condi¢do de sujeito que escreve, usa a linguagem para ficcionalizar a imagem
de um corpo negro dotado de um discurso politico capaz de atingir o imagindrio social com
um impacto que outros discursos, sem o elemento ficcional, talvez ndo conseguissem. O
romance Tudo de bom vai acontecer é entao um corpo onde ha convergéncia e disputa entre
as memorias reais e recentes da Nigéria e a construcdo ficcional de um discurso
questionador, que dessacraliza instituigdes, como matrimonio, familia, maternidade e

religido.
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Eu via minha mae regularmente porque ndo tinha escolha. Calculava
minhas respostas e meus siléncios. Quando me lembrava dos maus
momentos, parava de pensar neles. Sempre que me sentia muito criticada,
sabia que esse sentimento passaria. Eu ndo retaliava de forma alguma, e
ndo analisava como ou porque agia assim. Para mim, era como pegar frutas
frescas de uma cesta cheia de frutas podres (ATTA, 2013, p. 244).

As relacdes familiares descritas no romance sdo marcadas de forma conturbada pela
tradicao e pelos novos costumes nascidos a partir do pds-colonialismo e do contato com o
mundo globalizado. A relacdo de Enitan com a mae baseia-se, principalmente, no medo.
Quando crianca, ela ndo entende a rigidez e a religiosidade extremada da mae, fato que a faz
crescer sendo muito préxima ao pai, homem que sempre fora para ela a representacdo da
inteligéncia, da simpatia e do carinho. A medida que se torna uma mulher adulta, agora j4
casada e prestes a se tornar mae, ela comeca a reelaborar a figura do pai, naquele momento
desaparecido. Enitan passa a perceber vérias opressoes de género praticadas pelo pai contra
sua mae e contra ela propria. Compreendeu, também, os saldrios miserdveis que 0s
empregados do escritorio de seu pai recebiam e ndo entendia como um homem que fora
preso por lutar por um pais mais justo, por uma nova Nigéria, era capaz de tais atitudes. A
medida que a figura do pai comeca a ser desconstruida, a protagonista também passa a
entender que as acdes de sua mae eram também uma forma de existir naquela sociedade.

O corpo narrativo do romance de Sefi Atta € um lugar de memoria individual e
coletiva e, como tal, € capaz de produzir subjetivagdes. Isso fica evidente na constru¢do da
protagonista do romance, que, apesar de ter sido criada numa familia abastada e ser
considerada na Nigéria uma nova rica, € a responsavel por questionar as estruturas sociais e
politicas de seu pais a0 mesmo tempo em que percebe que a maioria das pessoas a sua volta
parecem completamente alienadas. E através do discurso de Enitan que o leitor vislumbra
como a Nigéria é um pais estratificado socialmente, com pouquissimos ricos € muitos
pobres. Ha uma espécie de segregacao velada por parte das classes dominante e média. Com

tantas divisOes sociais e étnicas, ficava cada dia mais dificil construir uma unidade nacional.

Os fulanis eram tradicionalmente criadores de gado, mas os que moravam
em Lagos trabalhavam em estdbulos ou eram artesdos, vigias noturnos ou
vendedores de rua. O povo de Lagos dizia que eles espalhavam tuberculose
porque estavam sempre cuspindo. A elite dos fulanis era composta do tipo
de gente que Niyi responsabilizava pela degradacdo do nosso pais, os
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vendedores de poder. Eram mulgumanos, influenciados pela cultura 4rabe,
e ricos (ATTA, 2013, p. 265).

O corpo fisico é usado na narrativa para demarcar as categorias de género, raca e
classe. O corpo feminino e negro de Enitan, ao longo de toda a narrativa, € aquele que teima,
aquele que fala, aquele que, mesmo na auséncia, sente, € um corpo que se sente deslocado
socialmente e que tenta escapar dos costumes que institucionalizam as diferencas de género,
principalmente por meios culturais. Mesmo sem sucesso, a protagonista nao desiste, tanto
que no romance os personagens verbalizam um ditado muito usado para advertir ou
aconselhar os outros contra algo ruim. O titulo do romance é uma oposi¢do de Enitan ao
ditado, que é: “Nada de bom vai lhe acontecer”. Na cena final, Enitan escuta alguém dizer
esse ditado e, em um momento de epifania e libertacdo, ela € tomada por um sentimento de
liberdade, pensando exatamente o contrario “Tudo de bom vai acontecer”.

Enitan € a narradora e, em grande parte da narrativa, ela € também a guardia da
memoria, da histéria de seu pais e, mesmo que de forma conflituosa, esse corpo que fala é
também fruto e vitima da heranca de seus antepassados. Ela quase que de forma
autobiogréfica comeca a contar sua vida desde a infancia até a fase adulta e nesse contar ela
descreve detalhadamente a histéria politica da Nigéria pos-colonial. Fala da divisdo étnica
e linguistica e principalmente em como as tradi¢des africanas, no mundo globalizado, se
transformaram em mecanismo de opressdo para os corpos femininos.

Ao analisar a personagem Sheri, percebo um corpo que ora € erotizado, ora €
disciplinado pela tradi¢c@o. Sheri € fruto de um lar poligimico. Perdeu a mae muito cedo e,
consequentemente, passava parte de sua infancia com a v6 e outra parte na casa do pai, com
as madrastas e os irmaos. A narradora comega descrevendo o corpo de Sheri como exotico,
pois, por ser filha de uma mae branca, sua pele € mais clara e suas orelhas sdo mais compridas
“como a dos brancos”. Desde muito cedo, Sheri apresenta atitudes que destoam de sua idade
e de sua cultura e, talvez, essas atitudes a transformam num corpo erotizado e julgado desde
cedo. Ainda crianga, ao conversar com a amiga Enitan, ela dizia que, quando crescesse, seria
atriz, moraria em Paris e teria muitos fas, mas ndo consegue conceber o sonho da amiga em
ser presidente “ — Mulheres ndo sdo presidentes. Nossos homens ndo aceitardo isso. Quem
ird cozinhar para o seu marido?” (ATTA, 2013, p. 35). Na adolescéncia, Sheri € vitima de
um estupro que gera uma gravidez indesejada, mas ela perde o bebé. O trauma da violéncia

sexual transforma o atrevimento de Sheri em conformacdo e ela, a partir do trauma, se
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transforma em alguém completamente diferente: ela, que sempre pareceu ser tao
independente, avangada para seu tempo, agora vivia com um homem mais velho e rico,
casado com mais duas esposas. Era agora um corpo disciplinado pela religido mulgumana,

pelos traumas e pela busca do sustento dos irmdos mais novos.

Morando com Sheri, aprendi como era a vida de uma garota sustentada por
um cara mais velho. Ela limitava o envolvimento nos negécios da familia
para agradar o brigadeiro. Limpava a casa para mim e para os sobrinhos e
sobrinhas que vinham visitd-la. Tirava o p6 da casa com trapos e, as vezes,
até com os dedos. Ajeitava as almofadas quando se levantava, pegava
lanugens do tapete, ouvia as musicas tristes de Barbara Streisand. Durante
o resto do tempo, preparava-se para o brigadeiro Hassan — cuidava das
unhas, usava perfumes e preparava comidas gostosas (ATTA, 2013, p.
174).
Patricia Hill Collins (2019), ao falar sobre a politica sexual para as mulheres negras
e como se dao as relacdes afetivas dessas mulheres, afirma que a sexualidade também pode
ser concebida como um sistema opressor e, como tal, assemelha-se as opressdes de raca,
género e classe. Apesar de Collins analisar o contexto norte americano, notamos que, na
Nigéria, a exploracdo, a erotizacdo e o disciplinamento do corpo e da sexualidade das
mulheres também constituem um sistema de opressdo. Apos a chegada do colonizador, o
estupro se transformou em uma ferramenta de subordinagdo, usada pela tradi¢do, e em uma
tecnologia de morte, usada pelo homem branco.
O corpo da Mae de Enitan, em grande parte da narrativa, € descrito como adoecido
fisica e psicologicamente. Um corpo que tem consciéncia do que € ser mulher na Nigéria e
como essa condi¢do, as vezes, obriga-lhes a aceitar uma vida limitada, de escolhas castradas
e muitos silenciamentos. No inicio da narrativa, ela parece outra mulher, mas a morte do
filho e o fanatismo religioso levam ao fim do casamento e, como a narradora-protagonista
parece ter cristalizado a figura do pai como um bom homem, o leitor é levado, assim como
a narradora, a culpar a figura materna. Entretanto, a medida que a protagonista se torna

adulta, vai desconstruindo a figura do pai e percebendo que as atitudes dele provocaram o

adoecimento da mae.

Eu ndo podia tocar meu préprio filho. E por quem eu o tive? Por um homem
que saia o tempo todo, como se meu filho ndo existisse, como se eu nio
existisse. Dizia que eu ndo me cuidava mais. Eu ndo tinha tempo para mim
mesma. Dizia que eu vivia com raiva. Era como engolir cacos de vidro.
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Nizo se pode expelir cacos de vidro do corpo. E melhor guardar tudo 14
dentro (ATTA, 2013 p. 190).

Grace Ameh representa o corpo censurado, que € impedido de expressar-se, como
forma de denunciar as violéncias sofridas. A Grace é negado o bem precioso da palavra.
Historicamente, sabemos que o sequestro da palavra no continente africano, seja ela escrita
ou oral, foi uma estratégia colonial muito eficaz, tanto que, até hoje, grande parte dos paises
do continente usa a lingua do colonizador como idioma oficial. Na Nigéria, mesmo nos dias
atuais, a retirada da palavra de meninas na parte mulgumana do pais se constitui um grande
problema. No romance, que em grande parte se passa durante regimes ditatoriais, a censura

paira sobre a narrativa, como se tivesse sempre a espreita de algum personagem.

Os censores leram um dos meus textos originais e disseram que meu
material era subversivo. Perguntei como uma obra de fic¢do poderia ser
subversiva. Eles me levaram a Shangisha para explicar por que eu havia
feito menc¢do a um golpe militar em uma obra de fic¢do. Eu implorei para
sair daquele lugar. O que mais eu podia fazer com os filisteus? Nio ia ficar
naquele lugar. Pedi que tivessem piedade de mim (ATTA, 2013, p. 255).

O corpo das detentas revela mulheres subalternizadas pela fome, pela violéncia
doméstica e pelo Estado opressor que as abandona em selas miserdveis e sem direito a um
julgamento justo. Gayatri Spivak (2014), em Pode o subalterno falar, analisa como o corpo
feminino é relegado ao lugar de subalternidade por ndo possuir voz politica. E um corpo
esquecido que a maioria nio se dispde a escutar, atravessado por uma dupla opressdo de
género e classe imposta pelo patriarcado.

Segunda feira de manha meu marido morreu. Terga-feira rasparam minha
cabeca e disseram que eu tinha que ficar em um quarto sozinha. Nua. Nao
podia tocar meus filhos. G€meos. Gémeos, que tive por aquela familia
miseravel — disse a mulher, voltando a chorar.

As detentas lhe pediram para ser forte. Ela limpou a garganta e continuou.
Disseram que eu ndo podia ver meus gémeos. E me deram para beber a
dgua que usaram para lavar o corpo do meu marido, para provar que eu nao
fizera bruxaria contra ele. Eu disse que era uma secretdria-datilografa,
formada em 1988e que nio ia beber aquela dgua. Eles falaram que eu tinha
matado meu marido.

- Eu ndo matei meu marido. Eles é que disseram que sim. (ATTA, 2013. p.
295)

E importante ressaltar que ha um elemento que liga todas essas representacdes de
corpos fisicos: Enitan, Sheri, a Mae de Enitan, Grace Ameh e as detentas, todas, de alguma

forma, resistem. Enitan é a voz contestadora de tudo e todos. Sheri, ainda que sustentada
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por um homem mais velho, ndo suporta as violéncias dele, rebelando-se e o surrando com
uma panela cheia de cozido; a mae de Enitan, mesmo adoecida psicologicamente, consegue
sair de seu casamento infeliz, conseguindo inclusive transformar seu fanatismo religioso em
revolta; Grace Ameh € outro corpo que, sendo diariamente vigiado e perseguido pelos
militares, ndo desiste de continuar escrevendo, pois sabe que a palavra é sua maior arma. As
detentas, ainda que na auséncia de tudo e todos, conseguem amparar umas as outras.
Resistindo cada uma a sua maneira elas subvertem o status quo e seguem vivendo.

A partir de agora, abordaremos o corpo da mulher negra nigeriana numa perspectiva
mais fenomenoldgica, que denomino como o corpo do lugar estético. Um corpo que, aqui,
ndo serd refletido no espelho narcisico, mas sim no espelho do abebé de Osiin. Na cultura
iorubd, hd uma cosmopercep¢cdo em que o corpo fisico estd diretamente ligado a outra
dimensao, a outros corpos de seres que transitam entre o orun e o ayé. Essa ligacdo estabelece
uma identidade coletiva muito importante para os iorubds, pois, para eles, essa confluéncia
de corpos é também uma forma de perpetuar memoria.

Ao instituir uma identidade coletiva onde todo ser é acompanhado por seu Orisa, 0s
iorubds nos ddo operadores para pensar outras epistemologias, outros sistemas éticos e outras
estéticas. A cultura ocidental, a partir do colonialismo, transformou o corpo branco em
modelo e a brancura passou a ser tratada como a estética hegemonica. Assim, a pele branca,
os cabelos louros e os olhos azuis passaram a ser sindnimo de beleza e bondade. Oyérénkeé
Oyéwumi (2020), em seu texto O fardo da mulher branca: mulheres africanas no discurso
ocidental feminista, analisa como mulheres africanas sdo retratadas no discurso feminino
ocidental. “Literalmente, a imagem nao s6 constréi a mulher, a imagem torna-se mulher. E
esta dominagdo discursiva do Ocidente que ponho em questio” (OYEWUMI, 2020, p. 3).

Cida Bento (2002) criou o termo “pacto narcisico da branquitude” para ilustrar como
a populagdo negra no mundo € impactada com os acordos subjetivos ou firmados pela
branquitude para sua autoprotecdo e manutencdo de seus privilégios. Pensado esse pacto,
uma das muitas herangas coloniais, podemos dizer que o corpo e a estética negra, desde o
colonialismo, sdo subjetivados a partir de imagens que nio correspondem aquilo que ele vé
refletido no espelho. Dessa forma, sua estética passa a ser retaliada pela cor da pele.

Em um dos capitulos anteriores, tratamos da ontologia negra e precisamos lembrar
que o Ser € também aquilo que aparece. Nesse sentido, a aparéncia também determina nossa

forma de Ser no mundo. No mito de Narciso, quando vé o reflexo de seu rosto na 4gua, ele
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deseja a si mesmo, um desejo que o encaminha para a morte. Seu reflexo o fascina de tal
maneira que cria a ilusdo do outro que, na verdade, € ele mesmo. O refletido e o reflexo
passam a formar um todo. E a partir dessa experiéncia narcisica que o pacto da branquitude
se firma e o sujeito branco passa a encarar o outro branco como seu reflexo. Mas, nesse
processo refletivo, como ficam os corpos negros?

E na tentativa de responder a essa pergunta que lanco mdo de outro espelho
pertencente a outra mitologia. O abebé estd ligado & figura da orisa Ostin e é importante
lembrar que para ela, diferentemente do espelho narcisico, o abebd € usado principalmente
para refletir os perigos que ha por trds de si. Nessa perspectiva, em vez de refletir a morte, o
abebé protege o corpo feminino, livrando-o da morte e emancipando tal corpo. Osiin, uma
mulher negra que segura um abebé, € a possibilidade dos corpos negros contemplarem a si
a partir de uma estética distinta da ocidental imposta pelo espelho narcisico. O espelho de
Osiin é, também, um instrumento que os corpos pretos tém para contemplar sua beleza e
mais que a contemplacdo do belo, ele € um instrumento estratégico que pode revelar quem
é o opressor. Todos os itans sobre Osiin contém epistemologias insurgentes e descrevem
uma Orisa insubmissa que transgride o que esta posto para ela.

No romance tudo de bom vai acontecer, vemos como o ideal narcisico afeta a
subjetividades das personagens. Enitan, desde criancga, descreve sua aparéncia de forma
depreciativa. Como vé a si como alguém que ndo possui a beleza, ela acredita tanto nisso
que aceita se casar com um homem mediocre por conceber que ndo conseguiria alguém
melhor. Mas, se a protagonista vé seu reflexo como alguém indesejavel, ela também tem
consciéncia de seu corpo e de sua poténcia enquanto mulher, tanto que ndo se submete a
ninguém. Sheri € o oposto de Enitan: uma mulher que tem consciéncia de sua beleza e sabe
como usé-la para conseguir o que quer. Mas Sheri, ao contrdrio de Enitan, parece ainda nao
ter consciéncia de sua poténcia feminina, por isso, em vdrios momentos, acaba se
submetendo a vdrias opressodes. Enitan, ao conversar com a amiga sobre o episddio do
estupro, silenciosamente agradece por ndo ser bonita, pois, segundo ela, a beleza faz com
que os homens acreditem que podem tratar as mulheres mal. Nesse trecho, fica claro que
Enitan estava mirando-se no espelho narcisico onde a beleza € meio e fim, porém, ao longo
na narrativa, a perspectiva muda e a protagonista passa a mirar-se no abebé de Osiin e, a0

fazé-lo, ela passa a aceitar a si e ao outro como cada um é.
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Depois de uma longa travessia, aportar, onde quer que seja, €, a0 mesmo tempo, uma
angustia e um alivio. Angtstia porque concluir tantas travessias gera um sentimento de
apego ao proprio caminho e de incerteza sobre as novas jornadas. Alivio porque, ao finalizar,
vocé pode olhar para os caminhos e contemplar tudo que foi trilhado e, se a travessia foi bem
sucedida, sabe que cumpriu o que havia pensado antes de comecar a jornada. Comecei essa
trajetéria escrita pedindo licenca e agora finalizo agradecendo a permissdo de me tornar
palavra, gratificando aos meus ancestrais por todos os sopros tedricos sussurrados ao pé do
ouvido nas horas mais inusitadas. Agradeco, portanto, aos que caminharam comigo e me
guiaram pelos bons caminhos.

Comecei essa tese explicando a escolha dos caminhos e, logo na introducao, deixei
claro que, para atingir os objetivos, precisaria dialogar com conhecimentos ainda ndo muito
explorados na academia, um conhecimento ancestral que possibilitou, ao longo da histdria,
a criacdo de tecnologias sociais que ajudaram o povo negro a resistir ao apagamento. Com
efeito, mergulhei na leituras de itans e orikis para, a partir deles, agenciar velhas teorias a
partir de novos olhares. Ao pensar o Ser, o corpo e a escrita negra por meio de outros
atravessamentos, distantes da escravizacdo e do racismo, pude, em meu texto, desconstruir
0 imagindrio coletivo centrado na inferioridade do negro, um imaginéario que, até hoje, gera
nos corpos negros o auto-desprezo e a autodegradacao, perpetuando a colonialidade do Ser.
A colonialidade, de fato, colocou em xeque a inteligéncia, a beleza e o potencial dos sujeitos
negros, fazendo com que se vissem — e se vejam — paralisados e aprisionados nesse lugar
imagindrio operado pela brancura, onde o corpo negro sinta uma necessidade constante de
aprovacao por parte dos brancos com quem convive. Essa € também uma estratégia que a
colonialidade opera para desmobilizar das lutas negras.

Minha pesquisa se ancorou na escrita de trés mulheres negras nigerianas para pensar
o Ser, o saber e o corpo negro. Delimitei a pesquisa a partir dos romances Tudo de bom vai
acontecer de Sefi Atta, Americanah de Chimamanda Ngozie Adichie e As alegrias da
maternidade de Buchi Emecheta. Foi a partir desses trés romances que naveguei ora
lancando um olhar analitico mais amplo sobre o continente, ora fazendo uma andlise mais
restrita sobre a Nigéria e suas problemdticas. As personagens compostas pelas trés
romancistas nos serviram de ponte entre a anélise ficcional e as andlises sociais e historicas

dos fatos.
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A tese foi estruturada a partir de vdrias travessias e a primeira delas foi a memorial,
por meio da qual evocamos a presenca do senhor dos caminhos e utilizamos suas
encruzilhadas como estratégia metodoldgica para pensar uma memoria ancestral que existe
a partir de um tempo espiralar. Essa memoria ancestral € uma agéncia que permite ao corpo
negro (re)sentir o que fora esquecido, desfazendo, assim, voltas em torno da arvore do
esquecimento apresentada a partir do poema Banzo de Cleber Menezes. E nesse espiral das
voltas no entorno de uma arvore que, entre memoria e esquecimentos, proponho a libertacio
de um Ser negro aprisionado, um Ser que navega entre as dguas doces e salgadas, que ora
precisou ser dgua turva, cheia de mistérios e encantos; ora precisou ser dgua cristalina para
que as palavras flutuassem até a superficie dos textos analisados e revelassem a experi€ncia
estética vivida pelo eu ficcional e experienciada pelo eu-autor.

Os textos ficcionais de Sefi Atta, Chimamanda e Emecheta me revelaram
personagens que evocam a verdade de si a partir das suas proprias historias e dos seus
territorios para alcangcarem o leitor e, com isso, possibilitar a reconstrucdo da alteridade do
Eu feminino. Esse processo de reconstru¢do da alteridade através da escrita ficcional pode
ser lido como possibilidade de aquilombamento literdrio, ou seja, um projeto que, além de
ficcional, € politico e coletivo e, talvez por isso, permitiu-me problematizar a identidade
negra enquanto identidade em eterno devir. Uma escrita, pois, na qual repousa um Ser em
devir que antes de comecar sua travessia ndutica deu sete voltas na drvore do esquecimento
(ou talvez da lembranca) como forma de resistir a todas as perversidades impostas pela
colonialidade. Uma escrita literdria, enfim, que revela uma preocupacdo com a constru¢ao
de uma nigerianidade e de uma identidade nacional.

A Nigéria é o sétimo pafs mais populoso do mundo e o primeiro da Africa. Sua
economia estd principalmente ligada a producao de petréleo e, hoje, o pais figura entre os
maiores produtores do mundo. Os trés romances analisados tém a Nigéria como cenério e
direta e indiretamente abordam temas relacionados aos problemas enfrentados pelo pais
desde pds-colonialismo, como o nacionalismo e questdes tribais e religiosas. Em As alegrias
da maternidade, Emecheta ficcionaliza a presenca dos ingleses, que colonizaram o pais pelos
primeiros sessenta anos do século passado e governaram mais de 250 tribos, as vezes,
jogando umas contra as outras e utilizando a estratégia de dividir para governar. No romance
Tudo de bom vai acontecer, Sefi Atta escreve a partir de um pds-independéncia onde o

tribalismo vigora em praticamente todo territrio nacional. Fica evidente, com isso, que
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alguns personagens guardam lacos identitérios e de fidelidade mais em relacdo as suas etnias
do que para com o Estado nigeriano. J4 Chimamanda constréi uma narrativa que aborda o
desmoronamento das institui¢des tradicionais diante das for¢as de modernizacao. Essas trés
nigerianas conseguem ficcionalizar, cada uma a sua maneira, o sentido profundo do
movimento contra-colonial, pois sdo sujeitos de uma Nigéria ji descolonizada, que
experienciaram a didspora e retornaram para escrever retratando o local e o ndo-local, uma
escrita que € atravessada pelo olhar-fémea e que, apesar de estar em eterna negociacdo, nao
abandona ou mascara as tradigoes.

Busquei aprofundar a discussao sobre o tempo ancestral consciente de que o tempo
cronoldgico e cartesiano seria insuficiente para analisar as cosmogonias escolhidas como
operadores conceituais, sendo elas: a cosmogonia de Esii, a cosmogonia de Ogiin, a
cosmogonia de fyemoja, a cosmogonia Ostin e a cosmogonia de Oséila. Foi também o tempo
espiralar que permitiu o meu distanciamento das epistemes ja consagradas pelo europeu.

Ainda no primeiro capitulo, sob a presenca exulica do menino brincante que come
primeiro e que tem fome de conhecer o mundo, lancei-me para pensar o lugar das lembrancgas
para os corpos negros dentro e fora do continente africano. Durante a andlise dos textos
tedricos e literdrios, deparei-me com escritas negras que desobedecem a linearidade do
tempo ocidental e nos apresentam outras possibilidades temporais, escritas que, assim como
os caminhos de Est, comegam e terminam no centro da encruzilhada, ou, se pensarmos na
escrita como travessia das dguas, poderiamos dizer que sdo escritas que nascem e desaguam
em si mesmas.

Segundo a cosmogonia nagd, no Brasil Esii é conhecido como Elegbara (a forga do
principio universal dinamico do mundo) e Bara (a for¢a singular-universal que anima cada
corpo). Ele fala com a voz e com 0 corpo ao mesmo tempo e, por ser puro movimento, Esit
danga e esse movimento, de alguma forma, esta presente nos trés romances. Esta presente,
inclusive, nos deslocamentos de Ifemelu no romance Americanah, pois a personagem esta
sempre em movimento: mesmo quando estd na dispord estadunidense ela continua a se
deslocar de um lugar para o outro. Ifemelu também é corpo que fala como narradora e como
alter ego da autora. Ja no romance As alegria da maternidade, quem detém o movimento €
Nnu Ego: ela move a narrativa através de um corpo coletivo compartilhado por ela e sua chi,
corpo esse coletivo que faz de Nnu Ego uma voz dividida entre a tradi¢cdo e o modelo de

maternidade que apaga a figura da mée e a voz narradora irdnica, afiada e atenta a todas as



227

injusticas as quais seu corpo feminino € submetido. Sefi Atta, no romance Tudo de bom vai
acontecer, nas cenas finais do romance, descreve Enitan, a narradora e protagonista,

exatamente em um cruzamento, que comeca a dancar uma musica iorub4 no ritmo palongo®.

- “Nunca dance o palongo, pois ele pode te enlouquecer”.

Eu o ouvi. Dancei o palongo sem pensar na minha sanidade mental, nem
no meu bom senso. Acrescentei uns passos estrangeiros para desorientar
os passageiros: flamenco, canca, danca irlandesa. Nada podia tirar minha
alegria. O sol me enviava sua benc¢do. Meu suor me batizava. (Atta, 2013.
p- 366)

Enitan danca no cruzamento para saudar o novo. Ela também se pde em movimento
como revolta aos olhares censuradores. Em seu dangar extilico, ela finalmente aceita que a
vida € movimento. Os corpos das protagonistas estdo inscritos, por conseguinte, no tempo
espiralar, transformados em linguagem e chegam ao leitor como narrativa literdria. Na
concepgio iorubd, o corpo é animado por Esii e do movimento torna-se palavra, a um s6
tempo emissor e receptor igualmente a Estl, o corpo é fluxo e, por isso, consegue atravessar
e ser atravessado por todos os movimentos do mundo. No caso dos trés romances, esse fluxo
de atravessar tudo e permitir que tudo os atravesse acontece através da didspora. No tempo
cronoldgico e linear os corpos considerados dissidentes sdo severamente censurados,
sobretudo quando se fala do corpo feminino negro. J4 no tempo espiralar, esses corpos sao
animados pela poténcia do matriarcado.

Depois de navegar pelo tempo e pela memdria, comecei uma travessia conceitual
apresentando outras possibilidades epistemoldgicas através das figuras dos orisas. Ocorre
que, antes de chegar a essas outras epistemes, foi necessario historicizar a produgdo de
conhecimento no continente africano para demonstrar que muito do que fora produzido
como ciéncia no ocidente descende de conhecimentos e tradicdes milenares na Africa.
Sociedades como a desenvolvida no antigo Kemet produziram uma sofisticada estrutura de
pensamento, como afirma Moraes (2019).

As leituras tradicionais insistem em uma imagem do Egito perverso, despético, em
que o farad escravizava o povo, logo ndo havia experimentado a liberdade. Portanto, por
serem privados da liberdade, também nao poderiam possuir um pensamento filoséfico

N

devido a incapacidade de abstragdo, uma vez que seria uma sociedade completamente

% Dentro da narrativa é descrito como um ritmo da cultura iorub4 capaz de enlouquecer aquele que decide
dancgé-lo.



228

submissa, religiosa e teocrdtica, ndo conseguindo alcangcar um pensamento racional
desprovido de mitos (MORAES, 2019. p. 04).

Percorri uma longa travessia conceitual, conjurando nomes de pensadores negros que
em suas pesquisas tém denunciado o epistemicidio sistemdtico que os povos africanos
sofreram devido aos processos de colonizacao impetrada pelos europeus. Ainda durante esse
capitulo, utilizei dois dispositivos tedricos importantissimos, sendo eles o decolonialismo,
como uma teoria preocupada em denunciar as pilhagens epistémicas do ocidente, e a
afrocentricidade, que, segundo Asante (2009), seria um sistema de pensamentos e praticas
africanas que contemplam os africanos como sujeitos que produzem cultura e podem agir
orientados por suas proprias concepgdes de mundo, crengas e valores. Esses dois dispositivos
foram, para mim, mais que teorias norteadoras, pois a partir deles consegui tragcar uma critica
a dominagdo cultural, econdmica e politica diante da hegemonia eurocéntrica, além de terem
me ajudado deslocamento psicoldgico comprometido com o continente africano.

Conjurei, nessa travessia, a presenca de Ogiin e Osaala, sendo que no texto o primeiro
¢ evocado como uma episteme, ja que para a cultura igbo e iorubd este Orisa € considerado
o senhor do conhecimento. Evoquei também Osdala, o senhor da criacdo, como a
representacao do devir, ele que se transmuta em trés faces distintas e interligadas € para essa
andlise a representagdo pluriversal do Ser negro no mundo.

A ultima travessia € a ficcional, em que abordo a palavra inventiva de trés mulheres
negras como lugar onde repousa um devir negro. Nesse capitulo, conceitos como identidade,
alteridade, feminismo negro, didspora e corpo sio abordados a partir dos romances Tudo de
bom vai acontecer, Americanah e As alegrias da maternidade. Compreender o corpo-palavra
das a trés autoras escolhidas a partir das experiéncias de travessia nos ajudou a pensar como
o Ser é também fruto da memoria, da ancestralidade e da lembranca e como ele se projeta
na palavra, na oralidade, na performance e na experiéncia. Os trés romances, mesmo
narrados conforme o que chamamos de contemporaneidade, permitem que o passado
caminhe pelas frestas e uma leitura mais atenta revela vérios intertextos relacionados a
histéria da Nigéria e a outros textos de autores nigerianos renomados. Desta maneira, quando
o corpo-palavra faz a travessia, apesar da colonialidade do Ser, ele se reconstrdi e o que era
sO corpo passa a ser reivindicado como um assentamento coletivo de memorias e como um

agenciamento de saberes ancestrais como forma de conhecer o mundo.
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Durante a pesquisa, encontrei pouquissimas histérias da literatura nigeriana e nelas
percebi que o estudo das literaturas africanas € estruturado sobre pilares epistemoldgicos nos
quais as temporalidades circulares ou de espacos/tempo que se interpenetram ndo siao
considerados como formas legitimas de ver o mundo. No caso das produ¢des nigerianas, ha
uma preocupacdo de alguns historiadores em construir uma linha histérica focada em
territrios materiais, cartografados, valorizando as narrativas que privilegiam a construgdo
da histéria da nacdo e, as vezes, desprezando espagos imaginados, flutuantes, ndmades,
hibridos ligados a uma Nigéria que existiu antes do contato com o europeu. Os romances As
alegrias da maternidade, Tudo de bom vai acontecer e Americanah carregam dois elementos
importantes que parecem ser fundantes em suas prosas. O primeiro elemento € o
protagonismo da figura feminina, pois a maioria dos romances produzidos pelas trés autoras
mencionadas sdo narrados por vozes femininas. O segundo elemento € a preocupagcdo em
ficcionalizar a partir de elementos locais, considerando os tragos nacionais, mas sem
esquecer que a didspora hoje também € parte importante do continente e, por conseguinte,
da Nigéria.

Em minha pesquisa procurei analisar os romances a partir de um olhar estético e
critico que ultrapassasse a logica bindria de oposi¢do entre sociedade tradicional e
modernidade colonial, privilegiando situar os romances a partir das especificidades sociais,
politicas e culturais que cada um apresenta. As trés autoras, ao criarem suas personagens,
conseguem fazer o que Viveiros de Castro (2015) situa na dimensdo tedrica da virada, ou
seja, conseguem reconfigurar os conceitos de tradi¢cdo e modernidade e reposicionar a
experiéncia africana para além de uma mera resposta ao colonialismo. A partir de autores
como Deleuze, Guattari e Viveiros de Castro, ao compor minhas anélises, pude perceber a
necessidade de uma virada critica e conceitual que consiga emancipar as literaturas africanas
de epistemologias essencialistas que privilegiam agenciamentos politicos de experi€ncias
culturais ancoradas no tempo cronoldgico, no espago geografico e numa histdria tnica.

Os trés romances também demonstram, alguns em maior grau, uma preocupagdo em
visibilizar a ideia de constru¢do da nag@o nigeriana assolada por longas guerras e que vive
as consequéncias dos sucessivos golpes militares numa Nigéria pds-colonial. As autoras, ao
narrarem a partir de um olhar feminino e uma perspectiva negro-feminista, inevitavelmente
também apresentam ao leitor toda uma gramatica da viol€ncia, que ora aparece ligada a ao

peso da tradicdo sobre os corpos femininos, ora ligada aos valores coloniais também
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imputados a esses corpos. Entretanto, ha de se ressaltar que os olhares das autoras langados
sobre os corpos femininos sao diferenciados, uma vez que ndo ha preocupacio em erotizar
o corpo feminino e nos trés romances percebemos que a apropriacdo do corpo passa também
pela violagdo. Assim, podemos afirmar que a forte presenca de femininas ajuda a
desconstruir modelos epistemoldgicos androcéntricos que sustentam a hermenéutica textual
ocidental. A escrita dessas trés autoras nigerianas, através da marcante e constante presenca
feminina, subverte o0 modelo candnico e a periodiza¢do eurocentrada que, por muito tempo,
silenciou as vozes femininas, colocando-as em um lugar de ndo-sujeito e relegadas ao nao-
ser de corpos objetificados e marginalizados. E importante ressaltar que a abordagem dada
aos corpos femininos dentro dos trés romances € uma forma de validar e empoderar a palavra
elaborada por mulheres negras. Uma escrita que, as vezes, performa-se na afetividade para
dizer o indizivel da experiéncia de ser mulher em um mundo ainda dominado pela
masculinidade. As narradoras de Buchi Emecheta e Sefi Atta conseguem a simpatia do leitor
ao deixarem transparecer, ao longo dos romances, rasuras de suas subjetividades fundadas
num entre-tempo.

Nas narrativas de Sefi Atta, Buchi Emecheta e Chimamanda Adichie os corpos de
mulheres negras aparecem como eixo estruturante das narrativas. As autoras apresentam
uma Nigéria que cresceu e prosperou sustentada pela poténcia feminina. A captacao sensivel
das autoras compreende aspectos da contemporaneidade, denunciando a violéncia
institucionalizada, a injustica e a hipocrisia de valores debrucados sobre interesses
hegemonicos. Dentro das narrativas, sdo esses corpos femininos que irdo subverter toda a
l6gica do pensamento colonial, seja questionando a ordem politica vigente, seja construindo
reportério simbdlico que leve em consideracdo as relagcdes de poder quando se trata de
género e raca ou mesmo re-elaborando as significacdes sobre a realidade em que vivem. Em
relacdo a escrita de Chimaamanda no romance Americanah, percebemos que a autora costura
os fatos ficcionais a histdrias transnacionais, que viajam do continente africano ao
americano, fazendo criticas nada sutis sobre as problematicas da imigracdo no continente
americano e sobre a luta feminina. Ou seja, nos romances das trés autoras, a mulher detém a
palavra e o Ser repousa nessa palavra.

Dentro do texto, a apresentacdo das figuras dos oOrisas visou alcancar outros
instrumentos operacionais para pensar categorias como tempo, espaco, corpo. Os mitos de

Osun e Iyemoja nos ajudaram a fundamentar a andlise sobre como para muitas culturas
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africanas, inclusive na Nigéria, o feminino agrega papéis e poderes multiplos, gerando
sociedades, por vezes, exclusivamente matripotentes. As trés autoras parecem escrever a
partir de um lugar que o feminismo ocidental ndo conseguiu acessar, um lugar onde o
feminino, antes de passar pelo género passa pela etnia, pela classe e pela nacionalidade. Os
textos de Oyeérénké Oyéwumi, j4 mencionada acima, foram importantes para ampliar a
minha ideia sobre género. Segundo ela, na sociedade iorubd, do sudoeste da Nigéria, a
familia estd organizada a partir da senioridade e ndo a partir do género como acontece no
ocidente.

As trés autoras privilegiam a caracterizacdo das personagens. Nos trés romances
analisados, cada personagem carrega um traco escrito, uma espécie de personalidade que
perdura por toda a narragdo. Outro ponto semelhante nos trés romances € a utilizacdo de
flashbacks e saltos narrativos. Essa estratégia parece dar uma carga de autenticidade aos
personagens ficticios, que a0 mesmo tempo que aparecem envoltos dentro do tempo da
narrativa, também estdo mergulhados em representacdes realistas da sociedade nigeriana
contemporanea.

Essa tese percorreu longas travessias na tentativa de repensar o saber, 0 ser € 0 corpo
dentro dos romances de Buchi Emecheta, Sefi Atta e Chimamanda Ngozie Adichi. Ocorre
que, para se repensar algo, € preciso encontrar outros caminhos que nos levem a conhecer,
por isso o saber, 0 ser e o corpo aqui nesta escrita foram capturados pelos agenciamentos das
epistemologias de alguns Orisas que evidenciam outras formas de pensar. Ao capturar esses
agenciamentos, ficou evidente que a aniquilagcdo do Ser negro foi s6 mais umas das muitas
invengdes do colonialismo: o Devir negro nunca deixou de existir na cultura, nas tradi¢oes,
na oralidade e na escrita dos sujeitos africanos e a escrita de mulheres negras nigerianas
figura como lugar onde esse Devir repousa e se relaciona com identidades diversas. Essa
escrita de mulheres negras, além de assentar o Devir negro, também elabora subjetividades
de sujeitos periféricos femininos que questionam a colonialidade do ser disfarcada sob a
forma hetero-pratriarcal. Fica evidente, portanto, a poténcia do discurso dessas trés autoras
nigerianas como forma de combate a colonialidade do ser, pois, se consideramos a
colonialidade do ser um veneno, essas narrativas podem ser lidas como um antidoto para os

efeitos da colonialidade nas experiéncias vividas.



O EPILOGO DO CORPO- PALAVRA:
Um ebo para Chimamanda Adichie,
Sefi Atta e Buchi Emecheta

elle T’Aiyo

Minha Alma tem

a profundidade obliqua das Aguas,
este pretume espelhado

que engana o céu,

esta morada de bichos estranhos
todos feitos de breu.

Aquietada, a Agua imita o chao

e sinto que posso caminhar

na face luminosa de seu mistério.

Livia Natalia
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Mais uma vez me encontro na encruzilhada: eu nido estou so, trés mulheres me
acompanham, cada uma em seu caminho. Elas carregam algo em suas maos, mas ndo sei
dizer bem o que é. Elas, de alguma forma, parecem me conhecer e, mesmo sem dizer uma
sO palavra, eu também, de algum modo as reconheco. Em siléncio elas se encaminham ao
centro da encruzilhada e me entregam, cada uma a sua vez, aquilo que estava em suas maos.
Ao receber, eu percebo que sdo livros, entdo pergunto a elas o que devo fazer com cada um
deles. Elas riem entre si e a mais velha das trés me diz que na hora certa eu saberei.

Distraio-me folheando os livros e, sem que eu perceba, as trés mulheres desaparecem.
Sem entender muito bem o que acabara de acontecer, eu escolho um dos caminhos e me
ponho calmamente a caminhar lendo o livro da mulher mais velha. E uma narrativa forte,
envolvente e, a0 mesmo tempo triste. Em alguns momentos a leitura exige que eu diminua
0 passo e sinto que, além de lentos, meus passos estdo mais pesados. Termino a narrativa
sentindo o peso de tudo que a mulher mais velha me contou. Vejo que o livro ja ndo € mais
o mesmo. Minhas mdos e minhas lagrimas o transformaram em outra coisa. Procuro em
suas paginas pelas palavras que me acompanharam durante a caminhada, mas elas ndo estao
mais 14. Procuro por todos os lados e ndo consigo encontri-las.

Em minha ansia por encontrar as palavras da mulher mais velha, eu ndo percebo que
J& ndo estou mais no mesmo caminho. Compreendendo que ndo havia mais como retornar
ao primeiro caminho, eu escolho outro livro e, novamente, ponho-me a caminhar, agora
acompanhada da mulher do meio. As palavras dela parecem tornar meu corpo mais leve.
Em alguns momentos sinto como se ela propria sussurrasse as palavras aos meus ouvidos.
Sua narrativa me comove e me toca em um lugar diferente de onde as palavras da mulher
mais velha me tocaram. Ao terminar a narrativa, vejo que a tristeza trazida pelas palavras da
mais velha jd ndo existe mais. As palavras da mulher do meio me fazem querer gritar, dangar
e abracar a mim mesma como um ato de perdao e de gratiddo. Enquanto me abraco, percebo
as palavras do livro sendo levadas pelo vento, cada uma parece um pequeno passaro que
enfim alcancgou a liberdade tao desejada.

Resta-me, agora, mais um caminho e mais um livro. E o livro da mulher mais nova
que era uma, mas ao sorrir parecia tantas, inclusive eu. Comeco a ler as palavras da mulher
mais nova e percebo que pelo caminho hd muitas outras pegadas e isso parece que, de alguma
maneira, tranquiliza-me. Leio a mulher mais nova sem esquecer as palavras das duas

primeiras e, para acompanhar minhas lembrangas, uma fina e refrescante chuva comeca a
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cair. Procuro um abrigo e dou-me conta de que nao hd o que temer: os pingos de chuva
desviam do livro e posso continuar minha leitura tranquilamente. A mulher mais nova
escreve de uma forma diferente, pois parece que escreveu cada palavra para mim, como se
jé nos conhecéssemos. Termino a narrativa como alguém que acabou de conversar com uma
irma, com uma sensa¢ao de intimidade com a mulher mais nova. Assim como as das outras,
as palavras da mulher mais nova também desaparecem, parecem ter se transformado nas
gotas de chuva que antes desviavam do livro.

Ao fim do dltimo livro, sou novamente lancada ao centro da encruzilhada e, ao
retornar ao centro, vejo novamente as trés mulheres, mas agora elas estio comigo no centro
da encruzilhada. Eu olho para os caminhos e vejo que no primeiro deles as palavras que tanto
procurei haviam se transformado em sementes que agora comecavam a germinar. As
palavras da mulher mais nova, ao se tornarem chuva, ajudaram no processo de germinagao
das palavras da mulher mais velha. No segundo caminho, as palavras-péssaro se alimentam
de algumas sementes-palavras e usam o broto como uma espécie de reftigio. No terceiro
caminho, a 4gua da chuva se transformou num belo rio que nunca podera ser represado.

No centro da encruzilhada, eu olho para cada uma das trés mulheres e agradeco por
me acompanharem em minhas jornadas e também por cada palavra escrita e transformada.
Silenciosamente, eu fagco uma prece pra cada uma delas, pedindo-as que nunca deixem de
palavrear a vida, pedindo também que cada palavra delas seja sempre um elemento de
transformacdo no mundo. Peco, ainda, que todos tenham oportunidade de trilhar os caminhos
escritos dessas trés mulheres e que suas palavras nunca se submetam a nada ou a ninguém —
que possam tocar quem as 1€ e que a tristeza necessdria escrita pela mulher mais velha possa
alcancar outras leitoras como eu e transformé-las como me transformaram.

Ap06s a minha prece, eu vejo as trés mulheres agora de maos dadas. Elas me apontam
um novo caminho, diferente dos trés primeiros. Elas sentem o meu medo de recomecar a
caminhar e pegam as minhas maos, comecando a caminhar junto comigo. Ao longo desse
caminho, hd muitas outras mulheres negras, algumas eu reconheco, outras nunca havia visto.
Elas tém algo em comum: todas carregam um livro em suas maos e sorriem para mim como
se os ofertassem. Eu sigo caminhando com passos leves, agora sem medo, certa de que ainda

ha muitos caminhos a serem trilhados.
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