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RESUMO

Esta pesquisa vinculada a Linha de Pesquisa Lingua(gem), Discurso e Ensino,
investiga como a escrita autoficcional pode constituir uma memaria em dialogo
com os simbolos, rituais e experiéncias da cultura popular maranhense,
especialmente no processo de formacgédo do sujeito/pesquisador. Partindo de
uma questao-problema que articula subjetividade, memaria e praticas culturais,
o estudo compreende que a cultura popular, particularmente a manifestagao
cultural maranhense atua como um campo privilegiado de produg¢ao de sentidos,
afetos e identidades. Ao incorporar episédios ficcionais, cenas vividas e
memorias, a escrita autoficcional emerge como método capaz de revelar a
densidade dialogica dessas experiéncias, aproximando teoria e vida, corpo e
texto, memoaria individual e memoria coletiva. A partir de perspectivas como:
Bakhtin (2010), Brait (2013), Faraco (2009) e Doubrovsky (2014), a pesquisa
analisa como as vozes da tradi¢do, da familia, da religiosidade e das praticas
festivas maranhenses atravessam a constituigdo do eu, configurando um sujeito
que se forma na relagcao entre vivéncia e elaboracao critica. Logo, adota-se uma
abordagem qualitativa, desenvolvida por meio da escrita autoficcional como
procedimento analitico e criativo. A pesquisa articula narrativa autoficcional,
registros de memoria afetiva e reflexdes ensaisticas, percorrendo em uma
perspectiva dos estudos dialdgicos de Bakhtin e o Circulo. Conclui-se que essa
escrita produz um espago hibrido onde subjetividade, territério e cultura se
encontram, permitindo ao pesquisador compreender-se como parte de uma rede
de sentidos que ultrapassa o plano individual. Assim, a tese afirma a escrita de
si como pratica formativa potente, capaz de reinscrever, pela linguagem, as
marcas da cultura popular na constituicdo do sujeito que pesquisa, narra e se

reconhece.

Palavras-chave: Autoficgao; Cultura Popular Maranhense; Sujeito; Memoria;



RESUMEN

Esta investigacion, vinculada a la Linea de Investigaciéon Lengua(je), Discurso y
Ensefanza, investiga como la escritura autoficcional puede constituir una
memoria en dialogo con los simbolos, rituales y experiencias de la cultura
popular maranhense, especialmente en el proceso de formacién del
sujeto/investigador.A partir de una pregunta-problema que articula subjetividad,
memoria y practicas culturales, el estudio comprende que la cultura popular,
particularmente las manifestaciones culturales de Maranhdo, actua como un
campo privilegiado de producciéon de sentidos, afectos e identidades. Al
incorporar episodios ficcionales, escenas vividas y recuerdos, la escritura
autoficcional surge como un método capaz de revelar la densidad dialogica de
estas experiencias, aproximando teoria y vida, cuerpo y texto, memoria individual
y memoria colectiva. Con base en perspectivas como Bakhtin (2010), Brait
(2013), Faraco (2009) y Doubrovsky (2014), la investigacion analiza como las
voces de la tradicion, la familia, la religiosidad y las practicas festivas
maranhenses atraviesan la constitucion del yo, configurando un sujeto que se
forma en la relacion entre vivencia y elaboracion critica. De este modo, se adopta
un enfoque cualitativo, desarrollado por medio de la escritura autoficcional como
procedimiento analitico y creativo. La investigacion articula narrativa
autoficcional, registros de memoria afectiva y reflexiones ensayisticas, siguiendo
la perspectiva de los estudios dialégicos de Bakhtin y el Circulo. Se concluye que
esta escritura produce un espacio hibrido donde subijetividad, territorio y cultura
se encuentran, permitiendo al investigador comprenderse como parte de una red
de sentidos que supera el plano individual. Asi, la tesis afirma la escritura de si
como una practica formativa potente, capaz de reinscribir, mediante el lenguaje,
las marcas de la cultura popular en la constitucion del sujeto que investiga, narra

Yy Se reconoce.

Palabras clave: Autoficcidn; Cultura Popular Maranhense; Sujeto; Memoria.



ABSTRACT

This research, linked to the Research Line Language, Discourse, and Teaching,
investigates how autofictional writing can constitute a form of memory in dialogue
with the symbols, rituals, and experiences of popular culture in Maranhao,
especially within the process of forming the subject/researcher. Starting from a
problem-question that articulates subjectivity, memory, and cultural practices, the
study understands that popular culture, particularly the cultural manifestations of
Maranhao, acts as a privileged field for the production of meanings, affections,
and identities. By incorporating fictional episodes, lived scenes, and memories,
autofictional writing emerges as a method capable of revealing the dialogic
density of these experiences, bringing theory and life, body and text, individual
memory and collective memory closer together. Based on perspectives such as
Bakhtin (2010), Brait (2013), Faraco (2009), and Doubrovsky (2014), the
research analyzes how the voices of tradition, family, religiosity, and Maranh&o’s
festive practices traverse the constitution of the self, shaping a subject formed in
the relationship between lived experience and critical elaboration. Thus, a
qualitative approach is adopted, developed through autofictional writing as an
analytical and creative procedure. The research articulates autofictional
narrative, records of affective memory, and essayistic reflections, following the
perspective of the dialogic studies of Bakhtin and the Circle. It is concluded that
this writing produces a hybrid space where subjectivity, territory, and culture
meet, allowing the researcher to understand themselves as part of a network of
meanings that goes beyond the individual level. Thus, the thesis affirms self-
writing as a powerful formative practice, capable of reinscribing, through
language, the marks of popular culture in the constitution of the subject who

researches, narrates, and recognizes themselves.

Keywords: Autofiction; Popular Culture of Maranh&o; Subject; Memory.
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PREFACIO

PALAVRAS DE UM JOVEM GRIO: VOZES, MATRACAS E PANDEIROS
QUE ACORDAM A TRADIGAO DO SONO DO ESQUECIMENTO

O ato de escrever € dialogico, permeado por uma multiplicidade de
vozes. Tecer palavras sobre uma escrita potente, atravessada pelo
encantamento da cultura popular maranhense e sua manifestagao cheia de vida,
de cheiro, de movimento e de envolvimento, & construir com o outro um texto
mergulhado na alteridade, no encontro, em um ato liturgico que ressoa além dos
terreiros da memodria.

Foi esse chamado, essa evocacgao, esse alumbramento que senti ao
receber o convite do jovem pesquisador Fagner Gomes do Nascimento, que,
assim como um Gri6, usa o seu espaco de fala/pesquisa para manter viva toda
uma tradicdo. Em sua tese de doutoramento, Nascimento baila junto com as
manifestacoes religiosas e culturais do Maranhdo. Em SANTIDADE, MATRACA
E PANDEIRO: uma autoficgcdo em didlogo com a cultura popular maranhense,
ha um potente texto perpassado pelas escrevivéncias do préprio autor. A partir
de sua imersao na cultura popular do seu estado de nascimento, o pesquisador
escreve um trabalho belissimo, pois traz, para serem ouvidas, vozes antes
silenciadas.

Sao as vozes dos cantadores, das ladainhas, das cantigas de Bumba-
meu-boi, da gente que da vida e que mantém a forca de uma tradigdo viva,
apesar de todas as transformacdes que acontecem na sociedade, se perdendo
muito da contribuicdo humana e cultural da ancestralidade. Nascimento € um
Gri6 que nos convida para assuntar a poesia vibrante nos labios dos cantadores
e da nossa gente.

Alias, o autor, ao narrar os acontecimentos numa escrita que rompe
com toda uma forma cartesiana que atravessa a forma de redigir da academia,
se coloca dentro da prépria pesquisa. Nascimento € um pesquisador que
inscreve no proéprio corpo a sua tese, a sua forma de ver e compreender o

mundo.



E um escrito que tem cheiro, corpo, ritmo, som, sentimento, alma.
Uma prosa que veio ao mundo pelos bragos sagrados das parteiras, que foi
benzida pelas benzedeiras, que brinca ao som das toadas que varam as noites
de Sao Jodao em terras maranhenses. Por isso, é texto-cantiga ecoando em
muitas vozes que rompem o siléncio e o tempo. Tempo que é o tempo da
circularidade, das rodas de samba, das rodas de Bumba-meu-boi, das
manifestagées que mostram as marcas historicas da afro-maranhensidade.

Ao escrever em primeira pessoa, Nascimento pega nossa mao e nos
faz andar pelas ruas de Santa Inés, de Pindaré, de Sao Luis. Faz um movimento
muito além da cronologia, nos faz construir de forma coletiva, lendo e acessando
suas memorias, o percurso de seu encantamento, de sua tese, de sua vida que
também se inscreve nos acontecimentos narrados em seu texto.

Fagner Nascimento ndo é apenas um pesquisador, € um jovem grid
gque mantém viva toda uma tradicdo do Maranh&o em seu trabalho académico,
em sua forma de contar, em sua forma de narrar, em seu jeito de ser. O autor
nao nos convida para uma simples leitura de seu texto, ele nos convida para
ouvir historias, para sentirmos os nossos corpos e todos 0os nossos sentidos,
atravessados pelas rezas, tambores, matracas, pandeiros, vozes, da cultura

popular maranhense.

Evilasio Junior

Poeta Maranhense



Viva Santo Antonio, Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sdo Marcal.



Figura 1 - Santos padroeiros do festejo junino.
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Urrou do Boi

Bumba Meu Boi de Pindaré

La vem meu boi urrando
Subindo o vaquejador
La vem meu boi urrando
Subindo o vaquejador
Deu um urro na porteira
Meu vaqueiro se espantou
E o gado da fazenda
Com isso se levantou
Urrou, urrou, urrou, urrou
Meu novilho brasileiro
Que a natureza criou
Urrou, urrou, urrou, urrou
Meu novilho brasileiro

Que a natureza criou

Boa noite, meu povo
Que vieram aqui me ver
Com essa brincadeira

Trazendo grande prazer

Salve grandes e pequenos
Este € meu dever

Sai pra cantar boi bonito pro povo ver

S&o Jodo mandou
Que é pra mim fazer
Que é de minha obrigagao

Eu amostrar meu saber

Urrou, urrou, urrou, urrou



Meu novilho brasileiro

Que a natureza criou

Viva Jesus de Nazaré
E a Virgem da Conceicao
Viva o Boi de Pindaré
Com todo seu batalh&do
Sao Pedro e Sao Marcgal

E meu senhor Sao Joao

Viva as armadas de guerra
Viva o chefe da nagcao
Viva a estrela do dia

S30 Cosme e Sao Damiao

Viva meu Maranhao
Com toda sua fidalguia
Um dos estados brasileiros

Que o povo tem alegria

Existe educacao, respeito e harmonia
Quem visita Maranhdo vem cheio de alegria
Sempre é de ser abengoada

A terra de Gongalves Dias

Jodo Canso tem um boi
Que nao conhece vaqueiro
E calhado de preto e branco

E tourino verdadeiro

Saiu pra passear
No nosso pais brasileiro
Vem conhecer outro estado, que tenha gado estrangeiro

E dessa viagem que veio chegou até no Rio de Janeiro



Meu povo presta atencao
Os poetas do Maranhao
Que canta sem ler no livro

Ja tem em decoracéao

Todo ano no més de junho
Temos por obrigagao
De cantar toada nova em louvor de S&o Joao

Viva a bandeira brasileira cobrindo nossa nagao

Por aqui vou saindo
E hora de eu viajar
Adeus, até paro ano

Quando eu aqui voltar

Vou ficar ao seu dispor
O tempo que precisar
A turma de Pindaré é pesada no boiar

O conjunto é brasileiro e a for¢ga € Deus quem da

Chega morena, vem ver
Boi de Pindaré no cordao
Chega morena, vem ver

Boi de Pindaré no cordao

Capricho dos brasileiros
Emblema da nagéao
E este, é este

A beleza do Nordeste, orgulho do Maranhao

Composicdo: Cantador Coxinho



https://www.youtube.com/watch?v=kSTOmUWbfrY
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CONSIDERAGOES INICIAS

Iniciar uma pesquisa em perspectiva autoficcional, ndo parte apenas
da escrita ou narrativa de si, mas de um processo autoficcional, que tem o eu, o
outro, o personagem em percurso dialdgico, é reconhecer que o percurso tedrico
e o percurso de vida ndo caminham em linhas paralelas, eles se cruzam, se
entrelagam e, por vezes, se confundem. No caso desta tese, tal encontro assume
contornos ainda mais singulares, pois emerge de um territério marcado pela
forgca simbdlica da cultura popular maranhense, seus rituais, cantos, mitos,
gestualidades e memodrias, que atravessam-me como pesquisador, ndo apenas
como objeto de estudo, mas como parte constitutiva de minha prépria identidade.

Assim, as consideragdes iniciais deste trabalho se constroem num
lugar em que teoria e experiéncia se implicam mutuamente, fazendo da escrita
um gesto metodolégico e, ao mesmo tempo, formativo.

A cultura popular no Maranhao, em suas multiplas expressoes, desde
a religiosidade tradicional as suas festividades que reorganizam-se em tempo,
configura-se como espaco de producao de sentidos que ultrapassa a dimenséao
folclérica ou descritiva. Trata-se de um campo de forgas simbdlicas que marca o
corpo, disponibiliza afetos e orienta modos de perceber o mundo.

Ao longo de minha trajetéria como sujeito/pesquisador, esses
elementos ndo se apresentaram como objetos externos, mas como presengas
cotidianas que constituiram a formato da memoria familiar e social. E
precisamente desse ponto que esta tese nasce, pois a cultura popular nao é
apenas um cenario, mas, €, como linguagem viva que participa da formagao do
sujeito e do pesquisador que escreve.

A escrita autoficcional surge, nesse contexto, como possibilidade de
enunciacao capaz de dar forma a complexidade desse atravessamento. Nao se
trata de um exercicio meramente estético, mas de uma forma de pensar com o
corpo, com a lembranga, com aquilo que Bakhtin (2010) chamaria de vozes que
nos habitam e que nos antecedem.

A autoficcdo, ao permitir a coexisténcia de memoria, invengao e
reflexado critica, torna-se um instrumento privilegiado para compreender como a

subjetividade se constitui em dialogo com praticas culturais que moldam, constroi
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identidades. Assim, escrever sobre a propria formagao é também reinscrever
experiéncias que, embora pessoais, carregam tragos da memdaria coletiva.

Nesse movimento, esta pesquisa abre o a seguinte questdo que
orientam o percurso deste trabalho: de que maneira as cenas vividas, os sons
de matracas e pandeiros, as celebracdes religiosas que se formam na cultura
popular maranhense se inscrevem no processo de formagdao do
sujeito/pesquisador? Como transformar tais vivéncias em matéria analitica, sem
que percam sua densidade afetiva? E como articular esse gesto com os estudos
dialogicos, cuja perspectiva entende o sujeito como sempre constituido pela
alteridade e pela historicidade das vozes culturais e sociais?

Dessa forma, as consideragdes iniciais ndo pretendem antecipar
conclusdes, mas delimitar o horizonte epistemoldgico e sensivel da pesquisa.
Assumo, desde ja, que pensar a cultura popular a partir da escrita de si é
reconhecer que conhecimento e experiéncia ndo sao dimensdes separaveis; ao
contrario, alimentam-se e transformam-se mutuamente.

Esta tese, portanto, nasce do encontro entre memdria e método, entre
a cultura que me formou e a linguagem que busco elaborar para compreendé-la
num gesto de retorno, mas também de abertura.

Ao tomar a escrita autoficcional como via de investigacédo, este
trabalho insere-se em um campo tedrico que. Doubrovsky (2014) ja apontava
que a autoficgdo ndo € apenas um género literario, mas uma operagao discursiva
que instaura um pacto singular entre experiéncia vivida e elaboragao
imaginativa. E nesse sentido que ndo se submete a classificacdes rigidas e
tradicionais que esta tese se posiciona, compreendendo a escrita de si como
método e como objeto, como forma de produzir conhecimento e,
simultaneamente, de revisitar os modos pelos quais o sujeito se torna alguém no
mundo.

Essa perspectiva dialoga profundamente com os estudos
bakhtinianos, que compreendem o sujeito como resultado de uma interagao
constante com as vozes sociais que o atravessam. Como destaca Bakhtin
(2010), toda enunciacao €& povoada de ecos, réplicas e antecipacdes
responsivas, revelando que o eu nunca fala sozinho.

A escolha metodolégica pela autoficgdo, portanto, nado é

arbitrariedade estilistica, mas um gesto coerente com uma concepgao dialégica
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da linguagem, escrever como personagem de si €, inevitavelmente, escrever
com o outro, com a familia, com a comunidade, com a cultura que nos constitui.
Assim, a memoria aqui mobilizada ndo € um repositério individual, mas um
espaco compartilhado, atravessado por discursos, valores e praticas culturais
que antecedem e excedem a experiéncia pessoal.

A cultura popular maranhense assume papel central, ndo apenas
como contexto sociocultural, mas como fonte de simbolismos que atravessam o
corpo e a subjetividade. A santidade, as ladainhas, a forga do som da matraca e
do pandeiro, os cortejos festivos, as devogdes familiares, todos esses elementos
compdem um repertério que, mais do que descrever praticas, estabelecem
modos de ser e de estar no mundo.

Este trabalho parte da compreensao de que esses elementos ndao séo
meros objetos de pesquisa, mas sim, sdo forcas que moldaram a formagéo do
sujeito que investiga, e que, ao serem trazidas a escrita, revelam-se como
operadores de memoria, pertencimento e identidade.

A descricdo e analise dessas experiéncias, entretanto, ndo se
restringem a uma abordagem narrativa. O texto busca constantemente equilibrar
o gesto de memadria com uma elaboracao reflexiva sustentada por interlocugdes
tedricas.

A escrita autoficcional, aqui, opera como dispositivo que permite ao
pesquisador transitar entre o vivido e o pensado, reconhecendo que toda
memoria é, de alguma forma, recriada no momento em que é narrada. Na
perspectiva de Brait (2013), a linguagem é sempre lugar de disputa, negociagao
e sentido, assim, narrar a préopria formacao implica também se colocar diante
das tensbes entre o que se lembra, o que se imagina e o que se elabora
conceitualmente.

Esta tese adota uma perspectiva qualitativa fundamentada na
elaboragao de cenas autoficcionais, selecionadas nao por seu valor cronolégico,
mas por sua capacidade de revelar marcadores simbdlicos da cultura popular
maranhense. Cada cena funciona como um ponto de acesso a memoria
sensivel, permitindo analisar como determinadas praticas culturais reverberam

na constituicdo do sujeito.



25

A narrativa dessas cenas € acompanhada de reflexdes criticas, que
buscam articular experiéncia, teoria e contexto cultural, seguindo o principio
bakhtiniano de que a compreensao é sempre uma resposta situada e responsiva.

Esta tese é mais um fruto de um trabalho cientifico vinculado ao grupo
de pesquisa, O discurso teatral: ressonancias dialégicas em tela, vinculado ao
Laboratério de estudos em educagdo, linguagem e teatralidades
(Labelit/UFPR/CNPq). Em que, também sou membro do Laboratério de estudos
em educacgéo, linguagem e teatralidades (Labelit/UFPR/CNPq). Este grupo de
pessoas que produzem e fazem ciéncia a partir da perspectiva da escrita
autoficcional. Produgdes académicas que dialogam entre si, inspiragbes de um
estudo coletivo, escritas inventivas e potentes em mundo de vozes. Trabalhos
como da pesquisadora Caroline Carvalho, Vento e Chuva: teatro e literatura na
educacgéo estética de bebés; pesquisadora Lya Januaria Vasconcelos Beiruth,
Ser docente nas engenharias: um olhar bakhtiniano a partir de uma experiéncia
autoficcional; pesquisador Reinaldo Kovalski de Araujo, Funk e Escola:
Performance, Teatralidade e Discurso. 2021; pesquisador Andrio Robert
Lecheta. Teatro é coisa de viado!: pedagogias da masculinidade no teatro
amador em perspectiva dialdgica.

Tais pesquisas foram de suma importadncia para minha escrita,
pesquisa e ampliagdo de mundo.

Assim, esta pesquisa procura evidenciar o lugar epistémico a partir do
qual se constroi um lugar que reconhece o valor formativo da cultura, o carater
dialégico da linguagem e a poténcia da escrita de si como gesto académico. E
confesso que para mim é como estar em um lugar que nunca estive, com a
sensacgao de liberdade, sem um peso exaustivo que a academia carregar e
descarrega naqueles que cruzam este terreno.

Se a cultura popular € o campo onde certas experiéncias se tornaram
possiveis, a autoficcdo torna-se o espago onde tais experiéncias podem ser
revisitadas, compreendidas e sem que se comprometam estritamente com o
campo do real. Assim, ao avancar por este texto, busca-se nao apenas
apresentar um objeto de estudo, mas construir um modo de estar na pesquisa

que articula vida, memodria e palavra.
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Figura 2 — Festejo na Praga da Matriz

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)
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SANTIDADE

Crescer em Santa Inés', Maranh&o, € nascer em meio a cores, sons
e devogdes que atravessam geragdes. As festas juninas, os terreiros, as igrejas
e 0s caminhos da cidade sao espagos de experiéncia e aprendizado sensivel e
significativo, e que fortemente nos encanta.

Desde menino, aprendi que a fé se manifesta ndo apenas em
palavras, mas em gestos, cantos e aromas que compdem a vida cotidiana de um
povo. A religiosidade popular, como proponho aqui, atua como uma tecnologia
de subjetivacdo, ndo apenas modela e orienta comportamentos, mas molda
formas de perceber, sentir e narrar o mundo, inclusive na pratica de pesquisa. E
a partir dessa experiéncia implicada que a escrita autoficcional, se apresenta ndo
como artificio literario, mas como instrumento metodolégico capaz de integrar
memoria, sensibilidade e analise tedrica, tento o compromisso com o real, mas

com uma escrita nao restringida a ele. Segundo Gongalves,

“Escrever, academicamente, em perspectiva autoficcional, é
inventar formas de dizer sobre si totalmente descomprometidas
com fatos veridicos.” (Gongalves, 2024, p. 10)

Nessa perspectiva, o texto segue por um percurso de memorias e
relacbes entre o sujeito e o mundo. Minha trajetéria enquanto professor e
pesquisador me coloca numa posigao de interlocutor duplamente carregado,
pois participo das festas e devogdes, mas também as observo e interpreto pela
otica de um jovem pesquisador. Como afirma Doubrovsky (2014), “a autoficgdo
permite que o eu do autor seja simultaneamente narrador e objeto de
investigacao”. Assim, essa perspectiva € central para esta tese, num parametro
de reconhecimento como participante implica também reconhecer a influéncia
dessas vivéncias na construgao de hipéteses, na formulagcdo de conceitos e na

escolha de objetos de analise.

' Santa Inés € um municipio do estado do Maranh&o, Brasil, com area de aproximadamente
786,69 km? e populagéo estimada em 85.014 habitantes, densidade demogréfica de cerca de
108 hab/km?. Sua histéria remonta a um povoado chamado “Ponta da Linha”, surgido em torno
de uma ferrovia para o escoamento da produgéo de cana-de-agucar, e conquistou sua autonomia
politica em 14 de margo de 1967, quando se desmembrou de Pindaré-Mirim, (IBGE, 2022).
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Santa Inés apresenta uma religiosidade marcada por sincretismos,
memoria coletiva e expressdes corporais ritualizadas. Cada missa, novena ou
festa popular revela modos de ser, sentir e conviver. Ao participar dessas
praticas, percebo que a devogao vai além do ato religioso isolado, mas sim, ela
€ tecido social e estética vivida, alinhada a visao bakhtiniana sobre o dialogismo
das praticas humanas.

Para Bakhtin (2015), toda produgcdo humana discursos, praticas
sociais e modos de significar o mundo é constituida pelo principio do dialogismo,
isto &, pela relagdo continua entre vozes, enunciados e posi¢gdes sociais que se
respondem mutuamente. A polifonia, por sua vez, evidencia a multiplicidade de
vozes que coexistem no discurso, cada uma preservando sua autonomia e
tonalidade valorativa.

Os ritos religiosos apresentam-se em vozes multiplas, que dialogam
entre si, atravessam o tempo e sdo apropriadas pelo sujeito implicado, criando
multiplas camadas de sentido. Segundo, Faraco (2009), ressalta que a
linguagem é sempre interativa, atravessada por outros discursos, € que o sujeito
se constitui nesse encontro com o outro e com o mundo. Assim, cada experiéncia
religiosa vivida ressoa tanto no corpo quanto na mente, moldando minha
percepgao e, consequentemente, a escrita.

O ato de escrever sobre essas vivéncias exige que a memoria seja
ativada e transformada em narrativa. Posso evocar as manhas de junho, o cheiro
de velas e milho assado, o estalar dos fogos, e o canto das ladainhas que
atravessavam a praga do Lobato, a rua do Carmo, o pé de axixa, entre outros
cantos, onde a festa s6 acaba com o sol nascendo. Cada detalhe sensorial serve
como ponto de partida para reflexado analitica, articulando experiéncia e teoria.

Segundo Fiorin (2018), a analise linguistica e cultural exige atencao
aos fendbmenos concretos e a forma como o sujeito os vivencia, transformando
material empirico em construcao tedrica.

Ao revisar minhas memorias, percebo que a fé ndo é apenas uma
experiéncia individual, mas uma pratica coletiva que ensina modos de viver e de
pensar. O eu/pesquisador torna-se, portanto, participante critico, que insere seu
proprio olhar, suas emogdes e lembrangas no campo da analise. Como enfatiza,

Brait (2018), os conceitos bakhtinianos de dialogo, polifonia e heteroglossia ndo



29

sdo abstracdes distantes, eles se manifestam nos modos pelos quais
comunidades vivem, falam e celebram.

A escrita de si desloca-se de uma pretensao de transparéncia para
assumir sua natureza construida, situada entre o vivido e o narrado. A autoficcao,
nesse sentido, ndo se configura como simples relato autobiografico, mas como
gesto de elaboragdo em que o sujeito reorganiza suas experiéncias a luz de
escolhas discursivas, estilisticas e ideologicas.

Ao narrar-se, 0 eu hao apenas recupera o passado, mas o reinscreve,
produzindo uma versao possivel de si, atravessada por lacunas, intensidades e
reinterpretacoes.

Nessa perspectiva, a memoéria deixa de ser concebida como
testemunho fiel e passa a ser entendida como matéria narrativa, suscetivel a
deslocamentos e reconfiguragdes. O que se escreve nao € o passado tal como
ocorreu, mas o passado tal como pode ser significado no presente da
enunciagao.

Assim, a autoficcdo opera como espacgo de tensao entre verdade e
invengao, no qual o sujeito se constitui ao mesmo tempo como autor, narrador e
personagem, instaurando um jogo complexo de vozes e posicoes.

Em didlogo com o pensamento de Bakhtin (2003), pode-se afirmar
que essa escrita de si € essencialmente dialdgica, pois se constroi na relagéo
com outras vozes sociais que atravessam o sujeito. O eu que narra ndo € uno
nem estavel, mas polifénico, constituido por discursos que se entrecruzam e, por
vezes, entram em conflito. Logo, a autoficcdo evidencia a heterogeneidade
constitutiva da linguagem, ao expor, na prépria tessitura do texto, as marcas da
alteridade.

Aqui, a autoficgao implica um pacto ambiguo com o leitor, no qual se
tensionam os limites entre o factual e o ficcional. Tal ambiguidade nao deve ser
entendida como fragilidade epistemoldgica, mas como poténcia analitica, pois
permite problematizar os modos de produgéo do sujeito e de suas narrativas.

Ao inscrever-me nesse campo, O eu-pesquisador assume a
instabilidade como principio, reconhecendo que toda escrita de si € atravessada
por escolhas, siléncios e efeitos de sentido.

Nesse movimento, a fé, enquanto experiéncia vivida e narrada,

também se submete a processos de reelaboracéo autoficcional. As praticas, os
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rituais e as crengas, ao serem narrados, deixam de ser apenas vividos para se
tornarem significados, interpretados e, em certa medida, reinventados. O que
emerge dessa escrita ndo € uma esséncia da experiéncia religiosa, mas uma
configuracdo discursiva situada, na qual o sujeito negocia pertencimentos,
identidades e memodrias.

Esta pesquisa evidencia que o conhecimento produzido ndo se
separa das condi¢cdes de sua enunciacao. A escrita torna-se, assim, espacgo de
investigacao e de criacdo, em que o sujeito, ao narrar-se, também se analisa.
Nesse gesto, teoria e experiéncia ndo se opéem, mas se implicam mutuamente,
configurando uma pratica investigativa que reconhece, na prépria linguagem, o

lugar privilegiado de constituicdo do sujeito e de produgao de sentido.
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Viva Santo Antonio, o santo casamenteiro.
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Figura 3 — Santo Antonio

FONTE: Maria Edﬁarda Pacheco Costa (2026)
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Recordo-me, por exemplo, da festa de Santo Antdnio, quando o0 som
dos sinos da igreja tocavam, a praga Santo Antonio, lotada de gente, o cheiro da
carne do cachorro-quente, a fila enorme da barraquinha do algodao doce, as
luzes do parque, com sua roda-gigante e navio pirata com grandes filas de
criangas, jovens e até adultos, a procissdo que aproxima-se e 0S passos
cadenciados dos fiéis formavam uma orquestra viva de sentidos.

Os tambores do boi estdo aquecendo na fogueira atras da igreja, para
quando o padre encerrar a missa € o leildo de prémios, sendo o principal um
carneiro de 16 quilos, a outra festa comega na roda do boi.

Meu filho, Luis Fernando, pequeno, dormia no meu colo, mas sua
respiragcao parecia marcar o ritmo da praca. A minha experiéncia de paternidade
amplia a percepgao sobre transmissao cultural, a religiosidade, os gestos e as
cangdes nao apenas constituem minha subjetividade, mas agora dialogam com
outra geragcdo, mostrando como memoria, afeto e cultura se entrelagam.
Segundo, Bakhtin:

“A vida é dialégica por natureza. Viver significa participar do
dialogo: interrogar, responder, concordar, discordar.” (BAKHTIN,
2016, p. 293).

Sinto-me como o pai guardido para ensinar o caminho correto para
um filho, mas, também, deseja deixar uma heranga cultivada, forte e viva.

Na perspectiva de Doubrovsky (2014), a autoficgdo aqui cumpre dupla
funcado de testemunhar experiéncias vividas e, ao mesmo tempo, criar espago
reflexivo onde essas experiéncias podem ser problematizadas e analisadas
criticamente. A escrita se torna pratica de conhecimento, e o sujeito, ao narrar-
se, constréi e reconhece a propria formagao.

Este capitulo evidencia que a religiosidade popular maranhense é
campo de subjetivagado e analise, e que a escrita autoficcional é adequada para
captar a complexidade dessa experiéncia. Atravessado por memoria, vivéncia,
afetos e teoria, demonstra que pesquisa e experiéncia ndo sdo dominios
separados, mas entrelacados na produg¢ao de conhecimento sensivel, critico e

rigoroso.
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Enquanto escrevo sobre minha experiéncia religiosa, percebo que
cada gesto, cada canto de toada? e cada orag&o constitui uma rede de sentidos

que atravessa geragoes.

2 A toada € uma composicao musical oral, de carater ludico e performatico, que serve como fio
condutor da narrativa do Bumba meu Boi. Estruturada em estrofes e refrao, a toada é cantada
pelo cantador (ou amo) e respondida pelo coro de brincantes, ditando o ritmo, a cadéncia e a
identidade de cada grupo (sotaque). E uma forma de literatura oral que mescla versos sobre o
cotidiano, religiosidade (louvagédo a Sao Jodo) e a prépria lenda da morte e ressurreigéo do boi.
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Salve, Nossa Senhora,

Mae Aparecida

Por favor olha por nés
Dai-me teu clamor,

Sobre a luz divina de Deus, nosso Senhor

Dé ao mundo esperancga,
E um povo sonhador, tenha compaixao

Padroeira do Brasil, nos dé a bengao
Cubra com seu manto, o meu batalhdo
Nos conceda sua graga, a divina

protecao.

(Chagas da Maioba, 2009)



https://www.youtube.com/watch?v=MHpGNEi6d8g&list=RDMHpGNEi6d8g&start_radio=1
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A devocgao ndo se limita a atos isolados, ela se manifesta nos modos
de falar, no ritmo da ladainha, no ritmo dos passos ao longo da igreja e nas
histérias que circulam na comunidade.

Segundo, Faraco (2009), o sujeito se forma no encontro com o outro
e com a linguagem, e nao em isolamento. Assim, participar dos festejos, novenas
e missas em Santa Inés me colocou em didlogo constante com vozes diversas,
fiéis, lideres religiosos, criangas e idosos, que, juntas, produzem polifonia, no
sentido bakhtiniano. Segundo, Bakhtin:

“No romance polifénico, as vozes individuais ressoam de
maneira plena e autbnoma. O autor ndo as reduz a simples
objetos de sua consciéncia, mas as coloca em pé de igualdade
com sua prépria voz, permitindo que cada consciéncia tenha seu
mundo interior, sua posicdo valorativa e sua palavra prépria. E
precisamente essa coexisténcia de vozes independentes, que
ndo se fundem numa uUnica visdo de mundo, que define o
principio da polifonia.” (BAKHTIN, 2015, p. 10).

A religiosidade se entrelaga com a memoria sensorial, 0 aroma do
incenso misturado ao milho assado, o calor do sol sobre a praca e a vibragao
das velas na procissdo compdéem um corpo de experiéncia que atravessa a
percepgao e o afeto.

Lembro-me do primeiro contato mais intenso com a fé, uma procissao
de Corpus Christi, quando, com cinco anos junto com minha mae, segui 0s
passos da comunidade, absorvendo cada canto, cada gesto, cada olhar atento
aos detalhes do ritual. Foi nesse momento que percebi que a experiéncia
religiosa forma modos de estar no mundo, antecipando, de certa forma, o que
Doubrovsky (2014), chama de “o eu em construgao narrativa”.

A escrita autoficcional, ao permitir que o eu do pesquisador seja
também objeto de analise, possibilita compreender como a minha vivéncia
religiosa contribui para a formagdo do eu/sujeito académico, pesquisador e
docente. Ao rememorar essas experiéncias, nao apenas registro fatos, mas os
problematizo e os teoricizo, criando um espago em que a memoéria dialoga com
o conceito.

A anadlise das praticas sociais deve considerar ndo apenas o que €

dito, mas o contexto, as vozes multiplas e a interacao entre elas. Cada canto de
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ladainha ou estalo de vela revela ndo so6 fé, mas relacdes de poder, hierarquia e

participagcao comunitaria.
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Figura 4 — Procissé&o

Y C -

REES.

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)
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Ver meu filho absorvendo sons, cores e gestos das festas populares
€ compreender como a cultura se transmite e se reinventa, ndo apenas como
tradicdo, mas como experiéncia vivida e compartilhada. A afetividade paterna,
ao se entrelagar com o ritual religioso, evidencia que a formacao do sujeito nao
€ apenas individual, mas de relagdo com o outro, algo que Bakhtin e o Circulo,

destacam ao tratar do dialogo entre vozes e da constituicdo social do eu.

“Nesse dialogo o homem participa inteiro e com toda a vida: com
os olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os
atos.” (BAKHTIN, 2003 [1953-1954], p. 348)

Essa implicacdo do eu na pesquisa também se conecta com Fiorin
(2018), que lembra que o pensamento bakhtiniano exige atengdo aos
“fenbmenos concretos” 3e ao modo como o sujeito participa, sente e interpreta a
realidade linguistica e cultural. A pesquisa, portanto, ndo é neutra: ela nasce da
experiéncia, da vivéncia e da percepcao afetiva, e a escrita autoficcional se
apresenta como forma de reflexdo critica e sensivel, articulando memoria,
vivéncia e conceito.

Em minhas participacdes nas festas e celebragdes, cada experiéncia
concreta, seja acender velas na procissao, ouvir cantos de ladainha ou observar
a comunidade em seus costumes, todo isso constitui matéria prima para analise
tedrica. O conteudo, o material e a forma da arte verbal estdo sempre
interligados. Neste caso, o material ndao é apenas textual, mas o corpo e o
afetivo. Ao escrever sobre a religiosidade popular maranhense, percebo que
estou elencando formas de subjetividade e identidades culturais que né&o
poderiam ser apreendidas por métodos puramente empiricos ou quantitativos.

Percebo que a religiosidade, ao mesmo tempo que molda meu proprio
ser e 0 modo como observo o mundo, € também instrumento de dialogo com a
teoria. A autoficcdo permite que a voz pessoal do pesquisador se articule com
conceitos bakhtinianos, mostrando que a experiéncia vivida é inseparavel da

reflexao teodrica.

3 Segundo Fiorin (2018, p. 23-26), os “fendmenos concretos” na linguagem correspondem aos
enunciados reais produzidos em contextos de comunicacdo. Diferentemente das unidades
abstratas da lingua (sons, palavras, oragdes), os enunciados sdo gestados socialmente, tém
autoria, destinatario, carga valorativa e sentido dialogicamente construido.
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Segundo, Doubrovsky (2014), a escrita do eu é inseparavel da
constituicdo do eu, e neste sentido, minha experiéncia religiosa ndo é apenas

registro, mas criagao e analise simultaneas.
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Viva Sao Joéo.



Figura 5 - Sao Joao

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)
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Meu Sao Joao

Sao Joao, meu Sao Joao
Eu vim pagar a promessa
De trazer esse boizinho
Para alegrar sua festa
Olhos de papel de seda

Com uma estrela na testa.

Chora, chora

Chora boi da lua vem pedir uma esmola
Pra aquela boneca de anil

Mamae eu vi boi da lua

Dancar no planeta do Brasil.

Meu Séao Joao.

Sao Jodo, meu Sao Joao
Eu vim pagar a promessa
De trazer esse boizinho
Para alegrar sua festa
Olhos de papel de seda

Com uma estrela na testa.

Chora, chora

Chora boi da lua vem pedir uma esmola
Pra aquela boneca de anil

Maméae eu vi boi da lua

Dancar no planeta do Brasil

Composicdo: César Teixeira



https://www.youtube.com/watch?v=ClgQkliVX0o&list=RDClgQkliVX0o&start_radio=1
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O sol da manha ilumina a praca do Lobato de Santa Inés, onde as
festividades se organizam e as pessoas se reunem em torno de ritos e
celebragdes. O perfume do café recém passado na casa de Mariazinha,
misturado ao cheiro do incenso que saida da igreja matriz, as barracas sendo
levantadas, da reza na casa de Batista de Biné em comemoragdo ao seu
aniversario e o dia do nosso santo padroeiro, Sdo Joao.

Cada som, cada aroma e cada gesto carregam historias, tradigdes e
saberes que se perpetuam, silenciosamente, entre geracdes. E nesse ambiente
que percebo que a subjetividade se constroi no entrelagamento da experiéncia
vivida e da memoria sensivel, tal como propde o Circulo de Bakhtin ao discutir a
formacdo do sujeito através do dialogo com o outro e com a linguagem

socializada. Como afirma, Bakhtin:

“A consciéncia individual se nutre dos signos, cresce a partir
deles, reflete em si as suas légicas e as suas leis. A logica da
consciéncia € a légica da comunicagao ideolégica, da interagao
signica de uma coletividade. Se privarmos a consciéncia de seu
conteudo signica ideoldgico, ndo sobrara absolutamente nada
dela. A consciéncia apenas pode alojar-se em uma imagem,
palavra, gesto significante etc. Fora desse material resta um ato
fisiolégico puro, ndo iluminado pela consciéncia.” (Voldchinov,
2017 [1929], p. 97-98)

Enquanto participante e observador, meu olhar se volta tanto para os
rituais quanto para os corpos que os encenam. Aqui, a fé e o movimento se
encontram, criando uma polifonia de sentidos, criangas aprendendo as oragdes
e dancas, adultos ajustando velas, musicos afinando instrumentos, € 0 murmurio
continuo dos fiéis em oragdo. Cada um desses elementos se articula, formando
uma rede complexa de significados, que nao pode ser compreendida
isoladamente.

Para a pesquisadora Brait (2018), a analise bakhtiniana deve
considerar o contexto social das praticas discursivas, suas multiplas vozes e a
interacdo entre elas. E nesse didlogo que a experiéncia da religiosidade se
transforma em campo de pesquisa.

A paternidade acrescenta novas camadas de percepcgao. Observar

Luis Fernando, ainda bebé, reagindo a sons e movimentos das celebracgdes, €



45

compreender como a cultura popular se transmite e se recria, mediada pelo
afeto, pelo ritmo e pela memoadria compartilhada.

Em meus bracgos, meu filho, participando das procissoées, tal ato nédo
€ apenas gestual, € uma forma de inserir uma nova geracao na rede de sentidos
e saberes comunitarios, reafirmando a continuidade cultural. Reafirmando tudo
aquilo que sinto e acredito.

Doubrovsky (2014), destaca que o eu autoficcional constréi-se
enquanto narra e interpreta sua propria experiéncia, criando uma ponte entre
memoria, identidade e escrita. Aqui, a narrativa ndo é simples descricdo, mas
mediagao entre vida e analise, experiéncia e conceito.

Para Bakhtin (2011), a personagem nao € forma acabada, ela
acontece. Nao é objeto do olhar do autor, mas consciéncia em relagdo. Se torna
uma voz que fala de dentro, que responde, que resiste a finalizacao, e viver,
nesse horizonte, € participar do dialogo.

Quando o sujeito escreve sobre si, essa logica ndo se dissolve, ao
contrario, se intensifica. O autor, narrador e personagem podem até coincidir no
nome, no corpo, na memoaria biografica, mas nunca coincidem plenamente na
voz. Entre o eu que escreve e o eu que é narrado abre-se um intervalo. E nele
que a escrita se sustenta. Assim, neste texto o personagem x narrador se faz
sujeito a partir de sua relagao dialdgica.

As festas juninas e celebracdes religiosas também oferecem
oportunidades para refletir sobre ritualidade, temporalidade e narrativa coletiva.
Os cantos de ladainha, a cadéncia das procissbes e os gestos corporais
funcionam como formas de linguagem que produzem significado social e estético
simultaneamente.

Na perspectiva de Faraco (2009), a linguagem é indissociavel da vida
social, e que cada enunciado se situa em relacdo a multiplas vozes e contextos.
Nesse sentido, o ato de escrever sobre essas experiéncias ndo € uma
neutralizacado do vivido, mas uma rearticulacao critica e sensivel daquilo que a
comunidade ja vivencia e comunica.

Lembro-me de uma manha em que, durante a celebragao no festejo
de Santo Anténio, as criangas recitavam oragdes em coro, enquanto os adultos
acompanhavam em murmurios e gestos. Cada palavra e cada movimento

parecia carregar nao apenas fé, mas memodria social e estética popular. Ali,
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percebi que a religiosidade popular maranhense é campo de formagao sensivel,
onde sujeito, comunidade e tradigdo dialogam continuamente. Fiorin (2018)
argumenta que o pensamento bakhtiniano exige atengcdo aos fendémenos
concretos, ao modo como o sujeito se envolve, sente e interpreta o mundo.
Assim, escrever sobre a experiéncia religiosa exige sensibilidade para
perceber as nuances que escapam a analises puramente formais ou distantes.
Outro aspecto fundamental é o didlogo entre experiéncia pessoal e teoria. Ao
rememorar minhas vivéncias e articula-las com conceitos bakhtinianos de
polifonia, heteroglossia e dialogismo, é possivel perceber que a subjetividade é
produto do entrecruzamento entre multiplas vozes e contextos. Cada pratica
discursiva deve ser analisada considerando sua intertextualidade e seu contexto

social. Como afirma, Brait,

“Qualquer referéncia ao Outro, tomando como posicao
discursiva:  parddias, alusdes, estilizagbes, citagdes,
ressonancias, repeticdes, reprodugdes de modelos, de
situagdes narrativas, de personagens, de variantes linguisticas,
lugares-comuns etc.” (BRAIT, 2008, p. 165)

Nesse sentido, minha escrita autoficcional atua como um espaco de
co-construcdo entre eu, comunidade e teoria, permitindo compreender nao
apenas a cultura observada, mas também como ela molda o personagem-
pesquisador.

A personagem, aqui, aproxima-se do sujeito, mas ndo de um sujeito
abstrato, interior, psicoldgico. Logo, trata-se de um sujeito situado, historico,
atravessado por discursos e valores.

Na escrita de si, 0 eu emerge como voz social encarnada. Ao narrar-
se, 0 sujeito ndo fala apenas do vivido individual, mas reorganiza experiéncias a
partir de repertorios coletivos. A memoaria nao funciona como arquivo, funciona
como gesto. Lembrar é reescrever.

Nesse movimento, a cultura popular ndo aparece como ornamento,
mas como matriz discursiva. Cantos, rituais, festas, narrativas orais, tudo isso
atravessa o sujeito antes mesmo que ele escreva. Sao formas de dizer o mundo
que se inscrevem no corpo e retornam no texto como memoaria viva.

A personagem que se constroi nessa escrita € multipla e é feita do

que foi vivido, do que foi escutado, do que foi cantado.
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Ela ndo se estabiliza. Permanece aberta porque o dialogo ndo se
encerra. Compreender a personagem como modo de existéncia discursiva
desloca também o lugar da escrita académica. Todo texto é resposta e todo autor
ocupa um lugar. O sujeito-pesquisador, ao escrever, também se torna
personagem e uma consciéncia que fala a partir de uma posig¢ao histérica,
cultural e afetiva.

Escrever é responder!

Santidade, portanto, evidencia que a religiosidade popular
maranhense n&o é apenas objeto de estudo, mas matéria viva e sensivel que
molda o eu do pesquisador. A experiéncia vivida, quando articulada a reflexao
tedrica, possibilita compreender como memoria, afetividade e cultura se
entrelagam, criando modos singulares de formacdo do sujeito académico e
docente. A escrita autoficcional cumpre aqui seu papel metodolégico, torna-se
instrumento de analise, de problematizagao e de criagdo de sentidos.

A santidade se instala como forma de linguagem no cotidiano de
Santa Inés. Uma delas ndo pertence a nenhuma festa especifica, € dessas
memorias difusas, que parecem ter acontecido muitas vezes, em muitos anos, e
que se condensam numa s6 imagem. Vejo a calgcada de Dona Lourdes, mulher
conhecida pela forga de sua reza, iluminada por uma lamparina fraca, quase
timida diante do movimento da rua. O cheiro da fogueira de Santo Antonio
misturado a café, atravessa o ar como se fosse parte do ritual. Ela fazia o sinal
da cruz devagar, como quem organiza o mundo em trés gestos, e dizia que
“abencoa meu Santo Antonio a boiada que se inicia”.

Entendi, mais tarde, que o santo, na visao bakhtiniana, ndo entra
como entidade mistica, mas como signo, como corpo discursivo que circula, se
transforma e adquire sentidos distintos conforme as vozes que o enunciam. O
santo € palavra, gesto e memdria, € imagem compartilhada que se reinscreve a
cada uso, como um enunciado que nunca se fecha.

Em outra manh3a, talvez de um sabado, talvez de um domingo, a
cronologia aqui n&o interessa, lembro de observar os homens montando o
mastro de S&o Pedro as margens do Rio Pindaré. Era um trabalho conjunto,
quase uma coreografia espontanea, cordas puxadas com forga, tronco inclinado,
risos, gritos de comando, criangas correndo ao redor. Sempre me impressionou

como esse ritual envolve o corpo inteiro da comunidade. Ali, ninguém era apenas
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espectador, todos participavam, nem que fosse oferecendo uma garrafa d’agua
aos que puxavam o mastro. O pensamento de Bakhtin sobre o corpo coletivo o
corpo que vive, age e significa, ajuda a perceber que a santidade nao se limita
ao simbolo do santo, mas se manifesta na energia compartilhada que sustenta
aquele tronco erguido.

A autoficcdo me permite contar essa cena como se eu estivesse
segurando a corda, mesmo que, na realidade, minha participagao tenha sido
outra. O importante € que a experiéncia narrada captura o modo como o sujeito
se constitui no encontro com praticas coletivas. A cena ndo apenas evoca
memoaria, mas constrdi uma narrativa que revela o sentido social da religiosidade.

O siléncio que antecede a reza do ter¢o, € uma pausa carregada de
expectativa. Na casa de Dona Maria José, os bancos improvisados na varanda,
o piso de cimento gelado, o quadro de Nossa Senhora da Conceigdo com uma
moldura dourada torta na parede, tudo isso compunha um cenario onde o
sagrado e o cotidiano se misturavam sem qualquer cerimdnia.

Eu me vejo e me invento ali, sentindo o vento leve que balangava a
cortina e trazia o cheiro da comida que alguém preparava no quintal, enquanto
as primeiras palavras da reza despontavam como um convite para que cada um
entrasse no ritmo das contas da ave-maria.

Nesses espacos, a santidade nédo é apenas crenga, é ritmo, é gesto,
€ enunciado vivo. O pensamento de Volochinov sobre a consciéncia como
matéria signica faz ainda mais sentido quando recordo essas situagdes. A fé ali
nao se separa da vida cotidiana, ela € um modo de organizar o mundo, dar nome
ao que acontece, interpretar o que ndo se compreende. E, como tal, é discurso,
é linguagem, é dialogismo.

A paternidade segue ampliando essas percepgoes. Ver meu filho
crescer entre essas cenas, me faz compreender que o que herdamos nao é
apenas a fé em si, mas sua forma discursiva, o modo como falamos sobre o
santo, a cadéncia da ladainha, os gestos repetidos, o siléncio respeitoso, a
alegria explosiva das festas. Ha uma pedagogia sensivel que atravessa esses
rituais, ensinando o sujeito a habitar o mundo por meio de signos compartilhados.

Por isso, ao escrever este capitulo, percebo que a santidade € menos
um “tema” e mais uma for¢ga que organiza experiéncias, narrativas e afetos, e

por expressarem verdades da experiéncia vivida e da formagdo do sujeito
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pesquisador. Ao articular essas vivéncias ao pensamento do Circulo de Bakhtin,
reconheco que minha escrita ndo busca representar fielmente uma histéria, mas
dialogar com vozes, memorias e sentidos que me constituem e se reinventam no
préprio ato de narrar.

E ali, naquele chado, cheio de narrativas, acontece um grande
momento de fé e devogao, no fim de tarde com seu lindo pér do sol, acontece o
grande festejo de Sdo Pedro, que pelas aguas do Rio Pindaré, ele navega em
sua procissdo fluvial. O calor se misturava ao cheiro de podlvora, e as
bandeirinhas coloridas estalavam levemente no vento. Um grupo de senhoras,
todas com tercos enrolados nos dedos, caminhava em diregdo a capela
improvisada na casa de dona Mundica. Enquanto rezavam, falavam, riam e
reclamavam do pre¢o do mingau de milho, suas vozes produziam uma cadéncia
que, hoje percebo, s6 pode ser lida pela chave do dialogismo, ali, cada palavra
carregava memorias de outras rezas, outras senhoras, outras casas. Nenhuma
voz existia sozinha, cada enunciado trazia consigo o eco de outras geracoes.

Assim como Bakhtin (2011) e Volochinov (2017), compreendem a
linguagem como fendmeno material e ideoldgico, a santidade opera na
comunidade como signo carregado de histéria, de afetos e de disputas. Ela
orienta praticas, legitima gestos, delimita fronteiras e, ao mesmo tempo, as
atravessa. Ser “de santo”, expressdo muito comum, ndo significa apenas
professar uma fé especifica, mas habitar um regime de sensibilidade,
reconhecer-se em uma rede de valores e expectativas que estrutura a vida
cotidiana.

O dia em que acompanhei a béngao dos barcos no rio Pindaré. A
margem estava cheia de familias, vendedores de tapioca, criangas correndo com
miniaturas de embarcacobes feitas de isopor e tinta guache. Quando o padre
chegou, a multiddo silenciou como se um acorde tivesse sido afinado
coletivamente. Ele levantou a cruz em dire¢do a agua, e os pescadores, de
chapéu de palha e calgas arregagadas, inclinaram-se ligeiramente. N&o era
apenas um ritual de protecdo, era um ato de reconhecimento mutuo entre
comunidade e natureza, entre trabalho e fé, entre cotidiano e transcendéncia.

A bencao dos barcos instaurava ali um momento de santidade,
entendido agora como suspensao do tempo comum, como abertura para um

didlogo com forgas simbdlicas que estruturam a vida daquela populagao.
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O Circulo de Bakhtin nos lembra que todo signo ideoldgico esta
“‘prenhe de ecos e ressonancias”’, e € justamente isso que percebo na santidade
do povo maranhense, um tecido simbdlico saturado de vozes, narrativas,
siléncios e repeticbes. A santidade, nesse sentido, ndo se reduz a uma
experiéncia devocional privada, ela € pratica social discursiva, construida na
coletividade e mediada pelos corpos. Os movimentos da procissao, os canticos
que variam conforme o bairro, o ritmo especifico de cada ladainha, tudo isso
configura um campo enunciativo em que o sagrado € produzido e compartilhado.
A santidade €, portanto, um fendmeno profundamente dialdgico, constituido na
interacao.

A santidade, como venho propondo, ndo se esgota no dominio
religioso. Ela opera como for¢a organizadora de sentidos, um principio de
ordenacao estética, afetiva e discursiva que estrutura a experiéncia maranhense
no que ha de mais cotidiano. Para aprofundar essa categoria, volto as ruas de
Santa Inés, onde a vida pulsa entre o profano e o sagrado sem fronteiras rigidas.

Nessa perspectiva, santidade, opera como um centro movel, onde a
comunidade se reconhece e se reinscreve. Ela é materializada na comida, nos
bastidores, na dancga, nos preparativos, nos odores e nas pequenas hesitagdes
dos devotos. Assim, a santidade € menos um objeto e mais um acontecimento
discursivo, uma espécie de zona de contato entre meméria e pratica.

Voléchinov (2017) enfatiza que a consciéncia se forma a partir dos
signos sociais que a atravessam. A santidade, enquanto signo ideoldgico, atua
exatamente nessa dimensao, organiza a percepgao e orienta a pratica. Nao é
apenas crenga, mas estrutura simbdlica que governa modos de viver.

Ao escrever essas cenas, 0 pesquisador assume posigao de duplo
pertencimento, observa e participa, descreve e € atravessado. Sua voz nao se
coloca acima do rito, mas dentro dele. E essa é a for¢ca da autoficcdo como
método, ela permite que a experiéncia subjetiva seja transformada em espacgo
de reflexao critica.

O eu autoficcional ndo pretende recuperar um real objetivo, mas
construir narrativamente o modo como o vivido se torna pensamento. Assim, a
santidade aparece ndao como dado empirico, mas como categoria tedrico-
metodoldgica que emerge da experiéncia sensivel. A escrita, nesse caso, € gesto

analitico e inventivo. E o pesquisador, ao narrar, reconfigura a prépria posi¢cao
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no campo, ndo é mero observador nem apenas devoto, é sujeito atravessado
pelo rito que tenta compreendé-lo sem reduzir sua densidade.

Logo, a santidade torna-se o eixo que articula corpo, cultura e método.
E o ponto onde memodria, afeto e analise convergem, criando uma narrativa que
€ simultaneamente sensorial e critica, implicada e rigorosa, situada e reflexiva.

Aqui, a teoria bakhtiniana encontra um terreno fértil para iluminar
essas cenas. O circulo de Bakhtin compreende o sentido como algo produzido
na relag&o, no entre, na interagdo que envolve sujeitos, cultura e historia.

As praticas do festejo de Sao Pedro sao, assim, profundamente
dialoégicas, cada pano estendido, cada objeto deslocado, cada corpo dispondo
espaco e tempo, tudo isso responde a vozes anteriores, de antepassados, de
tradi¢gdes, de comunidades que ja viveram a fé como enunciagédo coletiva. O
festejo € uma cadeia ininterrupta de enunciados, uma continuidade de gestos
que carregam ecos de outras geragdes, tornando-se um acontecimento
discursivo que esta sempre em renovacao.

Os preparativos do festejo, vistos por fora, sdo agdes praticas, vistos
por dentro, sdo materializacbes de um valor que orienta as relacbes da
comunidade com o mundo. A santidade organiza o olhar, a disposicao dos
objetos, a circulagéo dos corpos, sendo uma espécie de horizonte axiolégico
onde se inscreve o0 que a comunidade considera digno, belo, necessario.

Assim, cada cena do festejo de Sdo Pedro, por mais simples que
pareca, uma mao que ajeita um tecido, uma vela posicionada sobre a calgada
da igreja, um tambor repousando a espera, torna-se fragmento de uma grande
arquitetura de sentido.

E nesse ponto que a teoria bakhtiniana nos norteia a olhar para o
cotidiano como espago de enunciagao e para o corpo comunitario como palco
dialégico. Nao se trata apenas de descrever o festejo, mas de compreender que
nele se da a producgéo de subjetividades atravessadas por valores, memorias e
praticas discursivas que conformam o que aqui chamo de santidade.

Quando o cortejo finalmente alcangou a rua principal da praga de Sao
Pedro, o festejo assumiu outra escala. A luz intensa do meio da tarde incidia
sobre os corpos reunidos, destacando o brilho das fitas, o vermelho profundo
das flores de papel e a madeira polida do andor. Os passos eram ritmados por

um compasso coletivo que nao tinha origem definida, era como se o proprio chéo
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conduzisse o movimento. O pé6 levantado pela caminhada criava uma pelicula
fina que se misturava ao cheiro de incenso queimado. A procissao avangava
lentamente, como se buscasse tocar cada esquina, cada muro antigo, cada porta
entreaberta, transformando a praga em territério ritual.

A missa do festejo € mais um momento do ritual, de finalizacédo e
agradecimento pelas preces atendidas e benc¢ao para o boi, pois a boiada agora
vai comecgar.

A chegada da boi de Pindaré transformava a praga de Sdo Pedro em
um espago de vibragdo coletiva. Antes mesmo que o0 grupo surgisse no centro
da rua, ja era possivel perceber sua aproximagao pelos sinais das matracas,
zabumba e tambores, que antecediam o cortejo, o ch&o vibrava levemente, como
resposta antecipada ao peso dos tambores maiores, bandeirolas presas as
portas balangavam em movimentos irregulares, impulsionadas pelo
deslocamento do ar, o cheiro de pdlvora dos foguetes queimando se misturava
ao aroma doce das frutas oferecidas nos pequenos altares familiares. Tudo
parecia anunciar que algo se aproximava, algo que néo era apenas festa, mas
irrupgdo de uma presenga que conectava o agora a uma longa cadeia de
repeticdes ancestrais.

Quando os boiadeiros finalmente dobraram a esquina, a praga foi
tomada por uma energia que reorganizava instantaneamente as relagdes. O boi,
coberto de veludo azul profundo, avangava desenhando arcos curvos no espago.
Os bordados reluziam sob a luz do poste, a lua projetando manchas de luz sobre
as fachadas das casas e sobre o rosto atento das pessoas que se apertavam
para vé-lo passar. Os indios, caboclos de pena e vaqueiros do grupo dangavam
em camadas, cada qual seguindo a cadéncia do tambor que imprimia ao ch&o
uma pulsagao continua. Nao havia necessidade de falas, o movimento dos
corpos produzia uma narrativa prépria, silenciosa e densa, sustentada pela
materialidade dos gestos.

E a toada tocava dos tambores e matracas, levando as vibracdes a

todos que ali estavam.
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La vem meu boi urrando
Subindo o vaquejador

La vem meu boi urrando
Subindo o vaquejador
Deu um urro na porteira
Meu vaqueiro se espantou
E o gado da fazenda
Com isso se levantou
Urrou, urrou, urrou, urrou
Meu novilho brasileiro
Que a natureza criou
Urrou, urrou, urrou, urrou
Meu novilho brasileiro

Que a natureza criou

Boa noite, meu povo
Que vieram aqui me ver
Com essa brincadeira

Trazendo grande prazer

Salve grandes e pequenos
Este € meu dever
Sai pra cantar boi bonito pro povo ver

Remover anuncios

Sao Joao mandou
Que é pra mim fazer
Que é de minha obrigagao

Eu amostrar meu saber

Urrou, urrou, urrou, urrou
Meu novilho brasileiro

Que a natureza criou
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Viva Jesus de Nazaré

E a Virgem da Conceicao
Viva o Boi de Pindaré
Com todo seu batalhdo
Sao Pedro e Sao Marcgal

E meu senhor Sdo Joao

Viva as armadas de guerra
Viva o chefe da nagao
Viva a estrela do dia

Sd0 Cosme e Sao Damiao

Viva meu Maranhao
Com toda sua fidalguia
Um dos estados brasileiros

Que o povo tem alegria

Existe educacao, respeito e harmonia
Quem visita Maranhdo vem cheio de alegria
Sempre é de ser abengoada

A terra de Gongalves Dias

Joao Canso tem um boi
Que nao conhece vaqueiro
E calhado de preto e branco

E tourino verdadeiro

Saiu pra passear
No nosso pais brasileiro
Vem conhecer outro estado, que tenha gado estrangeiro

E dessa viagem que veio chegou até no Rio de Janeiro

Meu povo presta atencdo

Os poetas do Maranhao



55

Que canta sem ler no livro

Ja tem em decoracéao

Todo ano no més de junho
Temos por obrigacao
De cantar toada nova em louvor de S&o Joao

Viva a bandeira brasileira cobrindo nossa nacao

Por aqui vou saindo
E hora de eu viajar
Adeus, até paro ano

Quando eu aqui voltar

Vou ficar ao seu dispor
O tempo que precisar
A turma de Pindaré é pesada no boiar

O conjunto é brasileiro e a forca € Deus quem da

Chega morena, vem ver
Boi de Pindaré no cordao
Chega morena, vem ver

Boi de Pindaré no cordao

Capricho dos brasileiros
Emblema da nagao
E este, é este

A beleza do Nordeste, orgulho do Maranhao

Composicdo: Cantador Coxinho



https://www.youtube.com/watch?v=kSTOmUWbfrY&list=RDkSTOmUWbfrY&start_radio=1
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A relagdo entre santidade e boiada é, assim, fundamental para
entender o modo como a praga de Sdo Pedro se reorganiza simbolicamente. A
santidade ndo esta apenas na devogao ao santo relacionado ao grupo, mas na
capacidade de gerar um estado coletivo de ateng¢do, cuidado e pertencimento.
Ela funciona como valor real, nos termos que Bakhtin (2011) propde ao discutir
o papel dos valores na formacdo do acontecimento humano. A santidade
organiza os corpos, orienta a circulagao, regula a estética da cena e produz uma
ética comunitaria prépria, ha uma forma compartilhada de estar no mundo que
s6 se atualiza plenamente quando a boiada esta na rua.

Do ponto de vista metodoldgico, a incorporagéo da boiada permite
articular experiéncia sensivel e elaboragao critica. A autofic¢do, enquanto gesto
de criacdo ancorado na memoria cultural e corporal do pesquisador, opera como
mediacao entre cena observada e cena recriada, entre acontecimento e sentido.
O Circulo de Bakhtin oferece, aqui, um apoio decisivo ao refor¢ar que toda
enunciacdo € situada, responsiva e impregnada por valores. Assim, ao
reconstituir a festividade da boiada por meio da escrita, o texto ndo apenas
descreve, mas participa da atmosfera valorativa que constitui o acontecimento.

A boiada, entéao, torna-se signo vivo, enunciagdo em movimento. Suas
cores, ritmos e gestos materializam a dialogica entre tradicao e presente, suas
passagens pelas casas revelam a permanéncia e a renovagado do vinculo
comunitario, seu corpo coletivo se torna matéria estética para que a escrita
autoficcional explore, com rigor e invencao, as camadas profundas da santidade
como categoria analitica e vivencial.

Ao relembrar e escrever essas cenas, percebo que minha relacdo
com as boiadas ultrapassa a observagao e se aproxima do afeto como categoria
epistemoldgica. O afeto, tal como compreendido pelo Circulo de Bakhtin, ndo é
emocao isolada, mas resposta valorativa diante do mundo. E o modo como o
sujeito se envolve, se responsabiliza e se posiciona no acontecimento. Assim, a
escrita autoficcional me permite assumir essa posi¢cao implicada, como gesto
metodoldgico que reconhece que a pesquisa nasce também daquilo que nos
toca.

A afetividade das boiadas nao reside apenas na beleza estética do
ritual, mas na sua poténcia de formar sujeitos. Na minha respiragéo

acompanhando o ritmo dos tambores, no modo como a comunidade se inclina
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para ver o0 boi passar, na vibragao silenciosa que permanece na rua mesmo apos
a dispersao, percebo que aquilo que move a boiada é também aquilo que move
a pesquisa, a necessidade de dar forma a experiéncia para que ela nao se perca,
mas se transforme.

A santidade, enquanto categoria analitica, emerge entdo como
ferramenta para compreender essa densidade sensivel que atravessa os ritos
populares maranhenses. Ela ndo nomeia apenas o sagrado religioso, mas aquilo
que € capaz de produzir vinculagdo, pertencimento e continuidade entre
geragdes. Ao escrever, reconhego que sou, de algum modo, filho dessa
santidade, formado por sua estética, educado por sua ética, atravessado por sua
memoria.

Encerrar este capitulo é, portanto, reconhecer que a boiada n&o
termina quando deixa a rua. Ela permanece ecoando nos gestos cotidianos, nos
modos de narrar, no olhar que se volta para 0 mundo tentando captar sua
complexidade viva. Pois esta escrita, € uma tentativa de escutar essa
ressonancia e de devolvé-la ao campo da teoria como forma de conhecimento
que nasce do sensivel.

Assim, a santidade das boiadas se torna também santidade da
escrita, lugar onde o eu se encontra com o outro, onde experiéncia e analise se
dobram mutuamente, onde o afeto se torna método e onde a pesquisa se

assume como acontecimento vivo, partilhado e inacabado.
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Viva Séo Pedro, santo dos pescadores.
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Figura 6— Sao Pedro

ToTTT——

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)



Composicao:

60

Homenagem as Espiritualidades

A minha trincheira esta formada
Preparada para o noite e para o dia

Eu saudo os caboclos da mata

E a bela cabocla da Turquia

Bela cabocla que por onde passa encanta
Protetora da Marinha brasileira

Ela é a Cabocla Mariana

Terra de Maioba também foi aldeia

Mas, Chica Baiana é cabocla maiobeira
Vem ver no tambor sua saia rodar

Vou dar meu aviso com meu belo cantar
Roda, Baiana Chica

Chica Baiana, roda

Roda, roda no terreiro da Maioba

indio guerreiro, cadé vocé?

Vem pro meu viveiro

E hora de aparecer

Pela madrugada ou no clardo da Lua
Boi da Maioba quando brinca

A alegria continua

Marcos da Maioba, Darlan Conciliador, Junior da Maioba



https://www.youtube.com/watch?v=4_PHpnB25hE&t=25s
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Figura 7 -Boiada

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)
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Uma breve prece e um siléncio de leitura.
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Ao retomar a discussao sobre santidade neste capitulo, percebo que
a reflexdo nao se estabelece apenas no campo das formulagdes teoldgicas ou
nas definicdes institucionais que historicamente buscaram delimitar aquilo que
pode ou nao ser reconhecido como sagrado.

A santidade, tal como aparece no percurso desta pesquisa, atravessa
experiéncias, narrativas e memoérias que circulam no interior da vida social.
Pensar o sagrado, portanto, nos levar, também, observar os lugares em que a
palavra se move, se transforma e se reinscreve nas praticas cotidianas.

E é nesse movimento que o préprio texto desta tese passa a funcionar
como um espacgo de encontro entre vozes, vozes tedricas, vozes narrativas e
também a voz do pesquisador que procura compreender as formas pelas quais
essas histérias se constroem e continuam a circular.

Foi nesse processo de leitura e de retorno ao texto que encontrei, nas
reflexdes de Mikhail Bakhtin (2025), uma chave interpretativa capaz de deslocar
o olhar sobre essas narrativas.

Bakhtin (2025), analisa as formas discursivas que emergiam nos
espacos publicos da sociedade medieval e renascentista. A praga publica,
segundo o autor, constituia um espaco privilegiado de encontro entre diferentes
grupos sociais, um lugar onde a palavra circulava com relativa liberdade, sem a
rigidez que caracterizava os discursos oficiais das instituicbes politicas e
religiosas.

Ao ler essas paginas, tornou-se inevitavel aproximar essa reflexao
das narrativas que atravessam o corpus analisado nesta pesquisa. As histérias
de santidade, tal como aparecem nos textos e nas memodrias examinadas,
parecem seguir um movimento semelhante ao que Bakhtin (2025) descreve ao
falar da palavra da praga publica. Elas ndo permanecem restritas aos
documentos institucionais ou as narrativas canonicas da tradigao religiosa. Ao
contrario, deslocam-se continuamente entre diferentes espagos de enunciacéo,
passam de um narrador a outro, transformam-se na memoria coletiva e adquirem
novas inflexdes a medida que s&o recontadas.

Bakhtin (2025), observa que a linguagem da pracga publica € marcada
por uma expressividade particular. Nela encontram-se insultos ritualizados,
juramentos, exageros, parddias e diferentes formas de humor que expressam

uma relacdo direta com a vida cotidiana. Trata-se de uma linguagem
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profundamente coletiva, que nasce da convivéncia entre os sujeitos e da
experiéncia compartilhada da vida social. A palavra da praga publica constitui
uma linguagem especial, impregnada de familiaridade e liberdade, na qual as
barreiras hierarquicas que normalmente regulam a comunicagéo tendem a ser
temporariamente suspensas.

Logo, essa dimensdo de familiaridade e proximidade permite
compreender por que a palavra popular se torna um espaco privilegiado para
observar a circulagdo de narrativas culturais. Diferentemente do discurso
institucional, que busca fixar sentidos e estabelecer interpreta¢des autorizadas,
a linguagem que emerge da vida cotidiana permanece aberta ao didlogo e a
transformacgao. Nela, diferentes vozes se encontram, se tensionam e produzem
novos sentidos.

E em minha memoarias sinto tais vozes.

Ao trazer essa perspectiva para o campo desta pesquisa, torna-se
possivel perceber que as narrativas de santidade também participam desse
movimento de circulagdo discursiva. Embora muitas dessas historias tenham
origem em tradigbes religiosas consolidadas, sua permanéncia na memoria
coletiva depende justamente da forma como s&o apropriadas e reinterpretadas
pelos sujeitos que as narram.

Cada nova enunciacao introduz pequenas variagdes, deslocamentos
de sentido e novos modos de compreender o sagrado.

Nesse ponto, a reflexdo bakhtiniana ajuda a iluminar um aspecto
fundamental do corpus analisado. As narrativas de santidade que atravessam
este trabalho ndo se apresentam como discursos homogéneos ou plenamente
estabilizados. Ao contrario, elas revelam marcas da multiplicidade de vozes que
participam de sua construcgéao.

Em algumas cenas, o sagrado aparece associado a gestos de
devogao e reveréncia, e em outras, surge atravessado por elementos de afeto,
ou familiaridade que aproximam essas historias da experiéncia cotidiana das
comunidades que as narram.

Nesse sentido, este texto aproxima-se daquilo que Bakhtin (2025),
identifica como caracteristica central da cultura popular medieval, a coexisténcia
de diferentes registros discursivos no interior de uma mesma narrativa. O

sagrado e o cotidiano, o solene e o cdmico, o extraordinario e o familiar podem
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coexistir no mesmo espago discursivo sem que isso seja percebido como
contradicdo. Ao contrario, € justamente essa convivéncia de registros que
confere vitalidade as narrativas populares. O movimento da relagao entre o eu,
0 personagem e cultura popular maranhense que aqui fazem presentes.

Ao reconhecer essa dimensdo dialégica da linguagem, Bakhtin
(2025), nos lembra que nenhum discurso existe isoladamente. Toda palavra é
sempre atravessada por outras palavras, por outras vozes que a precedem e a
acompanham.

Assim, a analise das narrativas de santidade precisa considerar nao
apenas aquilo que é dito, mas também as multiplas vozes que tornam possivel
a emergéncia desses sentidos.

Ao longo desta pesquisa, tornou-se cada vez mais evidente que o
sagrado ndo se constitui apenas como objeto de crenga, mas também como
resultado de praticas narrativas que atravessam a vida social. As historias de
santidade persistem porque continuam sendo contadas, reinterpretadas e
transmitidas entre geragdes. Elas vivem na memodria coletiva da mesma forma
que a palavra da praga publica descrita por Bakhtin (2025), em constante
movimento, aberta a participacao de diferentes sujeitos.

Assim, esta tese, torna-se possivel compreender a santidade néao
apenas como categoria religiosa, mas como fenémeno discursivo que se constroi
no encontro entre diferentes vozes sociais. Entre o discurso institucional da
religido e as historias que circulam no cotidiano das comunidades, o sagrado
continua a ser narrado, lembrado e reinventado.

Nesse processo, esta tese passa a participar dessa circulacao de
sentidos. Ao reunir vozes tedricas, narrativas e memorias, a escrita torna-se
também um espago de dialogo, no qual diferentes formas de compreender o
sagrado se encontram e se transformam.

E nesse entrecruzamento de vozes que a santidade revela sua
dimensdo mais profunda, ndo como uma esséncia fixa, mas como uma
construcao simbdlica que permanece viva enquanto houver quem continue a

narra-la.
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MATRACA

O Bumba-meu-boi do Maranhao constitui um territorio simbdlico onde
memoria, corpo e sonoridade se entrelagam para produzir uma das expressdes
mais complexas da cultura popular brasileira. E por esta manifestagao popular
sou encantado. Sua formacgao resulta de encontros histéricos entre povos,
mitologias e praticas rituais que sobreviveram a colonizagao, as desigualdades
sociais e as tentativas de silenciamento institucional.

A partir desse cruzamentos de histérias, o Boi* consolidou uma
poética propria, na qual danca, canto, ritmo e teatralidade se fundem para
produzir uma experiéncia estética que transcende o espetaculo e se afirma como
modo de existéncia.

A festa, plural em seus sentidos, revela ainda uma profunda
organizagao social. Os grupos definidos pelos seus sotaques, nao representam
apenas estilos de tocar ou dancar, correspondem a identidades territoriais, redes
de convivéncia, trajetorias familiares e microssistemas culturais. Cada sotaque,
portanto, € uma forma de narrar o Maranhao. O de Matraca, foco deste capitulo,
nasce da forgca comunitaria dos bairros de Sao Luis, e carrega uma energia
coletiva que transforma a rua em territorio festivo, ndo como palco, mas como
extensao da proépria vida cotidiana.

O som da matraca atravessa as ruas de Santa Inés e de Pindaré-
Mirim, separadas por apenas 6 km, mas que no més de junho, tornam-se um
unico territorio de resisténcia, fé e festividade. As cidades irmas, se organiza
para mais uma boiada junina. Cada estalo de madeira marca n&o apenas o
tempo da musica, mas também os passos dos dancarinos, a cadéncia do canto

e a propria pulsacao do lugar.

4 0 Bumba-meu-boi do Maranh3o é uma manifestacdo popular que articula mdsica, danca, ritual e
narrativa, estruturada em diversos “sotaques” que representam identidades comunitarias especificas.
Sua pratica integra herancas indigenas, africanas e europeias, constituindo um sistema simbdlico de
grande relevancia para a formagdo cultural maranhense. Em 2011, foi registrado como Patriménio
Cultural do Brasil pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), na categoria
Patrimonio Cultural Imaterial, em reconhecimento a sua importancia histérica, social e estética.
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Sinta o sotaque de matraca.
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Maranhao, meu tesouro, meu torrao
Fiz esta toada, pra ti Maranh&o
Maranhao, meu tesouro, meu torrao

Eu fiz esta toada, pra ti Maranhao

Terra do babacu

Que a natureza cultiva
Esta palmeira nativa

E que me da inspiracéo

Na praia dos lengois
Tem um touro encantado
E o reinado

Do rei Sebastiao

Sereia canta na proa

Na mata o guriata

Terra da pirunga doce

E tem a gostosa pitombota

E todo ano, a grande festa da Jussara

No més de Outubro no Maracana

No més de Junho tem o bumba-meu-boi
Que é festejado em louvor a Séo Joao
O amo canta e balanca o maraca

A matraca e pandeiro

E quem faz tremer o chao
Esta herancga foi deixada por nossos avés

Hoje cultivada por nos

Pra compor tua historia, Maranhao.

Composicdo: Humberto Barbosa Mendes



https://www.youtube.com/watch?v=R-Gw6PNg63I&list=RDR-Gw6PNg63I&start_radio=1
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Cresci ouvindo e participando dessas festividades em Santa Inés e
Pindaré-Mirim, e a experiéncia de tocar, acompanhar e observar o ritmo me
ensinou que a musica popular funciona como linguagem viva, capaz de articular
memoria, emoc¢ao e identidade.

Segundo Faraco (2009), a linguagem se realiza no encontro com o
outro, e que o sujeito se constitui nesse didlogo com multiplas vozes. Aqui, cada
estalo da matraca € voz, e cada voz contribui para a constituicdo do sujeito
coletivo e individual.

Participar das festas juninas como pesquisador e como membro da
comunidade me permite perceber que o ritmo € mediador social. Observando os
grupos de brincantes, noto como cada gesto € compartilhado, ensinado e
repetido, formando um aprendizado sobre disciplina, pertencimento e tradic¢ao.
Na boiada, a matraca regula interagcbes, define espacos e cria sentidos
compartilhados, é ao mesmo tempo instrumento musical e marcador social.

A memoria sensorial se torna central nesse processo. Sinto o calor do
sol, o cheiro do milho assado e o gosto do arroz de cuxa, misturados ao som da
dos batuques dos tambores aquecidos na fogueira e da matraca. Cada detalhe
compde um corpo-experiéncia que atravessa percepgao e emogao. Permito-me,
aqui, mostrar que o eu do autor se constitui enquanto narra, assim, ao escrever
sobre a participagao nos festejos, inscrevo minha experiéncia corporal, afetiva e
sensorial no texto académico, integrando vivéncia e teoria.

No interior do sotaque de Matraca, a percussido desempenha papel
estruturante. As matracas, pedacos de madeira que se entrebatem, criam em
mim sujeito/pesquisador impacto sonoro que vibra no corpo, instaurando um
ritmo denso, continuo e pulsante. Essa sonoridade ndo apenas organiza o a
festividade, mas convoca os brincantes a um estado de presenca absoluta, em
que a repeticdo ritmica funciona como marca ancestral e como motor de
pertencimento. O toque das matracas vibra tanto nos tambores quanto nas
paredes das casas, atravessando quem participa e quem apenas observa.

A participacédo ativa nas boiadas e festejos juninos me coloca em
posicdo de interlocutor duplamente implicado, participo e observo, sinto e

analiso.
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Essa implicacdo sustenta-se com o pensamento bakhtiniano de que
o sujeito nunca é isolado, ele se constitui no dialogo com outros sujeitos e com
as vozes culturais e histéricas que atravessam a pratica social.

A matraca, como instrumento, é voz, e cada estalo € enunciado que
dialoga com outros sons, vozes e gestos, criando uma polifonia coletiva que
educa, comunica e forma identidade.

Assim, o ritmo n&o é apenas componente musical, ele &€ linguagem.
Cada batida expressa um gesto coletivo, uma respiragao compartilhada, um
modo de habitar o mundo. No Boi de Matraca, o ritmo se torna uma cartografia
afetiva da cidade, desenhando rotas, fronteiras e memodrias que se atualizam
anualmente durante o ciclo junino. Essa musicalidade se inscreve no territorio,
mas igualmente no corpo, criando uma estética em que som, suor e movimento
sao elementos de significagao social.

Observar meu filho Luis Fernando brincando préximo a roda do Boi,
acrescenta outra dimensdo, mesmo sem compreender plenamente os simbolos
ou a tradigao, ele absorve cadéncias, gestos e emogdes, demonstrando como a
transmissao cultural ocorre também por vivéncia sensivel e afetiva.

O som da matraca ndao é apenas auditivo, ele se entrelaga com
memoria, corpo, afeto e experiéncia estética, constituindo um espaco de
aprendizado existencial.

A escrita sobre essas vivéncias exige atencao ao dialogismo presente
nos rituais festivos. Fiorin (2018) lembra que, ao analisar fendmenos culturais, &
preciso considerar o modo como o sujeito se envolve e interpreta as praticas que
vivencia.

Cada gesto no Boi, cada passo ensaiado e cada batida da matraca
oferecem material para reflexdo tedrica sobre subjetividade, comunidade e
construcdo identitaria. E nesse ponto que a autoficcdo se revela
metodologicamente potente, permite que a experiéncia viva seja transformada
em analise critica e poética, articulando corpo, memoaria e conceito.

Numa noite de boiada, com a matraca em minhas maos parecia guiar

o ritmo de todos, enquanto o canto coletivo preenchia a boiada do Pé de Axixa®.

5 A Boiada Tradicional do Pé de Axixa, de Pindaré-Mirim, integra um conjunto de praticas
herdadas de antigas formagbes comunitarias ribeirinhas, preservando modos de brincar, cantar
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O calor, a energia e 0 som misturavam-se numa experiéncia unica. Nesse
momento, percebi que ritmo e gesto sdao ferramentas de socializagdo e
aprendizagem cultural, que contribuem para a formagao do sujeito em multiplos
niveis, emocional, cognitivo e social.

Neste capitulo Matraca, o ritmo, gesto e instrumentacao popular ndo
sdo apenas elementos estéticos, mas também instrumentos de formacao
identitaria e transmisséao cultural.

Participar das festas juninas, tocar a matraca e observar os outros
participantes oferece um laboratorio sensivel onde a experiéncia, a memoria e a
reflexdo se encontram. A autoficgdo, aqui, permite que essas vivéncias sejam
narradas e problematizadas, revelando como a cultura popular maranhense atua
na constituicido do eu/pesquisador.

Observar e participar dessas festas revelou que ritmo e musica
popular sdo mediadores sensiveis de memoéria e afetividade. O som da
orquestra, do tambor e da matraca se sobrepondo, criando uma polifonia de
vozes e gestos que ecoavam no corpo e na mente. Cada pratica social carrega
multiplas vozes e sentidos, sendo inseparavel do contexto social em que ocorre.
Na boiada, o dialogo entre vozes e gestos transforma-se em aprendizado, as
criangas aprendem padrdes, adultos ensinam tradicoes e todos compartilham
emocgdes. O ritmo é ao mesmo tempo regulador social e mediador de experiéncia
estética.

Meu filho, Luis Fernando, observava atento os passos e os sons.
Mesmo sem compreender plenamente os simbolos da tradigao, sua percepgao
sensivel absorvia cadéncias, movimentos e expressdes afetivas. Aqui, percebo
que a transmissdo cultural ocorre ndo apenas por ensino verbal, mas pela
vivéncia sensivel compartilhada. A festa junina se transforma, assim, em espaco
de socializacdo e formagao do sujeito, onde aprendizado, afeto e cultura se
entrelacam.

O corpo, enquanto participante, torna-se instrumento de analise. Cada

estalo da matraca, cada passo ensaiado, cada gesto coordenado com o grupo

e dancar que antecedem os formatos mais espetacularizados do Bumba-meu-boi. Seu repertério
ritmico e narrativo mantém caracteristicas préprias do interior maranhense, articulando meméria
oral, devogdo e sociabilidade, e reafirmando uma estética festiva vinculada ao territério, as
familias brincantes e a historicidade local.
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revela formas de interacao, hierarquia e coordenagao social. Cada enunciado,
verbal ou nao verbal, carrega marcas de vozes heterogéneas e contextos
histéricos. Assim, a boiada se apresenta como laboratério vivo da linguagem e
do gesto social, revelando como o ritmo produz significado coletivo e subjetivo.

A sensacgao de conduzir a matraca em um grande circulo, sentindo os
olhares, os movimentos e a expectativa de cada participante. O som guiava nao
apenas a coreografia, mas também a atencédo, a emogéo e o pertencimento.
Cada batida da matraca €, portanto, também enunciado social, mediando regras,
tradigcao e expresséo pessoal.

A matraca e o ritmo coletivo n&o sao apenas instrumentos musicais,
mas ferramentas de construcdo de subjetividade, transmissdo cultural e
pertencimento comunitario. A participacao ativa permite compreender como a
experiéncia sensivel se articula com memoaria, afetos e identidade, enquanto a
escrita autoficcional possibilita transformar essa vivéncia em reflexao critica, a
matraca, nesse sentido, € tanto pratica quanto linguagem.

Assim, o capitulo de Matraca mostra que ritmo, gesto e participagéo
coletiva constroem identidade, sensibilidade e pertencimento. A festa junina,
com suas vozes e instrumentos, revela a complexidade da cultura popular
maranhense e suas praticas de subjetivacéo. A escrita autoficcional permite que
essas experiéncias sejam registradas, problematizadas e analisadas,
evidenciando que memoria, corpo, afeto e teoria estdo entrelagados.

O olhar sobre meu filho, Luis Fernando, acrescenta outra camada de
percepcao. Ele observa atento, balanga os pés ao ritmo, estende as maos
tentando tocar a madeira do instrumento.

A transmissao cultural, aqui, ndo se da apenas por explicacdes
verbais, o aprendizado sensivel se da pela imersao e participacao, confirmando
Doubrovsky (2014), para quem a escrita autoficcional revela o eu em construgao
através da experiéncia vivida. Cada momento vivido na festa, cada gesto
compartilhado e cada som ouvido se transforma em material analitico que
permite compreender a cultura popular como processo de formagao de sujeitos.

A festa junina, através do gesto coletivo e do som da matraca, revela-
se também espaco de aprendizagem ética e social. Observar a cooperagéao, a

coordenacgao e a atencdo mutua durante os ensaios da quadrilha evidencia que
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o ritmo é mediador social, instrumento de educacdo sensivel e forma de
constituicao do eu.

Assim, tocar a matraca nao € apenas reproduzir ritmo, mas integrar-
se a um conjunto de sentidos compartilhados que educam corpo, mente e
€mogao.

O dialogo com a teoria bakhtiniana se torna ainda mais evidente
quando percebo o jogo de vozes e gestos na festa. Cada canto, cada batida,
cada correcdo e cada risada constituem vozes multiplas que interagem em
tempo real, formando o que Brait chama de contexto discursivo.

Cada estalo do instrumento, cada passo ensaiado e cada gesto
compartilhado confirma que ritmo, corpo e participacdo coletiva moldam o
eu/pesquisador tanto quanto formam o sujeito social.

E toda essa festividade, s6 termina com a chegada do sol.



Figura 8 — Boiada até o amanhecer

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)
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Nas primeiras horas da manha seguinte ao encerramento da boiada,
quando a cidade ainda parecia respirar devagar depois da intensidade da noite
anterior, a cena do festejo continuava inscrita nas calgadas, no cheiro de fumacga
gue permanecia Suspenso no ar e nas marcas circulares deixadas pelos pés dos
brincantes no chao batido.

Caminhei pelas ruas como quem revisita um texto recém-escrito pelo
corpo coletivo, percebendo que cada resto de fogueira, cada papel colorido
esquecido ao lado das barracas, cada rastro de velas derretidas contava algo do
que havia se passado ali. A materialidade da festa persistia como vestigio e
memoria, instaurando uma espécie de pés-ritual em que a cidade ainda pulsava,
mesmo em siléncio.

A procissao do dia anterior, dedicada a Sdo Margal, ainda reverberava
na lembrancga. O cortejo avangava lentamente pela rua principal, e a boiada se
deslocava como um organismo vivo. Os brincantes, organizados de maneira
quase intuitiva, seguiam o ritmo firme das matracas, alinhando corpo e chéao,
suor e crenga.

A ornamentagdo do boi, couro pintado, fitas extensas, espelhos
circulares que captavam a luz dos postes, criava uma estética movel que parecia
condensar temporalidades distintas, o antigo, o ancestral, o vivido e o
reinventado. O deslocamento do cortejo produzia uma coreografia coletiva em
que a devocgao se manifestava sobretudo pelos corpos em movimento.

Quando a ladainha comegava, sem necessidade de fala individual
reconhecida, o ar se tornava mais denso. As vozes, ainda que sem
protagonistas, compunham um tecido sonoro que operava como aquilo que
Bakhtin descreve como “coralidade”, uma producdo discursiva que nasce da
fusdo de multiplas consciéncias que ndo se anulam, mas coexistem (BAKHTIN,
2011).

A ladainha, assim, n&o apenas homenageava o santo, mas
instaurava um campo de comunhao estética em que cada voz se sustentava no
eco das outras.

Nos bastidores, na cozinha improvisada no quintal da casa de dona
Nena, os preparativos seguiam outro ritmo, igualmente coreografado. O fogo alto
sob o tacho de mingau, as panelas grandes de arroz de cuxa e de galinha caipira,

o cheiro forte de vinagreira e coentro se misturavam ao burburinho de gente
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entrando e saindo. As mulheres, envolvidas na fungao de alimentar todos os
brincantes, atuavam em uma sincronia que lembrava o proprio ritmo da boiada.
Cada movimento dali, cortar, mexer, abrir, servir, tinha cadéncia prépria, criando
uma especie de matraca culinaria.

Ali, percebo que a festa nao é apenas a rua, € também o interior das

casas, o trabalho invisivel que sustenta o brilho ritual.
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Figura 9 — O banquete da boiada

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)
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Voldchinov (2017), reforga quando afirma que toda producéo cultural
€ atravessada por valores sociais que se manifestam na “materialidade dos
gestos cotidianos”. A comida oferecida, a panela compartilhada, o cuidado com
quem danga, tudo isso constitui enunciados n&o verbais que estruturam a vida
coletiva. Assim, a cozinha é também espaco discursivo, onde o vinculo
comunitario se reafirma e onde a nog¢ao de santidade, entendida aqui ndo como
atributo abstrato, mas como producao concreta de cuidado, se torna perceptivel.

Observar essa cena me fez compreender como o bairro também é
agente do festejo. Nao apenas cenario, mas forga ativa, produtora de memodria.
Nas palavras de Bakhtin (2010), o espago vivido € sempre espacgo enunciado, e
cada territorio possui sua propria voz discursiva. A rua da boiada fala. Seu chéo,
suas esquinas, seus muros inscritos de histérias compdéem uma materialidade
que educa, que molda ritmos, que define modos de ser.

A afetividade das boiadas, especialmente quando atravessam essa
rua, intensifica-se. A cada passada coletiva, percebo que o boi ndo pertence
apenas aos brincantes, mas ao territorio inteiro. O gesto de erguer o boi ao alto,
inclinando a cabecga para saudar os moradores mais antigos, revela que a festa
€ também homenagem, reconhecimento, troca simbdlica. A santidade, nessa
dimensao, aparece como valor social que se corporifica na relagdo entre
brincantes e comunidade.

A presencga das criancas sempre préximas, sempre curiosas, cria
outra camada de significagdo. Algumas correm ao lado do boi, outras imitam
gestos dos brincantes, batendo pedagos imaginarios de madeira. Nessa
repeticdo espontanea, percebo que a transmissao cultural € menos ensinada
que compartilhada por contagio sensivel. A cultura popular opera pela imersao
e pelo afeto, por aquilo que Brait (2013) definira como “processos de significagao
que emergem do cotidiano e da experiéncia vivida”.

A afetividade das boiadas, especialmente as que percorrem bairros
inteiros, € uma forma de santidade que se manifesta como vinculo. Nao
santidade abstrata, institucionalizada, mas santidade cotidiana, gesto, toque,
cuidado, repeticdo, comunidade. A santidade que Orlandi (2020) chamaria de
“experiéncia ética da convivéncia”, e que aqui se ilumina pela leitura de
Bakhtin(2003), sobre o ato responsavel o ato que nos compromete com o mundo

€ com o outro.
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Nao se trata de sacralizar a vida cotidiana, mas de perceber a
densidade valorativa que atravessa cada acédo. Medviédev (2016) afirma que
toda forma estética é inseparavel do “solo social’” que a sustenta; a boiada é
precisamente esse solo em movimento

A boiada significa reconhecer que as manifestacbes culturais
maranhenses nao se limitam ao espetaculo ou ao encantamento. Elas operam
como instancias de produgdo de mundo, de reorganizagao sensivel da vida. A
afetividade que pulsa nas boiadas nao € adorno, é método.

E por meio dela que compreendo o gesto cultural como forma de dizer
o indizivel, aquilo que s6é a cultura popular, em sua sabedoria multivocal,
consegue enunciar. E, no interior dessa multivocalidade, encontro a santidade
como chave interpretativa, uma santidade cotidiana, terrestre, que se move junto
ao couro, ao bordado, ao corpo e ao chéo.

Assim, as boiadas ndo encerram apenas um ciclo festivo. Encerram
também a possibilidade de pensar o mundo pela delicadeza dos seus pequenos
milagres.

Termino este trecho sabendo que a matraca, mais que instrumento, é
método.

Ritmo como pensamento.

Corpo como escrita.

Festa como teoria.

E, mais uma vez, Viva Sao Marcal, guardiao dos ritos, dos corpos em

movimento e das vozes que insistem em continuar soando.
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Uma breve prece e um siléncio de leitura.
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A madrugada avanga devagar, como se também ela quisesse
permanecer na festa. O corpo ja cansado ainda guarda o ritmo, como uma
lembranga quente que insiste em ndo se apagar. A matraca, mesmo silenciada,
continua ecoando por dentro, ndo apenas como som, mas cComo sensagao, Como
presenca. E como se algo tivesse se acomodado no corpo, reorganizando o
tempo, deixando tudo um pouco mais lento, mais atento, mais vivo.

No dia seguinte, ao caminhar pelas ruas ainda vestidas de festa,
bandeirolas balangando ao vento, marcas no chao, pequenos restos de alegria
espalhados, sinto que nada terminou de fato. A festa permanece, de outro modo.

Volto, entdo, a imagem do circulo. Os corpos proximos, atentos uns
aos outros, buscando o0 mesmo compasso. Nao ha pressa, mas ha cuidado.
Cada um observa, escuta, ajusta-se. Quando alguém se desencontra, o grupo
acolhe, reorganiza, inclui novamente. Nao ha constrangimento, mas um tipo de
compreensao que se da sem palavras. Aprender, ali, € estar junto, é permitir-se
errar e recomecar, sustentado pelo coletivo.

Meu filho, agora, ja ndo apenas observa. Ele se aproxima, curioso, os
olhos brilhando de interesse. Segura um pequeno pedago de madeira e tenta, a
sua maneira, acompanhar o ritmo. Seus movimentos sao irregulares, por vezes
desencontrados, mas carregados de uma beleza propria, a beleza de quem esta
descobrindo.

Ele n&o repete, ele experimenta.

E, nesse gesto, ha algo profundamente comovente, o inicio de uma
relagdo com o mundo, mediada pelo som, pelo corpo, pelo afeto.

Olho também para os mais velhos, e neles ha uma tranquilidade
diferente. Seus corpos parecem saber o caminho. Cada batida é segura, cada
gesto € preciso, como se carregassem consigo nao apenas a técnica, mas uma
memoria antiga, sedimentada. Entre eles e as criangas, ha uma ponte invisivel.
Nao ha explicagdes longas, ndo ha apenas discursos, ha convivéncia, presenga,
repeticao compartilhada.

E isso basta.

Em um ensaio, alguém corrige o ritmo. Nao com palavras duras, mas
com um olhar, um gesto mais marcado, uma repeticdo cuidadosa. E uma

orientacdo que acolhe, que ensina sem interromper. A linguagem, ali, n&o
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precisa se afirmar verbalmente ela acontece no corpo, no som, no tempo
dividido.

Aos poucos, percebo que a matraca ndo apenas conduz a danga, mas
sustenta relagdes.

Ela chama, organiza, aproxima.

E, ao mesmo tempo, permite que cada um encontre seu préprio modo
de participar. Ha liberdade, mas também pertencimento. Uma delicada harmonia
entre seguir e criar, entre ouvir o outro e escutar a si.

A tradicao, entao, se revela viva, ndo como algo fixo, mas como algo
que respira, que se transforma com cada corpo que a atravessa.

Ao escrever essas cenas, percebo que este texto busca seu ritmo. Ha
momentos em que as lembrangas vém rapidas, quase atropeladas, e outros em
que tudo desacelera, pedindo siléncio, pausa, escuta.

Escrever também é isso, um exercicio de sensibilidade, de
aproximacao, de cuidado com aquilo que foi vivido.

Nesse movimento, eu também me transformo. Ja ndo sou apenas
quem observa ou narra, mas alguém profundamente atravessado por essas
experiéncias. As vozes da festa, os gestos compartilhados, os afetos que
emergem, tudo isso se mistura a teoria, a memoria, a tentativa de compreender.

E a escrita autoficcional se torna, entdo, um espaco de encontro, onde
o vivido e o pensado se entrelagam.

A festa junina, assim, deixa de ser apenas um evento e se revela
como um espago de formacéao de si e com o outro. Cada batida da matraca, cada
passo ensaiado, cada gesto repetido com cuidado carrega algo de humano, de
coletivo, de profundamente sensivel.

E entdo chega o momento do encerramento.

A boiada vai, aos poucos, desacelerando. O ritmo que antes pulsava
forte comeca a se aquietar, como um corag¢ao que, depois da euforia, encontra
novamente seu compasso mais sereno. As matracas ainda soam, mas ja nao
com a mesma intensidade — agora ha um cuidado maior, quase um respeito
silencioso pelo fim que se aproxima.

Os corpos, antes expansivos, tornam-se mais contidos. Os passos

diminuem, os giros se espagam, e o circulo, que antes vibrava em movimento
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constante, comeca a se desfazer lentamente. Ninguém anuncia o fim de forma
bruta.

Ele vai acontecendo, sendo sentido, como se todos soubessem, sem
precisar dizer, que aquele momento esta se despedindo.

O apito soa. E o cantador chamando o batalhZo.

O boi, centro simbdlico de tudo, inclina-se, recolhe-se, como se
também estivesse cansado, como se carregasse em si todo o peso e toda a
beleza daquilo que foi vivido. Ha um siléncio que comeca a atravessar o espaco,
nao um siléncio vazio, mas cheio de sentidos, de memadrias recém-criadas, de
afetos ainda pulsando.

Meu filho segura minha mao. Seus olhos acompanham cada gesto
final, cada movimento mais lento. Ele ja ndo tenta imitar, ndo bate mais seu
pequeno instrumento improvisado.

Apenas observa.

E nesse observar ha uma intensidade diferente, uma tentativa de
guardar, de compreender a sua maneira que algo esta terminando, mas que, de
algum modo, também permanece.

Alguns participantes se abragam.

Outros sorriem, trocam olhares cumplices, como quem reconhece no
outro a partilha de algo importante, ainda que dificil de nomear. O som final da
matraca ecoa mais espagado, mais grave, como uma despedida. E, quando ele
cessa, ndo ha aplausos imediatos, ha um breve intervalo, um respiro coletivo,
como se fosse preciso um tempo para deixar o corpo entender que acabou.

As luzes, pouco a pouco, perdem o brilho. O espago volta a ser
apenas espaco. Mas os corpos ndo sao mais 0s mesmos. Ha uma marca, uma
memoria, uma espécie de delicadeza que permanece no modo de andar, de
olhar, de estar.

Ao nos afastarmos, ainda é possivel ouvir, ao longe, um ultimo estalo
de madeira, quase como um eco tardio da festa. E é nesse eco que compreendo
que o encerramento ndo € um fim absoluto, mas uma suspensdo, uma pausa
que guarda em si a promessa de retorno.

Meu filho caminha ao meu lado, em siléncio. De repente, sem olhar
para mim, ele bate levemente uma mao na outra, reproduzindo, com suavidade,

o0 som da matraca.
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E sorri.

E nesse gesto pequeno, quase imperceptivel, que a festa continua.

Viva Sado Marcal, protetor dos brincantes do Bumba-meu-boi
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Figura 10 — Sao Margal

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)
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PANDEIRO

Viva Sao Margal!

Acordei antes do sol, ainda com o corpo pesado do sono, guiado mais
pelo som distante das matracas do que pelo reldégio. Peguei meu filho nos
bracos, enrolado no cobertor que parecia ndo querer ceder a manha fria, e
saimos para a rua ja movimentada do Jodo Paulo®. A cada passo, o chao parecia
vibrar, ndo sé6 pela forga dos pés dos brincantes, mas por algo que vinha de mais
fundo, o coracdo coletivo da cidade despertando para a festa. O cheiro de
poélvora se misturava ao suor das pessoas que chegavam, antecipando a
chegada do cortejo.

Logo de inicio, vimos os primeiros bois se aproximando. O barulho
das matracas anunciava cada passo, cada gesto, cada respiragao dos
brincantes. Meu filho, nos meus bracos, apertava meus ombros, os olhos
arregalados diante do estrondo que sacudia ndo so6 a rua, mas o peito dele e o
meu também. Parecia que queria perguntar, com a curiosidade inocente de
guem ainda ndo entende as regras do mundo: “Pai, por que bate tao forte?” Nao
consegui responder com palavras. O Boi ensinava de outra maneira, no corpo,
no ritmo, no siléncio que se partilhava entre todos ali. Aquele som, que podia
parecer apenas festa, era, na verdade, licdo de pertencimento, forca e memodria.

Enquanto caminhavamos, percebi que a multiddo se organizava em
ondas.

Nunca tinha visto tanta gente numa boiada como aquela!

Alguns se posicionavam para filmar, outros apenas para ver, alguns
para oferecer agua e frutas aos brincantes. Cada movimento parecia uma
coreografia espontdnea, mas carregada de tradicao.

Ali, eu tentava registrar tudo, anotar mentalmente os detalhes do

cortejo, a interagdo entre os bois, o ritmo das matracas, os olhares das criangas,

® Bairro Jo3o Paulo, localizado na area central-norte de S3o Luis do Maranh3o, é conhecido por sua forte
tradicdo cultural e histdrica, servindo como ponto central das celebragbes do Bumba-meu-boi,
especialmente no sotaque de Matraca. Com ruas estreitas e ladeiras que conservam caracteristicas da
cidade colonial, o bairro funciona como espaco de sociabilidade comunitaria, onde praticas culturais,
religiosas e festivas se entrelagam, mantendo viva a memoria local e consolidando identidades coletivas.
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a risada de algum idoso que lembrava de outros tempos. Mas, ao mesmo tempo,
me deixava atravessar pelo momento, permitindo que a festa me tocasse. Meu
papel de pesquisador e de pai se misturava, olhava para meu filho absorvendo
cada gesto, cada toque do instrumento, e via nele 0 mesmo encantamento que

eu sentira décadas atras, na minha infancia.

Sinta a forca do meu batalhdo.
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Chamar os Pandereiros

Respeite aquela orquestra

Que, 14 no passado, eu formei

Ainda é a mais preferida

Se esqueceu, eu vou relembrar vocés
Comecei com o maraca

Em seguida, as matracas meu som ecoaram
E o tambor-onga fazendo aquela marcagéao
Contrario vendo tudo com a dor no coragao
Mas, bateu desespero

Ele perguntou comigo

Porque o pandeirdo nao tocou

Fiquei esperando, curtindo a tua ansiedade
Porque sabe que a Maioba tem orquestra de verdade
Vem, meus pandereiros

Revela o segredo, toca pra ele saber
Touro da Maioba se respeita, sim, senhor

Trupiada igual a essa nunca existiu

E, se nasceu, n3o se criou

Composicao: Junior da Maioba



https://www.youtube.com/watch?v=4BOblqBZaB0
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Chegando préximo ao largo principal, os bois se detinham por alguns
segundos, como se respeitassem um ritual invisivel. O Amo acenava, 0s
vaqueiros circulavam, e as figuras miticas do Boi, indias, caboclos e o préprio
boi, pareciam flutuar entre a multiddo. Meu filho apontava e ria, repetindo gestos
que ele via, tentando acompanhar a cadéncia das matracas com o0s pés,
enquanto eu segurava a méo dele, sentindo cada batida percorrer o meu corpo.
Cada toque era um convite para entrar na danga coletiva, mesmo que nao
houvesse danga formal, s6 o pulsar sincronizado dos corpos e do chéo.

Depois, quando nos afastamos para descansar um pouco, percebi a
dimensao da festa além da musica. Havia conversas entre familias, promessas
sendo feitas, criancas correndo de um lado para outro, vendedores oferecendo
lembrangas e comidas tipicas.

Tudo parecia parte de um mesmo organismo, o Boi como coragao, a
rua como veia, € nés como sangue que circulava entre eles. Meu filho, ainda
absorvendo o impacto das matracas, segurava firme minha mé&o, como se
estivesse assustado com tanta beleza e grandeza. Sorri, sabendo que, naquele
instante, a festa ja se tornava parte dele, como tinha se tornado parte de mim
tantos anos antes.

Quando o sol comegou a se erguer, iluminando a rua de Sdo Luis com
tons de ouro e vermelho, percebi que a festa era muito mais que espetaculo, era
uma experiéncia de vida, memodria e afetividade. Eu anotava mentalmente cada
detalhe, cada emocgao, sabendo que essas imagens e sons se tornariam depois
relatos, textos e reflexdes. Mas também sabia que, mais importante, eram
lembrangas que eu carregaria junto do meu filho, ensinamentos que n&o cabem
em livros, mas vivem no corpo, na respiragao e no ritmo das matracas.

Nesse momento, meu filho ja dormia em meus bracgos.

E assim seguimos, entre bois, promessas e risos, conscientes de que
a Festa de S&o Margal ndo termina com a ultima batida. Ela permanece nos
corpos, nos gestos, nas memorias que atravessam geragdes e naquele dia, eu
e meu filho éramos parte dessa corrente viva.

Enquanto caminhavamos, percebi a riqueza dos instrumentos. Além
das matracas, havia tambores, gente sorrindo e gritando, completavam o ritmo.

Alguns brincantes dangavam, outros caminhavam devagar, mas todos pareciam
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responder a uma cadéncia invisivel, que regulava o espaco, os olhares e até a
respiracao.

Meu filho, sonolento, tentava reproduzir os gestos, batendo com os
pés no chao, e eu ria, lembrando da minha propria infancia, quando fazia o
mesmo, tentando imitar aqueles que pareciam dominar a festa.

Em certo momento, fomos cumprimentar alguns brincantes. Um
senhor, rosto enrugado e sorriso largo, nos entregou uma pequena lembranga
de madeira um mini boi. “E para guardar a memoria”, disse ele. Meu filho segurou
o objeto com cuidado, admirando cada detalhe. E eu pensei em como essas
pequenas praticas mantém viva a tradigao, transmitindo saberes de geragao em
geragao, nao em livros, mas no corpo, na brincadeira, no gesto compartilhado.

A festa seguia intensa.

O Amo do Boi acenava para a multidao, e as figuras miticas surgiam
e desapareciam entre a gente, caboclos, indias, vaqueiros. Cada personagem
carregava consigo uma histéria, uma memaria, uma forma de se relacionar com
o territorio e com a comunidade.

Meu filho se segurava em mim, e percebi que, naquele momento, ele
nao estava apenas assistindo, ele participava, mesmo sem saber, da tradicdo. E
eu, como pai e pesquisador, me via atravessado por esse aprendizado
silencioso, em que teoria e experiéncia se confundem.

No apice do cortejo, quando o sol comegava a clarear o céu, sentimos
juntos a forca do ritual. A rua inteira parecia respirar ao ritmo das matracas. Os
sons que antes nos atravessavam agora se tornavam parte de nés, meu filho
batia as m&os, eu marcava o compasso com a mao no peito, e o Boi, majestoso,
seguia adiante, indiferente e ao mesmo tempo conectado a todos nés.

Seguimos mais adiante, misturados a multidao que parecia crescer a
medida que o dia avancgava. O calor comecava a subir do asfalto, e as primeiras
sombras dos brincantes riscavam o chdo, como se marcassem um compasso

préprio, independente das horas.



Figura 11 — A boiada e a lua

FONTE: Maria Eduard

a Pécheco Costa (2026)
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Eu observava a cena como pesquisador e como pai, tentando
conciliar esses dois olhares sem separa-los, afinal, como lembra Bakhtin, “n&do
existe enunciado que ndo esteja atravessado pela presenga do outro”
(BAKHTIN, 2011, p. 115). Ali, meu filho era esse “outro” que reorganizava minha
propria percepcao da festa, cada gesto dele fazia o cortejo ganhar novas
camadas de sentido.

Quando o cortejo estacionou por alguns minutos, um grupo de
matraqueiros se aproximou de nés. O som das madeiras batendo ritmicamente
parecia reorganizar o espago ao redor, criando uma espécie de campo vibratério.
Meu filho tentou imitar o movimento, batendo palmas desencontradas, mas ainda
assim sincronizado com algo maior. Ele ndo compreendia a técnica, mas
compreendia o gesto e isso ja o colocava dentro do didlogo cultural.

Um brincante, percebendo o interesse dele, entregou-lhe uma
pequena matraca infantil de madeira clara. Meu filho olhou para mim, como quem
pede autorizagao para entrar no jogo. Assenti. Ele entdo ergueu a matraca com
as duas maos e tentou baté-la no ritmo dos adultos. O som saiu fraco, timido,
quase perdido no estrondo geral, mas era um som dele, uma tentativa de se
inserir no mundo.

Seguimos caminhando, e a rua parecia se estreitar diante da
quantidade de grupos que se aproximavam. Um boi enorme, com bordados que
brilhavam ao sol nascente, parou bem diante de nés. O Amo entoou alguns
versos improvisados, chamando o publico para perto.

A cada palavra, varias outras se insinuavam nas margens, COmo ecos
sociais e culturais. Era impossivel ndo pensar na ideia bakhtiniana de que “todo
discurso &, inevitavelmente, didlogo: responde a alguém, antecipa uma resposta,
posiciona-se num fluxo vivo” (BAKHTIN, 2006, p. 93).

Enquanto eu pensava nessas camadas, meu filho estendeu a mao
para tocar na vestimenta do Boi. O brincante percebeu e inclinou o corpo do
animal para perto. Meu filho encostou os dedos devagar, como se tocasse um
ser vivo, e sorriu com uma reveréncia que nem eu esperava. Ali, naquele toque
leve, percebi que ele nao estava apenas vendo a festa estava entrando no
dialogo cultural que a sustenta.

O cortejo seguiu, e nés com ele. O som das matracas, que horas antes

parecia avassalador para ele, agora surgia como anuncio de algo familiar. Ele
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batia sua pequena matraca em descompasso, mas com a certeza de que fazia
parte daquilo. Eu, ao lado, me via atravessado por uma emoc¢ao que misturava
memoria, pesquisa e paternidade. Era como se a festa me devolvesse ao meu
proprio passado, enquanto inaugurava, diante dos meus olhos, o futuro dele.

E enquanto seguiamos, lembrei-me de outro principio bakhtiniano a
ideia de que viver é participar de um “evento unico e irrepetivel”’, sempre povoado
por alteridades. A cena com meu filho, o Boi, os brincantes e a multiddao nao
voltaria a acontecer exatamente do mesmo jeito. Era um acontecimento
carregado de sentido e era nosso.

Continuamos caminhando lentamente pela rua principal, agora
tomada por uma luz mais firme, que revelava cada detalhe dos bordados, das
fitas e dos rostos suados dos brincantes. Meu filho, ainda segurando firme a
pequena matraca, caminhava com passos curtos, quase tentando acompanhar
0 compasso das matracas maiores. A musica, mesmo sem ser exatamente
musica no sentido formal, organizava a multiddo num mesmo pulso, como se
féssemos movidos por um coragao coletivo.

Mais adiante, vimos um grupo de criangas brincantes alinhadas,
esperando o momento certo para entrar na roda do Boi que vinha atras. Me
aproximei com meu filho, e uma menina de uns oito anos olhou para ele,
observou a pequena matraca e perguntou:

Tu vais brincar também?

Meu filho, timido, apenas abriu um sorriso. Ela entdo aproximou sua
matraca e mostrou a ele o movimento correto das maos, um gesto simples, mas
cheio de cuidado. Fiquei observando os dois, percebendo como aquele instante
condensava a ideia bakhtiniana de que o sujeito s6 se forma no encontro entre
vozes e valores sociais compartilhados (BAKHTIN, 2006). A menina ensinava
sem saber que ensinava e meu filho aprendia sem perceber que aprendia.

O dialogo acontecia antes das palavras.

Logo depois, um Boi do sotaque de Matraca se aproximou com forga.
O som parecia cortar o ar, criando uma vibragao que eu sentia nos pés, no peito,
na garganta. Meu filho se assustou por um momento, mas nao recuou. Ficou
parado, firme, observando a figura imensa que passava diante de nos. Percebi

nele uma espécie de respeito silencioso, algo que se vé nas criangas quando se
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deparam com aquilo que ndao entendem totalmente, mas que sabem ser
importante.

E entdo aconteceu algo que me marcou profundamente: o Amo do
Boi, percebendo o pequeno grupo de criangas ao nosso lado, inclinou o corpo
do Boi e improvisou alguns versos direcionados a elas. Meu filho ndo entendia
todos os sentidos, mas entendia o gesto e aquele chamado que, de um modo ou
de outro, o convocava para dentro da festa.

Enquanto descansavamos um pouco na calgada, percebi como o
corpo do meu filho ja estava impregnado pela sonoridade das matracas. Ele batia
com a pequena matraca no préprio brago, no ar, no chao, tentando encontrar um
ritmo interno que se conectasse ao ritmo externo.

Aquela manha de Sao Margal, com seus sons, cores e corpos, ja

comegava a povoar o mundo interno dele.

Sinta a energia do Boi da Maioba.
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Rapaziada, a hora é essa

Vamos brincar, hoje é dia de festa

O povo esta comemorando,

Porque 110 anos o boi da Maioba esta completando

Assim que mae Rita dizia

Quando eu nasci, ele ja existia

Pode tocar foguete, pode soltar balao

Porque € aniversario do meu batalhdo

Parabéns, Maioba, Parabéns, povo guerreiro

Tu és orgulho do folclore brasileiro.

E boi, rapaziada!

Compositor: Chagas da Maioba



https://www.youtube.com/watch?v=I_MpQWRtFqQ&list=RDI_MpQWRtFqQ&start_radio=1
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O sol subia, a multiddo se adensava, e os bois continuavam a chegar,
cada um com sua forma especifica de ocupar a rua. E ali, caminhando ao lado
do meu filho, percebi que a Festa de Sdo Marcal ndo era apenas uma celebracao
cultural, era um laboratorio vivo de alteridade, memdéria e formagao subjetiva. Era
campo, era casa, era encontro e era, sobretudo, dialogo.

Seguimos caminhando pelo Jodo Paulo como se o bairro fosse um
grande corredor vivo, pulsando sob nossos pés. O calor aumentava, e a multidao
se adensava de um jeito que parecia impossivel distinguir onde comegava um
corpo e terminava outro.

Meu filho, suando e com as bochechas avermelhadas, ainda batia sua
pequena matraca, agora de forma mais confiante, como se ja tivesse entendido
que nao era preciso ritmo perfeito para participar, era preciso, antes, presenca.
Ele caminhava com passos firmes, as vezes pulando pequenos vaos no asfalto,
outras vezes parando subitamente para observar algum detalhe que me
escapava, um vaqueiro arrumando o chapéu, uma india ajeitando as penas, um
tambor sendo rapidamente afinado com calor.

Em certo ponto do cortejo, encontramos um grupo de matraqueiros
mais velhos que descansavam a sombra de um toldo improvisado. Um deles, de
barba branca e olhar tranquilo, chamou meu filho com um gesto suave.

Vem ca, pequeno. Deixa eu te ensinar um segredo.
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Figura 12 - Eu, meu filho e a boiada

_________

FONTE: Maria Eduarda Pacheco Costa (2026)



98

Meu filho olhou para mim, buscando seguranca, e eu assenti. Ele se
aproximou, e o velho matraqueiro inclinou o corpo, segurou delicadamente as
maos pequenas e mostrou como posicionar a matraca para que 0 som saisse
mais cheio. O gesto era quase ritualistico, e eu assistia a cena com uma emoc¢ao
que me atravessava inteira. Havia ali um encontro geracional que n&o podia ser
reduzido a ensino técnico, era transmissao de memoéria, de pertencimento, de
lugar no mundo.

Enquanto atravessavamos a avenida principal do Jodao Paulo, percebi
que meu filho segurava minha méo com uma mistura de curiosidade e receio. A
multiddo era intensa, os fogos estouravam préoximos, e os batalhdes de bois
comegavam a se alinhar para mais uma passagem. Eu me inclinei e Ihe disse
que aquele caos aparente tinha um sentido profundo, porque, ali, a cidade inteira
se permitia ser multipla. Ele me olhou, como quem tenta enxergar o que existe
para além do evidente e ali estava a minha prépria imagem anos atras, tentando
entender como as vozes da cidade se misturavam sem perder suas
singularidades.

Nesse momento, lembrei-me do que Bakhtin afirma quando discute o
modo como 0s sujeitos se constituem na relagado viva com o outro: “Nao ha
palavra que seja inteiramente minha, ela sempre vem povoada de vozes alheias”
(BAKHTIN, 1992, p. 113). A cena era justamente essa, meu filho entrando no
rumor do mundo, deixando que aquelas vozes de matracas, brincantes,
vendedores, promesseiros e rezadeiras, comegcassem a fazer parte da sua
prépria linguagem interior.

Quando o boi da baixada surgiu, acompanhado pelo povo que o
empurrava carinhosamente pela rua, meu filho me puxou para a frente, tentando
acompanhar o cortejo. Rimos juntos, e, por um momento, percebi que a fronteira
entre ser pesquisador, pai e sujeito que também se deixa afetar se desfazia
completamente. A autoficcdo me permitia assumir essa posi¢cao intermédia, na
qual ndo ha separagao rigida entre a experiéncia e a analise.

Eu me tornava personagem e observador ao mesmo tempo.

Passamos por uma barraca onde uma senhora vendia mingau fresco.
O cheiro doce misturado ao cheiro do povo, e criava uma atmosfera que s6 quem

vive o Sdo Margal conhece. Meu filho pediu para experimentar, segurou o copo
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qguente com cuidado, fez uma careta inicial e depois fez uma cara de contente.
Sorri. Aquele sorriso era a palavra exata da infancia testando o mundo.

Chegamos ao largo, onde a multidao parecia se expandir e se contrair
ao ritmo dos batalhdes. Levantei meu filho nos ombros para que ele conseguisse
ver melhor. Ele apontou para o boi. E eu, com a consciéncia de que aquele olhar
continha uma poética propria, respondi que o boi estava vivo porque era feito do
povo e 0 povo hao cessa de inventar formas de existir.

Bakhtin (2008), diria que o sentido nunca esta no objeto em si, mas
na relagao entre as vozes que o cercam. Em termos mais amplos, a festa
reafirmava isso: nada ali existia isoladamente; tudo emergia do encontro.

Quando o cortejo comegou a se dispersar, percebi que meu filho ja
caminhava com familiaridade, como se tivesse se apropriado de parte daquela
linguagem ruidosa e luminosa.

Ao final daquela manha de Sao Margal, compreendi que levar meu
filho as boiadas nao era apenas um gesto de transmisséao cultural, mas também
um exercicio de escuta, e escuta do mundo, dele e de mim mesmo. A narrativa
autoficcional permitia registrar ndo apenas o evento, mas a transformacéo
silenciosa que ele desencadeava.

Naquele dia, ao voltarmos para casa, percebi que a festa nao
terminava com o fim do cortejo, mas ela continuava dentro de nés, em dialogo

com aquilo que fomos e com aquilo que ainda estamos nos tornando.
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Uma breve prece!
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(IN) CONCLUSAO

Chegar ao final desta escrita €, antes de tudo, reconhecer que
nenhum fim é definitivo. A tese que aqui se encerra, ou que tenta se encerrar,
nao se propde a apresentar respostas estaveis, tampouco a fechar as portas que
a proépria pesquisa abriu. Ao contrario, o percurso realizado reafirma que todo
gesto de investigacdo é também um gesto de incompletude, de procura, de
retorno ao vivido e de escavagao de camadas que, mesmo quando parecem
sélidas, continuam em movimento.

Por isso, assumir esta segdo como uma (in)conclusao € assumir que
o caminho percorrido ndo cabe inteiramente nas paginas escritas, e que aquilo
que permanece aberto também diz algo sobre o modo como se produz
conhecimento.

A escrita autoficcional, eixo central desta tese, mostrou-se mais do
que um recurso narrativo ou um procedimento estilistico. Ela operou como
método, como espaco de elaboragcdo e, sobretudo, como possibilidade de
compreender a si mesmo enquanto sujeito/pesquisador que se constitui no
diversos lugares das memodrias, das experiéncias e das marcas da cultura
popular maranhense.

Reconstituir cenas, cheiros, gestos, ritmos e siléncios nao significou
apenas revisitar o passado, mas reconhecer que o passado é constantemente
reconfigurado no ato de narrar. Assim, a autoficgao funcionou como um modo de
dizer aquilo que, por muitas vezes, ndo encontra lugar na linguagem académica
tradicional, o atravessamento do corpo, o olhar que se desloca, a emogao que
interfere na leitura do mundo, a duvida que se torna motor da analise.

Ao longo do percurso, tornou-se evidente que nenhuma memdria é
neutra. Todas sdo atravessadas pelos modos de vida, pelos pertencimentos,
pelas auséncias e pelos encontros que moldam o sujeito. No dialogo com a
cultura popular maranhense, com sua forga de um povo, sua vibracio ritual, sua
poética cotidiana, emergiu um campo de significacbes que nao cabe em
categorias.

A cultura vivida, pulsante, que se revela nas festas, nos mutirdes, nas

devogdes, nos preparos culinarios, nas vozes que ecoam 0s bairros, mostrou-se
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como um tecido vivo, um territorio onde a narrativa pessoal se mistura as
narrativas coletivas. Revisitar esses espagos nao foi um exercicio nostalgico,
mas um gesto critico, compreender como essas praticas constituem modos de
existir, de resistir e de reorganizar sentidos sobre si e sobre o outro.

Nesse sentido, esta tese afirma a importancia de um olhar que
reconheca a legitimidade da experiéncia como fonte de conhecimento. Ao longo
deste trabalho, a escrita se tornou uma espécie de laboratorio sensivel, onde a
memoria foi analisada ndo como repositério de fatos, mas como campo de
disputas, reorganizagdes e emergéncias subjetivas de um corpo-experiéncia.

A autoficgcao revelou-se, assim, um modo de pensar com 0 corpo, com
os afetos, com o territério, com as marcas da vida que atravessam e moldam o
percurso do pai/pesquisador. Ah! Como sou feliz ao utilizar esse termo e assumir
essa personagem: PAI/PESQUISADOR.

Também se tornou claro que pesquisar é arriscar-se. E admitir que
nao se sai ileso do encontro com o préprio texto. A cada cena reescrita, a cada
lembranga acionada, a cada gesto observado na tradigéo cultural, algo também
se transformava no sujeito que escrevia.

Reconhecer essa transformacao nao enfraquece o rigor académico,
ao contrario, amplia-o. A pesquisa que assume a presenga do sujeito nao
abandona a criticidade, ela a desloca para outro ponto, onde o distanciamento
absoluto é substituido pela responsabilidade diante daquilo que se enuncia.

Escrever, portanto, foi também assumir uma ética de olhar para si sem
perder de vista 0 mundo que pulsa ao redor, a ética de compreender que a
narrativa autoficcional, quando articulada as praticas coletivas, pode iluminar
questdes sociais, linguisticas e culturais mais amplas.

Este trabalho demonstra que a fronteira entre ciéncia e narrativa nao
€ tao rigida quanto muitas vezes se supbe. As cenas, as descrigoes, as
reconstrucbes de experiéncias nao foram desvios da analise, mas parte
constitutiva dela. Na medida em que escrever tornou-se também um modo de
compreender, a tese ganhou formas que nao poderiam ter sido previstas em seu
inicio.

Assim, 0 que aqui se apresenta ndo é uma conclusdo no sentido
estrito, mas uma abertura. A pesquisa permanece em curso, nao apenas por

aquilo que potencialmente dela se desdobrara em praticas docentes, projetos
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futuros e novas investigagcdes, mas porque a propria vida, com seu ritmo
imprevisivel, continuara a reconfigurar as memoérias e significacbes que
sustentaram esta escrita.

Resta, portanto, assumir que o sentido desta tese se completa
exatamente naquilo que deixa em suspensdo, o convite a continuar lendo,
interpretando, escrevendo e revisitando os caminhos que nos constituem.

Encerrar esta (in)conclusédo é afirmar que todo final é também
recomego. Se ha algo que este percurso ensinou, € que a escrita, quando tocada
pela experiéncia e atravessada pelo territério, transforma-se em lugar de
resisténcia, de afirmacgao e de criacao.

Que este texto permaneca, entdo, como um ponto de passagem nao
definitivo, ndo fechado, mas disponivel ao dialogo, a releitura e as multiplas
possibilidades de reinvengdo que seguem acompanhando quem escreve e quem

~

1é.
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