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RESUMO

Este trabalho investigativo é resultado de uma pesquisa de mestrado, desenvolvida no
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo — PPGEDU da Universidade Federal do Rio
Grande — FURG — na linha de pesquisa Espagos e Tempos Educativos. O problema de
pesquisa buscou compreender concepcbes sobre midias cinematicas e seu papel no ensino séo
percebidas nos trabalhos realizados pelos professores no ensino de Historia na cidade do Rio
Grande/RS. Teve por objetivo principal compreender as concepgdes sobre as midias
cinematicas que embasam as experiéncias educativas dos professores de Historia
investigados. Para tanto, parte-se do pressuposto de que 0s materiais audiovisuais como as
midias cinemaéticas propiciam um ensino-aprendizagem significativo para os estudantes,
potencializando a aprendizagem. Amparei a analise na contribuicdo significativa e propositiva
do material empirico: vinte e seis (26) questionarios semiestruturados respondidos por
professores da rede basica de ensino de dezoito (18) escolas publicas, e entrevistas realizadas
com cinco (05) professores que haviam respondido ao questionario. Optou-se por trabalhar
com esses dois instrumentos de coleta de dados, por considerar que ao narrar sua pratica
docente, o sujeito reflete sobre as contribuicOes da sua experiéncia sobre o contexto em que
estd inserido, estabelecendo pontes e refletindo sobre a complexidade da profissdo. Como
aporte metodoldgico, foi utilizado a andlise de contetdo proposta por Bardin (2012) para
realizar o tratamento das fontes primarias. A pesquisa fundamenta-se em Carmo (2003), que
salienta as midias cinematicas como “produtos culturais” produzidos e encenados no tempo e
espaco pela sociedade e sua utilizacdo na sala de aula pode levar o estudante a se envolver
mais com o conhecimento, mediante processos investigativos e “mais vivos”’; Fonseca (2012)
sobre as potencialidades de utilizacdo do cinema no contexto do ensino de Historia; Ferro
(2010) sobre a estreita relacdo da Histéria e Cinema e suas singularidades; Thompson (2011)
sobre 0s meios de comunicacdo em massa e suas relagdes com a sociedade em que vivemos.
Dessa forma, a fundamentacdo tedrica sobre a utilizacdo das midias cinematicas no ensino de
Historia esta ancorada em autores de campos distintos, como: Educacdo, Histdria, Filosofia,
Sociologia, Cinema e outros. Dentro dessa perspectiva a experiéncia do professor torna-se um
elemento chave para abarcar a problematica proposta na investigacdao. Alguns dos resultados
encontrados durante o percurso investigativo revelaram a compreensdo de uma midia
cinematica que se configura como uma fonte historica e, como tal, capaz de desenvolver 0s
conteldos de Histéria, bem como o seu carater educativo gerador de habilidades como
andlise, interpretacdo, reflexdo, além de propiciar a ampliacdo dos sentidos estéticos dos
estudantes. Ratifica-se, portanto, que a midia cinematica na sala de aula é mais do que uma
ferramenta didatica, pois envolve questdes subjetivas, histdricas, politicas que exigem que o
professor a conheca bem. O desenvolvimento da pesquisa potencializou o argumento de que
0 cinema € um importante mobilizador de aprendizagens, propiciando a reflexdo, a
curiosidade, a imaginacéo, a criticidade e a sensibilidade dos estudantes.

PALAVRAS-CHAVE: Formagéo de professores; Ensino de Historia; Midias Cinematicas;
Escolas Publicas.



ABSTRACT

This research work is the result of a master's research, developed in the Post-Graduation
Program in Education — PPGEDU of the Federal University of Rio Grande — FURG - in the
line of research Spaces and Educational Times. The research problem sought to understand
that conceptions about kinematic media and their role in teaching are perceived in the works
done by teachers in the teaching of History in the city of Rio Grande / RS. Its main objective
was to understand the conceptions about the kinematic media that underlie the educational
experiences of the teachers of History investigated. Therefore, it is assumed that audiovisual
materials such as cinematic media provide meaningful teaching and learning for students,
enhancing learning. | supported the analysis in the meaningful and purposeful contribution of
the empirical material: twenty-six (26) semi-structured questionnaires answered by eighteen
(18) public school teachers, and interviews with five (05) teachers who had responded To the
questionnaire. It was decided to work with these two instruments of data collection,
considering that in narrating their teaching practice, the subject reflects on the contributions of
their experience on the context in which it is inserted, establishing bridges and reflecting on
the complexity of the profession. As a methodological contribution, the content analysis
proposed by Bardin (2012) was used to perform the primary source treatment. The research is
based on Carmo (2003), who stresses that cinematic media are "cultural products” produced
and staged in time and space by society and their use in the classroom can lead the student to
become more involved with knowledge, through Investigative and "more alive" processes;
Fonseca (2012) on the potential of cinema use in the context of History teaching; Ferro (2010)
on the close relationship between History and Cinema and its singularities; Thompson (2011)
on the mass media and their relations with the society in which we live. Thus, the theoretical
foundation on the use of kinematic media in the teaching of History is anchored in authors
from different fields, such as: Education, History, Philosophy, Sociology, Cinema and others.
Within this perspective, the teacher's experience becomes a key element to embrace the
problem proposed in the research. Some of the results found during the investigative course
revealed the understanding of a kinematic media that is configured as a historical source and
as such, capable of developing the contents of History, as well as its educational character that
generates skills such as analysis, interpretation, reflection, In addition to promoting the
aesthetics of the students. It is therefore argued that kinematic media in the classroom is more
than a didactic tool because it involves subjective, historical, and political issues that require
the teacher to know it well. The development of the research has potentiated the argument that
the cinema is an important mobilizer of learning, providing reflection, curiosity, imagination,
criticism and sensitivity of the students.

KEY-WORDS: Teacher training; History teaching; Kinematic Media; Public schools.
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APRESENTACAO

computador ligado, a tela em branco, o medo de transitar por ela... Ah, o

medo da pagina em branco! Este é um dos grandes desafios do pesquisador,

mas navegar € preciso, como dizia Fernando Pessoa em Fragmentos
Esparsos. Tecer uma escrita é aventurar-se nas asas da imaginacao, colocando no papel o0s
sentimentos, 0s anseios, as inquietaces da pesquisa. Escrever é isso e um pouco mais! E com
essas divagacdes que inicio a tessitura desta investigacéo.

E inevitavel ao estudo e ensino da disciplina de Historia, perceber as contribuicdes
positivas e negativas na utilizacdo de diversos instrumentos e materiais no ensino, com o
intuito de tornar as aulas mais atrativas aos olhos dos estudantes e promover aprendizagens.
Nesse sentido, as midias cinematicas é um desses artefatos que podem contribuir de forma
significativa para o ensino de Historia.

As midias cinematicas’ ou cinematogréficas séo conhecidas pelo grande publico como
filmes de ficcdo e documentarios, englobando curta e longa metragem. Timboiba et al (2011)
afirmam que a utilizacdo das midias, meios digitais, etc., favorecem o uso do cinema em sala
de aula, contribuindo para a aprendizagem e proporcionando aos docentes e discentes um
estudo mais atrativo.

O campo tedrico e metodoldgico da Histdria, com o passar dos tempos, aperfeicoou-se
com a incorporacéo e abordagem de temas transversais, tais como a questdo das identidades
culturais, da educacdo e cidadania, do meio ambiente, dos estudos de género, além de outras
tematicas. Além disso, o campo metodoldgico também sofreu modificacbes, o que
possibilitou a utilizacdo de diferentes elementos para compreender a Histéria. No campo
historiografico, os pesquisadores passaram a utilizar diversas fontes e linguagens, como o
cinema, a masica, a literatura, a fotografia, a cidade para analisar o passado através de outros
angulos de estudo. Por isso, aqui se faz necessario o estudo investigativo sobre as
possibilidades de utilizacdo das midias cinemaéticas no ensino de Historia atraves do olhar do
professor que com elas interage em sala de aula. Cabe frisar que ao utilizar os materiais a

partir das midias cinematicas em sala de aula, o professor pode e deve proporcionar um

! De acordo com o Nucleo de Producéo de Material Educacional — NUMEB/FURG — a Midia Cinematica é
considerada como uma metodologia. Entretanto, compreendemos a midia cinematica como todo e qualquer



ensino da Histdria, significativo, promovendo a capacidade de significar a experiéncia escolar
através desta.

Sobre a midia cinematica aplicada ao ensino, Moran (2007), afirma que tanto a
televisdo, quanto os filmes e videos, “desempenham, indiretamente, um papel educacional
relevante. Passam-nos continuamente informacdes, interpretadas; mostram-nos modelos de
comportamento, ensinam-nos linguagens coloquiais e multimidia e privilegiam alguns valores
em detrimento de outros.” (MORAN, 2007, p.162). Utilizar, especificamente, o cinema como
proposta de ensino pode propiciar diversos beneficios aos discentes, como por exemplo, a
aproximacédo do contetdo curricular escolar a realidade do aluno, uma vez que os estudantes
dos dias de hoje nasceram em meio a difusdo dessas midias e a midia cinematica, por ser um
artefato ludico e audiovisual, pode contribuir para uma visdo ampla sobre determinados fatos.

Seguindo o raciocinio de Moran, sobre o papel desempenhado pelos filmes no ensino,
incluimos o conceito de Literacia Histdrica, proposta por Peter Lee. Segundo o autor (2006), a
Literacia Historica consiste em uma abordagem da Historia Puablica, vista de mdltiplas
maneiras e definicdes, isto €, ler e estar em contato com a Histdria sem estar necessariamente
em sala de aula, acarretando em um aprendizado da Histdria a todo 0 momento e em qualquer
lugar, o que gera significancias produzidas pelo contexto em que se esta inserido.

Este trabalho investigativo esta concentrado na linha de pesquisa Espacgos e tempos
Educativos, do Mestrado Académico em Educacdo na area de Formacdo do Professor-
pesquisador em Educacdo, que consiste na compreensao formativa e pedagogica da docéncia
em espacos formais ou ndo formais de educacdo. Foi desenvolvido no Grupo de Pesquisa
Educacdo e Memoria, na linha Rede de culturas, estéticas e formagdo da/na cidade —
RECIDADE. Esta dissertacdo de mestrado busca compreender: Que concepgdes sobre midias
cinematicas sdo percebidos nos trabalhos realizados e nas narrativas apresentadas pelos
sujeitos da pesquisa no ensino de Histéria? Que papéis sdo atribuidos a essas midias por
esses sujeitos?

A dissertacao esta organizada da seguinte maneira:

No primeiro capitulo, intitulado: Da Proposta da Dissertacdo: Origem dos
Percursos Investigativos — procuro narrar os caminhos percorridos, a escolha do tema desta
investigacdo, apontando 0s objetivos e pressupostos em que a pesquisa esta ancorada.

O segundo capitulo, O Aporte Metodoldgico, onde trago as escolhas metodologicas

gue fundamentam a pesquisa, apresentando 0s pressupostos tedricos que me auxiliaram,
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enquanto pesquisador, a refletir e a problematizara abordagem das Midias Cinematicas e sua
relacdo com o ensino de Historia.

No capitulo seguinte, As Midias Cinematicas como Fonte Educativa em Sala de
Aula, abordo as contribui¢bes do cinema para o ensino de Historia, fundamentando a tessitura
com autores da area do ensino de Historia e também da Educacdo, problematizando as
potencialidades desse “produto cultural” (CARMO, 2003) aplicado a educacdo e
principalmente suas contribuicfes para a Historia em sala de aula.

No quarto e ultimo capitulo, intitulado: Problematizando os Dados da Pesquisa,
busco compreender através de uma andlise reflexiva sobre o material empirico coletado —
questionarios e entrevistas orais — quais as concepcles e perspectivas sobre midias que 0s
professores pesquisados possuem acerca do cinema quando 0s mesmos se dispdem a utilizar a

midia cinematica como fonte de pesquisa no ensino de Histdria.
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Capitulo |

1. A PROPOSTA DA DISSERTACAO: ORIGEMDOS PERCURSOS
INVESTIGATIVOS

xistem momentos da vida que nunca esquecemos. Fatos e momentos

importantes acabam ficando guardados em nosso subconsciente, e jamais

esquecidos, bastando apenas uma palavra ou uma situacdo para que estes
momentos especiais possam ser rememorados no mesmo instante. E foi em uma conversa
descontraida com alguns amigos, que minha memoria me surpreendeu. Faldvamos sobre
alguns traillers, e entdo minha memoria me levou imediatamente para 0 momento em que fui
com o colégio ao cinema pela primeira vez.

Em meados dos anos 2000, mais precisamente em trinta de junho, chegava aos
cinemas brasileiros a animacao dos estidios Walt Disney Pictures intitulada Dinossauros.
Lembro como se fosse hoje, do momento que entramos na sala de cinema. Que sentamos na
ultima fileira das cadeiras vermelhas do Cine Gléria. Assisti ao filme com a riqueza de
detalhes através dos olhos de um menino atento, que observava tudo o que possivelmente uma
crianca pudesse assimilar. As cadeiras enfileiradas uma atrds da outra, com um corredor ao
centro para subir até os lugares mais altos, a tela branca enorme fascinava qualquer um. Este
momento era diferente de tudo o que eu havia vivenciado até entdo. O longa-metragem
assistido contava a historia do dinossauro Aladar, que ainda dentro do ovo e no decorrer da
sua histdéria acabou sendo criado por uma familia de Iémures. Aquelas imagens dos
dinossauros e dos Iémures, da jornada que ambos estavam percorrendo em busca de um novo
lugar para viver, fazia com que eu ficasse imovel, atento a cada didlogo, a cada cena que se
desenrolava dando sequéncia as proximas.

Para mim, assistir esse filme na tela do cinema foi uma experiéncia fantastica. A
emocao que tomou conta de mim ao adentrar na sala do cinema e assistir a um filme em uma
tela gigante pela primeira vez foi uma situagdo indescritivel. Para comecar, o tamanho da sala
e da tela retangular de cinema ja impressionava qualquer crianca de oito ou nove anos que
estivesse naquele espaco. E a rampa que dava acesso ao mezanino onde se localizava a sala de

cinema? Ao estar caminhando sobre ela, dava até medo de cair. E quando a exibicéo do filme



iniciava? O som do filme, as imagens em movimento passando em uma sequéncia de arrepiar
0s cabelos, e a0 mesmo tempo em que a batida do coracéo acelerava-se com o que meus olhos
estavam presenciando naquele momento. A expectativa de uma crianca de entrar no cinema e
assistir a um filme é algo tao fascinante que essa simples acdo de caminhar em direcdo a sala
de exibicdo contempla o meu lado fa de cinema até os dias de hoje.

Eu estava na segunda série dos anos iniciais — atual terceiro ano — na Escola Municipal
de Ensino Fundamental Jayme Gomes Monteiro, lembro-me do dia que fomos com os
professores da escola ao extinto Cine Teatro Gléria?ou Glorinha como ficou conhecido
posteriormente (hoje infelizmente tornou-se um estacionamento privativo), localizado na
esquina da Escola Lemos Jr. entre as ruas Benjamin Constant e Dr. Nascimento, mas o
imponente cinema fechou as portas em definitivo em 2004.

Este ndo foi o Unico filme que fui assistir no cinema acompanhado de professores e
colegas de escola. Neste mesmo ano, fomos apreciar o filme: 102 Dalmatas como atividade
de encerramento do ano letivo.

Assim, desde muito pequeno, sempre gostei de assistir aos filmes. Ver os filmes na
tela da televisdo ou nas telas do cinema estava presente em minha vida. Com o passar do
tempo, o amor que sentia pelos filmes crescia cada vez mais, tornando-me um cinéfilo de
carteirinha.

Na ingenuidade de crianga, ndo pensava que este “produto cultural” (CARMO, 2003)
de difusdo de ideias em massa e entretenimento poderia ser utilizado em sala de aula, ja que
em minha opinido na perspectiva de crianca de 12 anos de idade, o filme era uma atividade
utilizada para o lazer e para ser desfrutado na companhia da familia ou de amigos.

Mas foi durante o ensino fundamental na Escola Municipal de Ensino Fundamental
Clemente Pinto, que presenciei pela primeira vez a utilizacdo da midia cinematica como
ferramenta educativa®. Lembro-me como se fosse hoje, que a professora de Educacdo
Artistica (como a disciplina de Artes Visuais era mencionada no curriculo da época), em
parceria com a professora de Histéria, trouxe o filme Modigliane: Paixdo pela vida* que

retratava a biografia de Amadeo Modigliane, um artista plastico italiano, que ficou famoso

20 Cine Teatro Gléria foi inaugurado em 03 de Dezembro de 1955, funcionando até a década de 1980, cedendo
espaco ao Glorinha, que funcionava no mezanino, fechando as portas em 2004. Jornal Agora, Cultuando o
Cinema. Disponivel em: http://edicoesanteriores.jornalagora.com.br/site/index.php?caderno=46&noticia=31180
¥ Compreendemos como ferramenta educativa todo e qualquer instrumento e/ou material que possa aprimorar as
aulas de Histdria e proporcionar um estudo dos conteldos histéricos significativo aos estudantes.

* Modigliani é uma produgao norte-americana lancada em 2004 e dirigida por Mick Davis.
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postumamente. Pelo que me recordo, na época, as professoras utilizaram o filme para ensinar
sobre alguns artistas que ndo se enquadravam em nenhum Movimento ou Escola de Arte e,
também, para trabalhar a Semana de Arte Moderna de 1922. As obras de Modigliane possuem
alguns tracos do Expressionismo®. Quando a professora mencionou que irfamos ver um filme,
eu logo pensei, mas ndo verbalizei: Como assim? Filme em sala de aula? E alguns colegas
opinaram que as professoras ndo queriam dar aula, por isso iriam passar filmezinho... Depois
de assistirmos ao filme, realizamos um trabalho que considerei bem interessante, sobre arte
expressionista, em que fomos colocados no papel de criticos de arte e teriamos que enquadrar
os trabalhos elaborados pelos colegas de aula em alguma Escola ou Movimento Teérico da
Arte. Enquanto estudante, este trabalho proposto pelas professoras foi interessante para nos
enquanto grupo, pois, os trabalhos, ou melhor, os desenhos que pintamos, com tracos que
expressavam alguma Escola de Arte, foram avaliados por nos alunos. Um momento unico,
que proporcionou uma espécie de aprimoramento no olhar, ao atentarmos para os detalhes das
obras dos colegas.

Foi a partir desse momento, na condicdo de aluno, que ponderei que o filme poderia
ser utilizado em sala de aula e eu estava errado em minha ideia inicial. Pois, sim, as midias
cinematicas sdo uma fonte® de difusdo de informacdo e também de ensino. Além das
professoras mencionadas, outros docentes também utilizaram a midia cinematica em sala de
aula como recurso ou material didatico-pedagdgico. No entanto, nem todos propunham
utilizar filmes como artefato pedagdgico para o ensino e aprendizagem; muitas vezes se
apresentavam descontextualizados ou como muitos estudantes dizem, ainda hoje: uma aula
recreativa. Outros, porém, utilizavam esta midia com um prop6sito — o de ensinar. Isto é,
tornavam o contetdo da disciplina mais inteligivel, entrelacando o visual ao sonoro com o
conhecimento historico. Sobre essa vinculacdo entre o filme e o trabalho realizado apos a
apreciacdo da pelicula que fora proposta pelas professoras, Cousin (2012) assevera que 0
cinema potencializa a aprendizagem, constituindo-se como uma ferramenta ludica e
significativa, promovendo através do dialogo a reflexdo sobre as imagens em movimento com

0 que esté sendo discutido em aula. O mesmo autor pondera ainda, que o “cinema ¢é ludico por

® O movimento expressionista foi um movimento artistico cultural de vanguarda que surgiu na Alemanha no
inicio do século XX, com o propdsito de compreender a arte de uma nova maneira em reagao ao positivismo dos
movimentos impressionista e naturalista.

® Compreendemos o cinema como fonte, no sentido da obra filmica fornecer elementos de analise de todo um
contexto que é passivel de analise.
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natureza, pois nos apresenta imagens em movimento, o que aproxima o espectador do filme”.
(COUSIN, 2012, p. 73). Seguindo a ideia do autor, o cinema se torna importante no processo
de ensinar e aprender, uma vez que a linguagem cinematogréafica oferece instrumentos que
permitem analisar todo um contexto através da ludicidade. Além disso, atraves das narrativas
cinematogréficas podem promover a construgdo de conhecimentos por parte dos estudantes,
com vistas a estabelecer uma relagdo entre o passado historico, o presente e o futuro; isso
pode acontecer tanto na escola quanto nas salas de cinema ou em qualquer outro lugar, isto e,
se aprende Historia através de multiplas possibilidades (LEE, 2006).

Anos mais tarde, ao ingressar na Universidade, fiz duas escolhas. Uma delas foi a
docéncia e, a outra, a docéncia em Historia. Ao longo da caminhada, muitas barreiras foram
encontradas, como as angustias inerentes a profissdo e, por vezes, a incerteza da escolha.
Através da minha participacdo no Programa Institucional de Bolsa Iniciagdo & Docéncia’—
PIBID, foram dados os passos iniciais da docéncia que, muitas vezes, pareciam tropegos, mas
com o passar do tempo se tornaram firmes, ratificando minha escolha profissional. Barreiras
foram superadas até chegar a tdo sonhada formatura e tornar-me Licenciado em Historia.

Ao longo da caminhada académica, muitas outras inquietacdes também fizeram parte
de meu cotidiano. Como, por exemplo, qual 0 modo que eu, na condi¢do de professor de
Historia, poderia tornar os conteldos desta area interessantes para os estudantes? Parte da
resposta para esta inquietacao veio através das aulas de Metodologia do Ensino de Historia 11,
que por sua vez, abordava diversos tipos de artefatos que poderiam ser utilizados em sala de
aula para tornar o ensino de Histdria significativo.

O percurso investigativo desta pesquisa iniciou-se em 2014, com a procura por um
tema para realizar o Trabalho monografico de conclusdo de curso em Licenciatura em
Histdoria. Nesse sentido, ap6s a relutancia em ver que os filmes poderiam fazer parte do
processo de ensino-aprendizagem, como eu pensava na época dos meus onze ou doze anos,
agora eles faziam parte do ensino que eu desejava. Entdo, propus-me a analisar como a midia
cinematica era utilizada pelo professorado em sala de aula de escolas publicas da cidade de
Rio Grande e, dessa forma, aliei 0 gosto que possuia, e ainda possuo, pela sétima arte ao

ensino de Historia.

" O PIBID é uma iniciativa da CAPES com vistas a promocéo da valorizagdo e aperfeicoamento de professores
em formacdo para a educagao basica.
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Para realizar o processo de coleta de dados que foram analisados no Trabalho de
conclusdo de Curso, elaborei um questionario, estruturando-o de forma a facilitar o
preenchimento por parte dos professores, sendo que, das quinze (15) questdes presentes no
instrumento, nove (09) eram de mdultipla escolha, e apenas seis (06) dissertativas. A partir
desse questionario, pretendi obter dados que proporcionassem evidenciar se 0s professores da
rede publica do ensino fundamental da cidade de Rio Grande, RS, trabalhavam ou ndo com as
midias cinematicas em sala de aula.

Cabe aqui destacar que foram contatados trinta e trés professores de Histéria da rede
municipal e estadual da cidade do Rio Grande. Nem todos os docentes concordaram em
participar da pesquisa e, desse ndmero, vinte e seis professores responderam aos
questionarios.

Em sintese, a proposta investigativa deste projeto que tem como titulo: Cartografando
experiéncias no ensino de Historia: a midia cinematica como fonte educativa em sala de
aula é um segmento do estudo iniciado na graduacgdo e possui caracteristicas de uma pesquisa
qualitativa para evidenciar a utilizacdo de materiais contidos nessas midias por professores de
Historia, entrevistados durante o ano de 2014. Vale esclarecer que, a palavra “Cartografando”
ndo se refere ao método cartografico de investigacdo, introduzido por Virginia Kastrup
(2010), ela é utilizada referindo-se ao intuito de mapear como estes materiais estdo sendo
utilizados como fonte educativa em salas de aula riograndinas. O desenvolvimento da

investigacdo ocorreu da seguinte maneira:

Quadro 1: Desenho da Investigacao

Elaboracédo do instrumento de coleta de dados por meio de Questionarios
Primeira - — .* -
Z Preenchimento dos questionarios pelos professores pesquisados
S Etapa
2 Analise preliminar dos dados da primeira etapa da pesquisa
S v
= Segunda Elaboragdo das perguntas a partir da analise preliminar dos questionarios e
O aplicacdo da entrevista oral
Etapa
Analise preliminar dos dados da segunda etapa da pesquisa
Tratamento do Codificacéo, identificacéo e interpretacdo dos dados
Material Empirico
Apresentacdo dos resultados em graficos
Conclusao reflexiva

Fonte: Elaborado pelo pesquisador
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1.1 Delineando a proposta investigativa

Na obra Qualidade na Pesquisa Qualitativa, Flick (2009b) aborda que nesse tipo de
pesquisa, 0s pesquisadores possuem particular interesse em compreender as singularidades
das experiéncias, das interacGes sociais que compdem os dados da pesquisa, estabelecendo
um roteiro de andlise proprio, adaptando os métodos de analise ou desenvolvendo abordagens
que auxiliem no processo de compreensdo da empiria.

Sendo assim, todos nds — que aspiramos ver-nos como professores de Historia —
sabemos das dificuldades que sdo encontradas pelos docentes, e ndo somente deste
componente curricular, mas, também, de outras areas, para proporcionar uma qualidade de
ensino mais significativa para os alunos, em todos os niveis da educacao.

Existem, entretanto, diversas formas e/ou maneiras de modificar, abranger, destacar,
aprimorar e incentivar o estudo da Historia de maneira critica, através de distintos materiais
culturais. E as novas tecnologias fazem parte desse cenario educacional, no qual surgem, a
todo instante, novidades que favorecem a exploracéo de filmes em sala de aula, por exemplo,
que € o foco central desta anélise.

A midia cinemaética despertou-me grande curiosidade, por ser um tema amplo e pouco
abordado na cidade do Rio Grande, RS. Digo isso, pois, ao realizar uma pesquisa no catalogo
de producdes discentes que compde o acervo do Centro de Documentagdo Histérica — CDH?®
percebe-se que praticamente inexistem trabalhos de graduacdo em Historia (Licenciatura e
Bacharelado) e Especializacdo em Histéria do Rio Grande do Sul: Sociedade, Politica e
Cultura, em que os autores utilizam o cinema como fio condutor da pesquisa. Foram
encontradas apenas trés monografias que abordam tal assunto, como, por exemplo, a cultura

riograndina de 1954 a 1955°, o cinema brasileiro como um projeto politico autoritario'®, e a

%0 Centro de Documentacdo Historica Professor Hugo Alberto Pereira Neves — CDH é um laboratério vinculado
ao Instituto de Ciéncias Humanas e da Informacdo — ICHI — FURG e disponibiliza ao publico diversos acervos,
dentre eles, as monografias dos Cursos de Bacharelado e Licenciatura em Histdria, da especializagdo em Historia
do Rio Grande do Sul: Sociedade, Politica e Cultura, além destes materiais, 0 centro possui o acervo Coriolano
Benicio, Unido Operaria, Documentacdo Eclesiastica, Periddicos, mapas entre outros documentos.

SKEPLER T. Cultura Riograndina de 1954 a 1955. Monografia do Curso de Histdria Licenciatura, 1990.

9 GONCALVES NETO, Nivaldo. Vistas de um projeto politico autoritario — Cinema e estado novo no Brasil.
Monografia do Curso de Histdria Bacharelado, 1998.
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modernizaco e popularizacfo do cinema em Rio Grande™, mas nenhum abordando o cinema
como fonte para o ensino de Histdria.

Foi consultado também o banco de dados de Trabalhos de Conclusdo de
Especializagdo e Mestrado através do Sistema de Bibliotecas da FURG ARGO™. Nessas
bases de dados, s6 foi encontrado um trabalho de especializacdo™® que estuda o cinema com
vistas & constituicdo das identidades de género na educacdo infantil e uma dissertacdo de
Mestrado Profissional em Histéria'* que a autora debate género através do cinema brasileiro
na Historia, fugindo também da utilizacdo como fonte para o estudo da Historia escolar.
Diante das informacdes prestadas acima, concluo que o tema em questdo € pouco explorado
na cidade do Rio Grande.

Conforme foi ressaltado anteriormente, o campo de estudo das midias cinematicas no
ensino de Histdria, por si so, ja permite um espago propicio para debater e tecer reflexdes
sobre a utilizacdo desses artefatos como ferramenta pedagodgica no ensino como um todo,
apresentando especificidades e particularidades e, se utilizado no espaco escolar, para atender
estudantes midiaticos, isto é, que estdo em constante contato com diferentes tipos e suportes
de midia. Diante disso, algo me inquieta, suscitando algumas indagaces a respeito das midias
cinematicas no ensino de Histdria, como componente educativo. Nesse sentido, o problema
central desta pesquisa busca responder:

Que concepcdes sobre midias cinematicas e seu papel no ensino sdo percebidos nos
trabalhos realizados e nas narrativas apresentadas pelos sujeitos desta pesquisa no ensino de
Historia?

A justificativa para a realizacdo desta investigacdo centra-se no fato de que as midias
cinematicas sdo um dos diferentes “produtos culturais” (CARMO, 2003) de grande valia para
0 uso em sala de aula, beneficiando o processo de ensino-aprendizagem como um todo. Outro
fator que legitima a investigacdo esta no objeto de pesquisa — a midia cinematica — artefato
este, que adentra a sala de aula e interroga o processo de ensinar e aprender de estudantes e

professores. Alem disso, procuro neste estudo, compreender as subjetivacfes que levam a

1 MARRERA, Fernando Milani. Circuito Cinematogréfico Gléria: modernizacéo e popularizacdo das salas de
cinema na cidade do Rio Grande (1947-1955). Monografia de Histdria Bacharelado, 2013.

12 | ink para acesso ao sistema de bibliotecas da FURG: argo.furg.br

BAMARAL, Luciane Machado do. A constituicio das identidades de géneroa partir de filmes
infantis na educacéo infantil.

1 KUCHARSKI, Ketre Michele Rodrigues. Ser Amélia ndo me completa: um debate sobre género através do
cinema brasileiro como recurso no Ensino de Histéria. Dissertagdo de Mestrado em Historia, 2015.
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escolha de determinados filmes a serem trabalhados com os estudantes e suas implicagdes na
aprendizagem.
Tendo em vista o problema central da investigacdo, outros questionamentos

desdobraram-se:

1) Como é constituida a base de titulos utilizados pelos professores em suas aulas? As
mesmas possuem relacdo com as propostas pelo livro didatico?

2) De que maneira, a dimensdo estética presente no discurso filmico, interpela os
estudantes na producéo de sentidos, segundo os professores?

3) Que aprendizagens discentes sobre Histdria os professores destacam, mediante a

utilizacdo da midia cinematica?

Estes foram alguns dos questionamentos que permearam esta pesquisa. Nesse sentido,
delinear uma tessitura dialdgica entre o material empirico e os referenciais tedricos que
fundamentaram a investigacdo, implica em refletir e problematizar sistematicamente o
conteddo veiculado nas paginas que seguem.

A partir do problema de pesquisa, emergiram objetivos importantes para que a
problematica da proposta investigativa possa ser sanada. Nesse sentido, os objetivos desta

investigacdo estdo em consonancia com o problema de pesquisa, sugerindo compreender:

a) Concepcgoes sobre as midias cinematicas que embasam as experiéncias educativas
dos professores de Histdria investigados;

b) como as midias cinematicas auxiliam no processo de ensino e aprendizagem dos
estudantes em relacdo a disciplina de Historia de escolas publicas riograndinas;

C) que objetivos sdo tracados pelos professores participantes da pesquisa quando 0s

mesmos propdem-se a utilizar as midias cinematicas no ensino de Historia.

1.1.1 Pressupostos

Este trabalho investigativo ancora-se em trés pressupostos basicos sobre a utilizacdo das
midias cinematicas no ensino de Historia e que dialogam diretamente com o0s objetivos

descritos acima.
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1) As midias cinemaéticas sdo “produtos culturais”, que podem auxiliar o professor a
elucidar os contetdos reforcando, facilitando e contribuindo para a formacéo

critica e o aprendizado dos estudantes e o aperfeicoamento da arte da docéncia;

2) A pratica pedagogica do professor aliada as novas tecnologias educacionais pode
tornar o ensino mais significativo e concreto aos estudantes. As midias
cinematograficas possuem um carater nao apenas visual-estético, mas também tém

um carater politico, social e cultural,

3) Os Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN’s (BRASIL, 1998) quanto a
abordagem das midias cinematicas no ensino de Historia, propdem ao professor ter
consciéncia sobre os dados e informacdes que sdo veiculados nesta midia. O
professor necessariamente precisa ter clareza dos signos que estdo postos na
imagem em movimento para ndo ter surpresas durante a exibicdo deste material em

sala de aula e poder explora-la adequadamente.

1.1.2 Escolas e sujeitos da pesquisa

Para realizar a escolha das escolas, que fizeram parte da pesquisa monografica que
realizei na conclusdo de curso no ano de 2014, e que compdem parte do material empirico
desta investigacdo, utilizei como base o registro de todas as instituicdes de ensino junto a
Secretaria Municipal de Educacdo — SMEd e a 18 Coordenadoria Regional de Educacdo —
CRE que possuiam escolas com Ensino Fundamental. Foram selecionadas, na medida em que
os professores consentiram em emitir informacdes sobre seus trabalhos docentes, dezoito
instituicOes de ensino, das quais onze sdo escolas mantidas pelo governo municipal e sete
mantidas pelo governo do Estado do Rio Grande do Sul. Conforme podemos perceber no

quadro abaixo:
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Quadro 2: Lista de Escolas pesquisadas

Escola Municipal de Ensino Fundamental Altamir de Lacerda Nascimento

Escola Municipal de Ensino Fundamental Assis Brasil

Escola Municipal de Ensino Fundamental CAIC

Escola Municipal de Ensino Fundamental Clemente Pinto

Escola Municipal de Ensino Fundamental Franga Pinto

Escola Municipal de Ensino Fundamental Frederico Ernesto Buchholz

Escola Municipal de Ensino Fundamental Helena Small

Escola Municipal de Ensino Fundamental Jodo de Oliveira Martins

Escola Municipal de Ensino Fundamental Mate Amargo

Escola Municipal de Ensino Fundamental Rui Poester Peixoto

Escola Municipal de Ensino Fundamental Santana

Escola Estadual de Ensino Fundamental Adelaide Alvim

Escola Estadual de Ensino Fundamental Bardo do Cerro Largo

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Bibiano de Almeida

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Carlos Loréa Pinto

Escola Estadual de Ensino Fundamental Emilio Luiz Mallet

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio José Mariano de Freitas Beck — CIEP

Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Marechal Mascarenhas de Moraes
Fonte: Tabela elaborada pelo pesquisador.

A localizagdo das instituicGes escolares da-se em bairros distintos da cidade. Para
realizar a escolha das escolas, ndo houve um critério especifico, de forma a conceder um
panorama dos professores que poderiam ou ndao empregar as midias cinematicas nas aulas de
Historia. Assim, a escolha das instituicdes foi distinta dado ao problema de pesquisa e a
possibilidade de encontrar atores sociais dispostos a participar da investigacdo, uma vez que
os professores possuem cargas horarias sobrecarregadas, em boa parte. Conforme podemos

perceber no mapa abaixo:
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CAPITULO I

2. O APORTE METODOLOGICO

m “Escrever ¢ Preciso”: O Principio da pesquisa (MARQUES, 2001), o

autor afirma que escrever é o comeco de tudo. Depois do inicio da tessitura

da narrativa escrita, ¢ s6 aventura. “Uma mochila com alguns poucos
pertences do oficio artesanal, uma bussola, vale dizer um titulo que resuma o problema, ou
tema, e a hipotese de trabalho. Uma lampada para iluminar os caminhos a medida que se
apaga a luz do dia” (Idem, p. 28). Seguindo o pressuposto de Marques, o pesquisador ao
iniciar sua pesquisa deve ter claro qual o processo metodoldgico pelo qual 0 mesmo devera
caminhar. O arcabouco tedrico-metodoldgico, que sera utilizado durante a realizacdo da
pesquisa, ird fundamentar e qualificar as ideias expostas ha mesma, mas 0s meandros da
pesquisa sO serdo conhecidos durante o percurso investigativo. Assim, esta pesquisa se
explicita de cunho qualitativo, embora também contenha dados de ordem quantitativa,
sobretudo no sentido de complementar e auxiliar na compreensdo sobre a temaética
pesquisada.

Compreendo, enquanto pesquisador, como muito importante a relacdo estabelecida
entre eu e 0s sujeitos participantes da pesquisa — professores da rede bésica de ensino da
cidade do Rio Grande/RS. Nesse sentido, este trabalho néo se configura como um documento
de um Unico ator social- o pesquisador, mas sim de todos os envolvidos na investigacao. Por
isso, um dos pilares dessa investigagdo ¢ o conceito do “eu e nds” proposto por Arruda (1996
apud CHAIGAR, 2001, p. 124), que sustenta que as parcerias € 0s processos de um trabalho
se ddo no coletivo e ndo no individual, sob a perspectiva do entrelagamento, da conectividade,
da ligacdo, do elo complexo formado pela figura do pesquisador e dos professores
participantes da pesquisa. Em consonancia com essa abordagem, adota-se a ideia de que a
utilizacdo das midias cinematicas no ensino de Historia estabelece uma relagdo afetiva entre
professore aluno. Assim, vivemos em um mundo distinto, atravessado por perigos e com
aspectos singulares e irregulares no espago e no tempo e que por vezes acabam nos

transformando sucessivamente em pessoas mais humanas.



Este capitulo apresenta a perspectiva metodologica que sera empregada na
investigacdo, e que vem auxiliando desde o momento da coleta dos materiais empiricos e da
definicdo dos procedimentos adotados para realizar a sistematizacdo, bem como a conducéo

das analises dos dados desta pesquisa.

2.1 A Pesquisa quantitativa da investigacao

Diehl (2004) apresenta que a pesquisa quantitativa € caracterizada por tracos e
estratégias matematicas que possibilitam na quantificacdo e tratamento dos dados obtidos.
Além disso, este tipo de pesquisa ampara-se na objetividade dos resultados através de técnicas
estatisticas que possibilitem a inviabilizacdo de possiveis distor¢es na analise e interpretacédo
dos dados. No que tange aos materiais empiricos desta investigacao, foi possivel a partir da
criacdo de indicadores e de categorias de andlises matematicas, demonstrar graficamente
alguns resultados a partir da analise de contetdo (BARDIN, 2011) aplicada no tratamento das
fontes primarias, possibilitando uma qualidade técnica através do processo dedutivo dos

materiais analisados.

2.2 A Pesquisa qualitativa da investigacao

Uwe Flick (2009a) expbe que os dados fornecidos pela pesquisa qualitativa séo
significativos e densos, motivando os participantes da pesquisa a refletirem de maneira
espontanea e proporcionando a compreensdo de significados, simbolos, cddigos, praticas,
valores, ideias e sentimentos. Este tipo de pesquisa, segundo FLICK (2009a, p. 20) é centrado
particularmente no “estudo das relagdes sociais devido a pluralizagdo das esferas da vida”, de
maneira indutiva, desenvolvendo conceitos e refinando-os durante o processo de
desenvolvimento da investigacdo, partindo das experiéncias, das interagdes, dos documentos,
refletindo a partir dos dados encontrados na empiria da pesquisa. Isto quer dizer que a
“pesquisa qualitativa consiste na escolha correta de métodos e teorias oportunos, no
reconhecimento e na analise de diferentes perspectivas, nas reflexdes dos pesquisadores a

respeito de sua pesquisa como parte do processo de producdo de conhecimento” (FLICK,
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2009, p. 20). Alem disso, o contexto em que sdo coletadas as fontes é de extrema relevancia
para a anélise dos dados obtidos.

Compreender os codigos contidos nos dados empiricos requer uma leitura profunda,
uma interpretacdo de um mundo subjetivo, representativo que é permeado pelas relacfes
humanas, suas significagbes e intencionalidades dos sujeitos que produzem conhecimento.
Entendo que esta investigacdo ndo parte do principio do eu sozinho, como foi mencionado
anteriormente, mas sim do pressuposto do “eu e nés”, conforme nos ensinou Arruda (1996).
Eu, enquanto, pesquisador, professor em constante formacéo e também estudante, pois somos
eternos aprendizes, independente do local em que estivermos, estamos em constante
aprendizagem, concebo a pratica do “eu e n6s” como uma relagdo construida entre os sujeitos
praticantes no trabalho desenvolvido junto aos pesquisados. Nao ha uma indissociacdo, um
apartamento entre os sujeitos, mas sim, uma complementaridade, um contrato social, uma
amorosidade, uma construcdo de saberes a partir da pratica do professor e da profunda e
respeitosa imersé@o do pesquisador no contexto da investigacao.

A sequéncia da abordagem metodoldgica da investigacdo esta ligada diretamente ao
método de analise/avaliacdo dos dados empiricos. Ou seja, consiste em uma abordagem

sistémica e analitica no processo de tratamento das fontes.

Figura 2: Sequéncia de Abordagem Metodoldgica

Avaliacéo Ali
lage . Analise
W { Quantitativa/ } {Quesﬂonarlos} { Estatistica }

Qualitativa

METODO:

ANALISE DE |
CONTEUDO J

Avaliacéo Entrevistas
Qualitativa Orais

FONTE: Elaborado pelo pesquisador

O organograma acima explicita 0 metodo de abordagem da investigacdo. Sendo que
nos questionarios, a premissa inicial foi a coleta de informagdes de forma ampla, visando a
obtencdo de dados através de uma série de perguntas que reunisse informagdes que

elucidassem quantitativamente a utilizagdo das midias cinematicas no ensino de Historia pelos
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professores pesquisados. No que se referem as entrevistas, estas foram utilizadas como um
processo para captar dados mais subjetivos através da interacdo entre entrevistador e

entrevistado, segundo um roteiro semiestruturado.

2.3 Metodologia

O passo a passo metodoldgico das analises de dados estd fundamentado
principalmente na anélise de conteudo proposta por Bardin (2012). Este método de analise,
esta pautado na descrigéo, inferéncia e interpretacdo dos materiais coletados e catalogados.
Consistindo num conjunto de técnicas e instrumentos metodologicos capazes de efetuar a
exploracdo objetiva de dados, informacg6es ou discursos, fazendo-os aparecer no contetdo das
diversas categorias de documentos, exceto alguns elementos particulares que possibilitam a
elaboracdo de certo tipo de caracterizacdo. A andlise de conteudo serd o principal aporte
metodoldgico a ser empregado na pesquisa, mas outros autores poderdo ser recorridos para
ajudar na analise de questdes mais subjetivas, como por exemplo, a utilizacdo da entrevista
oral. Sobre a anélise de contedo, esta possui trés fases de analise, segundo Bardin (2012),

disposta da seguinte maneira:

| — Fase de pré-exploracdo do material e/ou de leituras flutuantes.
Il — Selecdo das unidades de analise.

Il — Processo de categorizagéo e subcategorizacao.

Uns dos instrumentos de coleta de dados e analisados metodologicamente por meio da
analise de contetido foram os questionarios™ (anexo 1). Este tipo de técnica de coleta de
dados tem por objetivo proporcionar ao pesquisador determinado conhecimento acerca do
tema de pesquisa, quando sdo muitos os envolvidos (HILL & HILL, 2002). Assim, a escolha
por este tipo de instrumento, pautada em questionarios centra-se no fato da possibilidade
investigativa de quantificar os dados coletados com maior eficacia, no caso, 0s vinte e seis

(26) questionarios respondidos por docentes da rede estadual e municipal de ensino da cidade

15 Conforme me referi no inicio desta investigagdo, os dados foram coletados ao final do curso de graduagéo em
Licenciatura em Histéria e aqui sdo aprofundados em sua andlise.
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do Rio Grande, RS coletado no ano de 2014 para realizacdo do trabalho de concluséo de curso
em Historia.

Hill & Hill, corroboram com o pensamento de Hoz (1985 p, 58) quando este afirma
gue a investigacao por questionarios “(...) ¢ um instrumento para recolha de dados constituido
por um conjunto mais ou menos amplo de perguntas e questdes que se consideram relevantes
de acordo com as caracteristicas ¢ dimensdo do que se deseja observar.”. Nesta perspectiva,
pode-se obter um conhecimento especifico, seja de opinido, de crencas, de expectativas, de
ideias, de interesses, de sentimentos, etc.

Apos a realizagdo da heuristica — processo de levantamento das fontes em fungéo do
problema de pesquisa — pode-se constatar através das estruturas de analise metodoldgica das
fontes, as concepgdes no que tange as similitudes que justificam os pareceres dos pesquisados
assim como, as que desacreditam a utilizacdo das midias cinematicas como fator de
enriquecimento do ensino de Historia. Essas concepgdes sobre 0 uso do cinema no ensino de
Historia serdo refletidas com mais afinco nos préximos capitulos.

Os questionarios aplicados aos professores, assim como as cinco entrevistas orais

realizadas, tiveram o seguinte tratamento de analise:
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Figura 3: Desenvolvimento das fases de anélise da investigagado

PRE-ANALISE

Leitura “Flutuante” dos

l Documentos l
\ 4
Escolha dos Documentos Questdes Objetivas Referéncias Organizacionais
Questionarios e <> | Caracterizar os dados através | <+ Formacéo, tempo no
Entrevistas Orais da quantificacdo e da Magistério, P6s-Graduacao
l qualidade de abordagem +
. l Indicadores
Conzsélgugag do Corpus Aprendizagens, estratégias,
uestionarios . . — - x .
reflexdo e avaliacdo
Bl e vicias Orais Dimensdes e Direcdes de Analise ¢
Preparacéo do Material Testar Técnicas
Divisdo em categorias de
analise

n
» <

EXPLORACAO DO MATERIAL

Administracdo das técnicas no corpus

TRATAMENTO DOS RESULTADOS
E INTERPRETACOES

y

Operagdes estatisticas
Representacéo Grafica

* <«——— Provas de validacao

Sintese e selecdo dos resultados

v

Inferéncias

v

Interpretacéo
Fonte: Esquema adaptado de BARDIN, 2011.

O organograma acima corresponde a primeira etapa das analises do material empirico
coletado junto aos professores pesquisados. Nesse primeiro momento de pre-analise do

material, emergiram categorias de anélise, conforme foi realizada a separagéo dos elementos
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presentes nos questionarios e nas entrevistas, 0 que possibilitou em uma avaliagcdo dos dados
presentes nesses instrumentos. Através da codificacdo, os dados brutos obtidos através dos
questionarios e das entrevistas orais, permitiu transforma-los sistematicamente em unidades
de andlise. A organizacdo do tratamento dos dados ocorreu através de trés modalidades
distintas, mas relacionadas entre si: As unidades de registro, as regras de enumeracdo e a
classificacdo quantitativa/qualitativa.

Na primeira modalidade, unidades de registro, foi selecionado o documento como
unidade de registro. Na segunda categoria, as regras de enumeracao, foi realizada a contagem
dos materiais contidos nos instrumentos de anélise, distinguindo-os através da utilizacdo de
duas regras de enumeracdo: a frequéncia e a media ponderada dos materiais presentes apenas
nos questionarios, como fonte para a pesquisa quantitativa e qualitativa. Sendo estes ultimos,
a terceira fase da codificacdo. Este ultimo segundo Bardin sdo “rubricas ou classes, as quais
reinem um grupo de elementos (unidades de registro) sob um titulo genérico, agrupamento
esse efetuado em razdo das caracteristicas comuns destes elementos” (BARDIN, 2011, p.
145). Na visdo de Bardin (2011), a analise de conteudo pode e deve ser realizada com base
nos critérios ou unidades de registros elencados e divididos em trés indicadores ou técnicas de
analise: semanticos (categorias tematicas), os sintaticos (verbos e adjetivos) e ainda Iéxicos
(sentido das palavras). Sendo assim, o método de analise de conteido proposto pela autora
tem como objetivo aprofundar o conteido a ser analisado e interpretado.

Em relacdo as fases de analise, no primeiro momento foram entregues com a devida
explicacdo os questionarios aos professores de Historia e, posteriormente, realizada a leitura
dos dados presentes no instrumento de coleta. Ainda nessa fase, foi possivel perceber alguns
aspectos que saltaram aos olhos no primeiro instante, como, por exemplo, os géneros filmicos
que eram utilizados pelos docentes em suas aulas e também o modo como era conduzida a
aula apos os estudantes assistirem ao filme. Ainda sobre a primeira fase, dois fatores foram

determinantes para a escolha dos locais e sujeitos participantes da pesquisa:

a) O Estabelecimento de ensino obrigatoriamente deveria pertencer a Secretaria
Municipal de Educacdo — SMEd ou a 18* Coordenadoria Regional de
Educacéo — CRE.

b) Ser professor de Historia da rede pubica de ensino da cidade de Rio Grande,
RS.
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Na Il fase, a da selecdo das unidades de analise, os dados presentes nos questionarios
foram divididos com o intuito de possibilitar uma andlise aprofundada dos mesmos, como

podemos perceber na figura abaixo:

Figura 4: Categorias de Andlise da Pesquisa

Unidades de Anélise da Pesquisa

| | | | 1
Rede da Instituicio Professor Formacéo Género Abordagem
de Ensino Professora Académica Filmico Metodoldgica

Municipal

‘ Municipal Estadutal

Estadual

Fonte: Elaborado pelo Pesquisador

Ja na fase Ill, ocorreu o processo de categorizagdo dos materiais, mencionados
anteriormente dentro das unidades de analise.

Cabe mencionar, que no processo de construcdo desta pesquisa todas as fases foram
revisitadas mesclando-se com outros métodos como as entrevistas orais. Inicialmente, a ideia
geral era realizar um debate com professores da rede publica através da técnica de grupo focal
proposta por Angelina Gatti (2012), com o objetivo de captar as experiéncias, as atitudes, 0s
sentimentos, etc., dos pesquisados com relacdo ao tema desta investigacdo. No entanto, ndo
foi possivel devido a desencontros e aos compromissos dos pesquisados, inviabilizando o
encontro entre o grupo. Assim, optou-se por trabalhar com elementos da Histéria Oral, para
conseguir conversar com os professores sem atrapalhar os mesmos em suas atividades de
docéncia. Como foram utilizados 0s questionarios para obter dados mais objetivos, a
entrevista oral foi utilizada visando capturar elementos mais subjetivos das narrativas dos
sujeitos pesquisados no que tange a utilizagao do produto cultural — cinema — na sala aula.

Szymanski (2011) sustenta que a entrevista aplicada nas pesquisas de educagdo tem
como objetivo firmar uma “situa¢do de interacdo humana, em que estdo em jogo as

percepcOes do outro e de si, expectativas, sentimentos, preconceitos e interpretacfes para 0s
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protagonistas [...]”. (SZYMANSKI, 2011, p. 12). E o processo pelo qual dar-se-a a producédo
de significados produzidos pelos entrevistados estd na narrativa tecida pelos mesmos.

Para realizar a entrevista oral, convidamos cinco (5) professores dos vinte e seis (26)
que responderam ao questionario no ano de 2014. No critério de escolha dos sujeitos que
participaram das entrevistas foi levada em consideracdo, primeiramente, sua disponibilidade
de horario para poder responder aos questionamentos e, em segundo, o critério de
metodologia exposto pelo professor no questionamento: De que maneira Vvocé
trabalhou/trabalha o filme em sala de aula com os alunos? Pergunta esta, que estava presente
no instrumento de coleta de dados. No procedimento de analise dos questionarios foram
percebidas algumas peculiaridades que, por sua vez, foram aprofundadas durante as
entrevistas, como: a apresentacdo do filme através de um roteiro pré-estabelecido, a
construcdo de resumos, a busca por informacdes sobre o filme em outros meios, plenérias de
debates envolvendo a relacdo entre o conteddo e a producdo filmica, questionamentos
objetivos e/ou subjetivos sobre a midia cinematica, além de outros aspectos.

Os dados e informaces presentes nas entrevistas orais foram organizados e analisados
de forma a permitir ao pesquisador estruturar as informacdes coletadas e transcritas através de
categorias e subcategorias de analise e codificacdo, possibilitando no agrupamento de
informacdes relevantes e proximas entre si. Ao realizar o tratamento dos dados em categorias,
foi possivel visualizar, operar e agrupar uma multiplicidade de informacdes, editando-os de
forma a organiza-los da melhor maneira possivel para se compreender e questionar os dados

com o intuito de responder os problemas e objetivos da investigacao.

Quadro 3: Matriz de Planejamento de Método de Coleta de Dados

Questionéario | Quantitativo/Qualitativo Objetivo Explicito
Ent(gerz:sta Qualitativo Subjetivo Explicito/Implicito

Fonte: Elaborado pelo pesquisador
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Figura 5: Triangulacdo de Analise em Conjunto — Questionarios/Entrevistas Orais

Interpretacdo

Argumentacao

Teorizagao

Aspectos
Subjetivos/Objetivos

Entrevistas Orais
e Questionarios

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

A pesquisa qualitativa foi desenvolvida posteriormente a anélise quantitativa dos
dados presentes nos questionarios. No entanto, para termos uma analise em conjunto, foi
necessario realizar a triangulacdo da base empirica (questionarios e entrevistas) com o intuito
de inferir de forma clara os resultados das anélises reflexivas do material como um todo.
Assim, a figura anterior demonstra 0 modo como foi realizada a andlise em conjunto dos
dados, através da triangulagéo.

O processo de abordagem de triangulagdo entre métodos requer um pano de fundo
comum e especifico, ou seja, a triangulacdo trata de conteldos expressos nas narrativas, da
relevancia dos mesmas e as vezes na mudanca de conceitos sobre o tema pesquisado. Nesse
sentido, Flick (2009a) afirma que “[...] os diferentes tipos de perguntas visam a diferentes
tipos de dados (narrativas, argumentacdes, explicacdo de conceitos) para triangula-los.”
(FLICK, 2009a, p. 86). Além disso, € possivel que ocorra outros tipos de dados, tais como:
narrativas, ideias repetidas, exemplos, definigdes subjetivas, declaragbes argumentativo-
tedricas (FLICK, 2009a).
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2.4 Revisdo da literatura: pesquisas sobre midias cinematicas, cinema e ensino de

Histéria

O mundo académico apresenta inumeras pesquisas no campo da educacdo com vistas a
problematizagéo de temas que podem auxiliar o professor durante o desenvolvimento de suas
aulas e demais processos educativos. Com relagdo a esta investigacdo: Midias Cinematicas e
ensino de Histdria utilizei como fonte bibliografica primordial, 0 banco de dissertacdes e teses
da CAPES, utilizando palavras-chaves que demarcassem no titulo da pesquisa atraves de dois
ou mais demarcadores que seguem: “Midia cinematica”, “Midia cinemadtica e Ensino de
Historia”, “Midia cinematica no Ensino de Historia”, “Cinema no Ensino de Historia”,
“Cinema e o ensino de Historia”, “Filmes no ensino de Historia” e por ultimo, “Cinema,
Historia e Educag@o”. O periodo de tempo delimitado compreende entre 2010 e 2015, ou seja,
os Ultimos seis anos (considerando a entrada no mestrado) e que englobam pelo menos dois
termos no titulo da dissertacdo ou tese. Ao utilizar os demarcadores Midia Cinematica, Midia
Cinematica e Ensino de Histdria e Midia Cinematica no Ensino de Histdria e, ainda, Cinema,
Histdria e Educacdo no portal da CAPES, estes ndo retornaram com resultados conforme

tabela a seguir.

Quadro 4: Midia Cinematica / Midia Cinematica e Ensino de Historia / Midia
Cinemética no Ensino de Historia / Cinema, Historia e Educacéo

FILTRO: Midia Cinemética / Midia Cinematica e Ensino de Histéria / Midia Cinemética no Ensino de
Histéria/ Cinema, Historia e Educacédo

Trabalho/ Mestrado/ | Instituicdo de
Titulo Autor/Ano Resumo Doutorado Ensino
0 0 0 0 0

Fonte: Banco de Teses e Dissertagdes da CAPES/MEC-Periodo 2010-2015

Ao modificar o filtro de pesquisa por Cinema no Ensino de Histdria, a pesquisa
retornou com dois (02) resultados sendo ambas as pesquisas dissertacbes de mestrado

académico.
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Quadro 5: Cinema no Ensino de Histéria

FILTRO: Cinema no Ensino de Histéria

Trabalho/ Mestrado/ | Instituicédo de
. Autor/Ano Resumo .
Titulo Doutorado Ensino
Essa dissertacdo objetiva mapear e analisar a
construgdo do  conhecimento  histérico
no ensino médio vivenciando uma experiéncia
com a utilizagdo de um filme (1492 A
conquista do paraiso) em sala de aula. Discute
as teorias sobre aHistériae as teorias

. de ensino e aprendizagem, implicando numa
Ensino de s .
Historia e dlaletlc_a entre  varios  campos _do o
Filmes em COSTA, conhecimento, o que torna esta pesquisa Mestrado Universidade
Pedro interdisciplinar. Apresenta reflexdes a partir | Académico | de Sédo Paulo
Sala de Aula . L ~ S
. v Fernandes das Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo | em Historia — USP
—“1942” e a o .
o da, 2011. Brasileira, abordando momentos marcantes Social
Teoria Socio- . P L
L do ensino da Historia  brasileira desde o
Histarica. . L e . .
processo de industrializacdo aos dias atuais.
Contempla  aspectos de tedricos da
aprendizagem, ensino e desenvolvimento,
especialmente da Psicologia histérico-cultural
e suas contribuicbes na vivéncia de uma
experiéncia em sala de aula com o cinemae
suas contribui¢des para o ensino de Historia.
A dissertagdo apresentada cujo titulo €
“Cinema e Ensino de Histéria: O impacto dos
PCN’s (1998) — novas perspectivas?” consiste
numa pesquisa focada tanto nas perspectivas
. de professores em relagdo as diretrizes dos
Cinema e N . S
Ensino de Parame\tros ) Qurrlculare§ _Namonals (~1998)
Historia: O SOARES, frente as p[atlcas peda_goglcas gué propoem a Mestrado Universidade
. incorporacdo do cinema, como objeto .
Impacto dos Kamilla da edaddaico e obieto de pesquisa. em sala de Académico Federal de
PCN'S (1998) | Silva, 2012, | Pe78009 J© e e y em Histéria |  Uberlandia
_ Novas aula, como também, nas analises dos livros

Perspectivas?

didaticos e paradidaticos que envolvem
0 Ensino de Histdria e Cinema. A investigacdo
teve inicio com o levantamento de leis e
propostas educacionais no Brasil, e de que
maneira a disciplina Histéria é representada
nesse processo.

Fonte: Banco de Teses e Dissertagdes da CAPES/MEC — periodo 2010-2015

Ja na utilizacdo dos descritores Cinema e Ensino de Historia deparei-me com trés (03)

estudos, sendo duas dissertacdes de mestrado e uma tese de doutorado.
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Quadro 6: Cinema e o Ensino de Histdria

FILTRO:
Cinema e o Ensino de Histéria

Trabalho/Titulo

Autor/Ano

Resumo

Mestrado /
Doutorado

Instituicdo de
Ensino

Revoltas
Camponesas: Cin
ema e Ensino de

Historia

SANTOS,
Alexandre
Dos

Esta pesquisa consiste numa andlise de
como os filmes possuem a capacidade de
expressar as manifestacBes culturais,
sociais, politicas e econémicas, bem como
auxilia na Educacdo, neste caso,
especificamente o Ensino de Histéria. Para
isso, torna-se pertinente a discussdo de
como ocorre 0  processo  dos
acontecimentos histdricos se tornarem
producdes cinematograficas, no  caso
especifico deste trabalho, como as
Revoltas Camponesas sdo retratadas
no Cinema Brasileiro. Analisaremos 0 caso
especifico de trés obras: Canudos, A
Guerra dos Pelados e Cabra marcado para
morrer e como estas adquirem um
potencial historico e educacional, ou seja,
como acontece a sua interacdo e a sua
interseccdo com a historiografia e as
praticas pedagogicas.

Mestrado
Académico
em
Educagéo
nas Ciéncias

Universidade
Regional do

Noroeste do

Estado do Rio
Grande do

Sul-UNIIUI

O Estudo Da
Histéria e Cultura
Afro-Brasileira
No Ensino
Fundamental:
Curriculos,
Formacdo e
Pratica Docente

SIMONINI,
Gizelda
Costa da

Silva, 2011.

Esta tese tem como objeto de investigacdo
0 estudo da Histériae Cultura Afro-
Brasileira no ensino de Histdria, nos anos
finais do ensino fundamental, a partir da
implementacédo da Lei Federal
n.10.639/2003 e as suas implica¢des nos
curriculos, na formacdo e na prética
docente. Questionamos se a
obrigatoriedade legal do estudo
representou rupturas em relagcdo a visao
eurocéntrica da Histéria difundida
no ensino fundamental. Quais as
implicagbes da mudanca legal para a
disciplina Histéria, os curriculos, 0s
saberes e as praticas docentes. Os
objetivos da investigacdo foram: analisar a
legislacdo federal sobre o tema e suas
repercussdes no  ensino de Histdria nos
anos finais do ensino fundamental; discutir
0 lugar e o papel da disciplina Histdria no
curriculo escolar e no contexto legal
brasileiro; analisar a producdo académica
sobre o tema no &mbito dos Programas de
Pés-Graduacao; analisar a formagdo dos
professores de Historia nos cursos de
licenciatura e em outros espagos em
relacdo ao estudo da Histéria e da cultura
afro-brasileira; identificar mudancas e
permanéncias na atuacdo dos professores
de Histdria apos a aprovagdo da Legislacdo

Doutorado
em
Educagéo

Universidade
Federal de
Uberlandia —
UFU
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que obriga o estudo de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira; investigar as implicacbes
da obrigatoriedade do estudo da tematica
na construcdo dos saberes e das préaticas
docentes; e analisar a producdo de material
didatico (livros didaticos, artigos, revistas
e filmes) sobre o tema, utilizada pelos
professores investigados. A metodologia
aplicada teve como referéncia a
abordagem qualitativa de pesquisa em
educacao.

Histoéria da
Ciénciae
Formagcéo de
Professores:
Contribuicdes de
Recursos
Audiovisuais a
partir da anélise
de Filmes
Cientificos

SAO
TIAGO,
Simone
Franco de

Esta pesquisa pretende refletir sobre a
utilizacdo de filmes cientificos de arquivo
como fontes histéricas para 0 ensino-
aprendizagem sobre a natureza e a
histéria da ciéncia, por professores. Para
tanto, serd feita uma andlise do filme
Combate a lepra no Brasil, do género
documentario de curta-metragem,
produzido em 1945 pelo INCE (Instituto
Nacional de Cinema Educativo). O filme
teve como objetivo divulgar a rede de
leprosérios destinados ao isolamento do
portador de lepra/hanseniase, que se
instituia no Brasil como medida oficial
para o tratamento da doenca, naquele
periodo. Esta anélise, referenciada por uma
metodologia especifica de andlise filmica,
tem a intencdo de subsidiar um olhar
historiografico para o filme que esteja de
acordo com a abordagem historico-
arqueologica, sugerida por Foucault.

Mestrado
Académico
em
Educagéo
em Ciéncias
e Saude

Universidade
Federal do Rio
de Janeiro —
UFRJ

Fonte: Banco de Teses e Dissertagdes da CAPES/MEC — periodo 2010-2015

Através dos trabalhos que foram encontrados no Portal de Teses e Dissertacdes da

CAPES, podemos constatar que existem pesquisadores que ja se debrucaram a pesquisar 0

tema em Programas de Pds-Graduagdo. Apoés realizar a revisdo de literatura, em que foram

constatados os dados supracitados, utilizamos como fator determinante no portal da CAPES a

delimitacdo pelo tipo de pos-graduacdo, refinando um pouco mais a coleta ao escolher

Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo. Nesta, infelizmente ndo retornaram resultados.

Nesta direcdo, esperamos que esta investigacdo venha a somar com as demais pesquisas sobre

0 tema, mantidas as suas caracteristicas e contextos.
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CAPITULO 11l

3. A MIDIA CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA NO ENSINO DE
HISTORIA

A reflexdo € um ato na emogdo no qual se abandona uma
certeza e se admite que 0 que se pensa, 0 que se tem, 0 que se
deseja, 0 que se opina ou o que se faz pode ser olhado,
analisado, e aceito ou rejeitado como resultado desse olhar
reflexivo. (MATURANA, 2003, p. 31).

oncebo, levando em consideracdo esse olhar reflexivo descrito por

Maturana, que a utilizacdo das midias cinematicas ndo deve ser utilizada

apenas para preencher uma lacuna ou um passatempo, ou ainda, uma
complementacéo de aula, ela deve ser utilizava com o intuito reflexivo, pois, se este ndo for o
viés havera o risco dos alunos compreenderem o uso de filmes em aula como um artificio para
que o professor ndo ministre a aula do dia, conforme ja pensei um dia na escola quando aluno.
Diante desse pressuposto, se faz necessario realizar um planejamento prévio das atividades
que irdo anteceder a exibicao do filme e posteriormente a sua exibicéo.

Esta pesquisa envolve tedricos de varios campos e perspectivas, como a Filosofia, a
Sociologia, a Educacdo, o Cinema, a Historia, a Geografia, a Linguistica e a Psicologia,
tornando-se relevante por pesquisar as midias cinematicas como produtoras de significado
para a sociedade, e no caso da escola, analisando a relacdo entre a metodologia, o contetdo e
o filme utilizado pelo professor para ensinar Histdria. Nessa perspectiva, podem-se articular e
compreender os elementos culturais, atraves de conexdes, 0 que possibilita uma abordagem
mutua e suas relacdes atraves da preocupacdo com a singularidade, complexidade e contexto.
Nesse sentido, 0 campo de estudo em que a pesquisa esta mergulhada consiste em uma esfera
que abarca uma multiplicidade de anélises, alargando as possibilidades tedrico-metodoldgicas.

No exercicio da profissdo, o professor procura incorporar diversas tipologias de
saberes, representagdes, linguagens que possam auxilid-lo na prética diaria, quebrando muros
e estabelecendo pontes, que proporcionem uma relacdo alterna e fundamentada no didlogo
com os estudantes, evidenciando a transparéncia de seu trabalho. Essas experiéncias docentes

geram reflexdes sobre o trabalho pedagogico, bem como a incorporacao de novas tecnologias



e ferramentas que podem propiciar um ensino e aprendizagem da Historia através de
diferentes formas e metodologias. Isto possibilita ao professor aperfeicoar-se e analisar as
potencialidades que artefatos como o cinema podem lhe oferecer.

Conforme Fonseca,

O professor ndo é mais aquele que apresenta um mondlogo (...). Ele tem o
privilégio de mediar as relacbes entre 0s sujeitos, o0 mundo e suas
representacdes, e o conhecimento, pois as diversas linguagens expressam
relacdes sociais, relacbes de trabalho e poder, identidades sociais, culturais,
étnicas, religiosas, universos mentais constitutivos da nossa realidade socio-
histérica. As linguagens sdo constitutivas da memdria social e coletiva.
(FONSECA, 2012, p. 259).

De acordo com o excerto anterior, podemos constatar que qualquer tipo de linguagem,
seja ela visual em movimento, visual estatica, escrita, ou sonora, € passivel de ser trabalhada
em sala de aula e repercutir no ensino e nas aprendizagens. Nesse sentido, a linguagem do
cinema, por si s6 é carregada de codigos, que enderecam a alguém as suas histérias com
narrativas e aspectos técnicos diversos.

Com os avancos tecnologicos da ultima década, a utilizacdo de audiovisuais no ambito
escolar vem sendo cada vez mais difundida e utilizada por professores. No entanto, muitos
deles nas escolas brasileiras ainda ndo os veem como produtos culturais (CARMO, 2003) a
serem trabalhados com suas turmas. Por um motivo ou outro, acabam descartando o que
poderia ser aproveitado com maior énfase na sala de aula, estimulando, quem sabe, 0s
estudantes para um novo olhar sobre suas aprendizagens. Linguagens audiovisuais como, por
exemplo, a musica, a internet, o teatro, o cinema, dentre outros, sdo ferramentas que auxiliam
no processo de ensino e aprendizagem, cabendo ao professor compreender o meio em que esta
inserido e incorporar tais tecnologias e/ou linguagens em suas aulas, propiciando um ambiente
mais atrativo aos discentes e um importante mobilizador de aprendizagens. Vale lembrar que
dependendo da localizagéo da institui¢do escolar, ainda inexistem equipamentos tecnoldgicos
contemporaneos, como por exemplo, um aparelho multimidia, computadores adaptados etc.,
ou redes de internet que viabilizem ou favorecam a utilizacdo desses artefatos no ensino.

Um bom motivo para a utilizacdo das midias cinematicas no ensino-aprendizagem esta
centrado nos debates que os filmes proporcionam. Cousin (2012) afirma que os filmes
envolvem uma gama de informacgfes que podem ser problematizadas pelo professor e este

possui a tarefa de articular as discussdes através dos significados atribuidos ao filme com o
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contetdo conceitual em sala de aula. E complementa dizendo que o “mundo em que vivemos
¢ visual e complexo” (COUSIN, 2012, p. 65), o que requer dos atores sociais, certo
discernimento para compreender a complexidade dos signos que sdo abarcados nos filmes,
ressignificando-os.

Fonseca (2012) vai além, apontando que os filmes em geral sdo artefatos
socioculturais que podem demonstrar a Histéria “que ndo ocorreu, sobre as possibilidades que
ndo vingaram, sobre os planos que ndo se concretizaram, levando-o a ver o “ndo visivel
através do visivel”, a descobrir o latente por tras do aparente” (FONSECA, 2012, p. 267) e 0
professor pode valer-se desses meandros para explorar as possibilidades do filme em sala de
aula. No entanto, sabemos que compreender a praxes do professor de Historia, ndo é uma
tarefa nada facil. Ainda mais quando se trata de utilizar os materiais audiovisuais no cotidiano
docente. A mesma deve ser entendida como parte de uma intencionalidade e metodologia que
tem por objetivo formar cidadaos criticos e atuantes na sociedade, para o qual a disciplina de
Historia tem um papel importante, sobretudo em se tratando de um pais complexo como o
nosso, com grandes desigualdades econémicas e sociais.

Vale lembrar que, nos dias de hoje, o acesso, embora ainda restrito a algumas
realidades, ja é mais facil aos recursos digitais. As midias cinematicas estdo disponiveis em
locadoras e na internet e podem ser reproduzidas em aparelho de DVD ou Blue-Ray. Além
disso, existe a possibilidade de realizar o download de qualquer material — curtas ou filmes
completos pela internet, visto que inimeros sites disponibilizam desde filmes recém-lancados
pela industria cinematografica, como também filmes antigos para 0s usuarios.

Essas midias quando aplicadas a educacdo no ambito escolar, favorecem um tipo de
metodologia que, por sua vez, acaba por unir a ciéncia ao cinema, isto €, através dessas midias
aglutinam-se o viés cientifico com o prazer em assistir um filme de ficcdo, animacdo ou
documental. Dessa forma, nos Gltimos anos, muitos professores passaram a incorporar a
sétima arte como produto cultural para incrementar suas aulas. Em relagéo a esse fato, por
exemplo, 96,1% dos professores pesquisados no ano de 2014, afirmaram que utilizam a midia
cinematica em suas aulas com o intuito de estabelecer conexdes com o conteudo, entre outras
respostas. Segundo Fonseca (2012), a incorporacdo de novas linguagens e materiais no ensino
de Historia necessita que os professores reconstruam suas concepcdes didatico-pedagdgicas,
atualizando metodologias de ensino e diversificando artefatos culturais que podem ser

utilizados em sala de aula como ferramenta pedagdgica.
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Sobre reconstruir os aspectos da didatica tradicional que parte da teoria generalizante
para a pratica mecanicista, esta responde a uma necessidade — ou a um interesse — de um
modelo educativo homogéneo e tecnicista. Origina-se de um entendimento tedrico de que a
educacdo consiste na transmissdo de conhecimentos, e que, portanto, a didatica, entendida
como técnica de transmissdo precisa estar sempre atualizada, sobretudo, nos aspectos
relacionados a linguagem. Nesse sentido, Cunha critica a didatica como mera técnica e
generalizacdo e apresenta que na transicdo de paradigmas que vivemos, “ao invés de percorrer
0 caminho que parte da teoria para a pratica, vem tomando a direcdo inversa, partindo da
compreensdo da pratica, para a ressignificagdo da teoria” (CUNHA, 2006, p. 488).

De acordo com essa afirmacdo, romper com a tradicdo que parte da teoria para a
pratica é importante, visto que as teorias devem ser contextualizadas. A teorizacdo reflexiva
deve existir como praxis. Dessa forma, a didatica fundamentada na pratica pedagogica do(a)
professor(a) segundo Cunha (2006, p. 495), implica em “compreender e reconhecer outras
formas de producédo de saberes, incorporando a dimenséo socio-historica do conhecimento e
sua dimens3o axioldgica que une sujeito e objeto.” Além disso, a autora afirma
que,“compreender os impasses da pratica pedagdgica como uma possibilidade reflexiva e de
problematizacdo da acdo docente ja €, em si, uma inovacdo” (CUNHA, 2006, p. 494).

Fonseca, ao sustentar que o cinema € considerado a sétima arte, reitera que este
produto cultural também possui uma linguagem propria, um discurso transformador, uma
representacdo, uma fonte primordial, que agrega premissas e valores. Para Fonseca (2012, p.
260), as midias cinematicas se tornaram um meio de entretenimento, comunicacdo, expressao
e construcdo de sensibilidades na sociedade.

Essa midia cinematica,

distrai, fascina, inquieta, seduz, comove, inspira, provoca diversas
sensacOes: medo, alegria, tristeza; alimenta a imaginacdo, os sonhos; amplia
0 modo de ver, sentir e compreender as pessoas e 0 mundo. Com 0 avango
das novas tecnologias, desenvolveu-sede forma rapida e sofisticada,
tornando-se uma poderosa industria, capaz de mobilizar milhdes de
espectadores, consumidores culturais, em diferentes lugares do planeta.
Logo, o cinema detém um enorme poder de produgdo, de difusdo de valores,
ideias, padrdes de comportamento e consumo, modos de leitura e
compreensdo do mundo. (FONSECA, 2012, p. 260).

Nesse sentido, a fonte filmica permite ampliar os horizontes quando utilizada em sala

de aula relacionando-a com os contetdos histéricos, visto que este artefato visual oferece
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pistas e referéncias de uma época, de um determinado lugar. Entretanto, a linguagem
cinematografica ndo possui “compromisso com a historiografia, com a didatica da historia.
Logo, exige de nds [enquanto professores] uma postura critica e problematizadora, como em
relacdo as demais fontes historicas” (FONSECA, 2009, p. 157). Barros (2012) alerta que o
filme ndo é apenas uma forma de expressdo cultural, sendo que esta midia também representa
algo ou alguma coisa que é passivel de ser observada e consequentemente analisada. Diante

disso, 0 autor assevera que nas relacdes:

[...] entre cinema e historia, interessa particularmente a possibilidade de a
obra cinematografica funcionar como meio de representacdo ou como
veiculo interpretante de realidades historicas especificas, ou, ainda, como
linguagem que se abre livremente para a imaginagdo historica. (BARROS,
2012, p. 57).

O excerto acima evidencia que as midias cinematograficas mostram-se como um meio
de expressdo cultural com linguagem prépria, importante para o ensino de Historia, pois
favorece tanto os professores quanto os alunos a participarem de um processo de investigacdo
historica. As multiplas potencialidades dessas midias no ensino provam que a fonte filmica
integra e promove aspectos distintos, englobando dimensdes e agentes diversos,
proporcionando um estudo significativo do estudo desta area do conhecimento.

E importante frisar, que independente do género filmico escolhido para trabalhar em
sala de aula, como, por exemplo, o caso de um drama, uma comédia ou ficcdo cientifica, essas
midias além de reforcarem visualmente certos contetdos historicos, facilitam e podem
contribuir para a formacdo critica no aprendizado dos estudantes. E o0s professores
pesquisadores sobre ensino de Histdria sabem da importancia dessa ferramenta no processo de
ensino-aprendizagem.  Segundo Oliveira, Almeida e Fonseca, “varios historiadores e
estudiosos da Educacdo pensam e produzem conhecimento a respeito das possibilidades das
relacOes entre cinema e historia”. (OLIVEIRA, ALMEIDA & FONSECA 2012, p. 31)

Algumas concepgdes sobre essa relagdo das midias cinematicas com o ensino de
Histdria podem ser percebidas na definicdo dessas autoras sobre a “Historia no Cinema”, pois
retrata a maneira como as peliculas “produzem as interpretagdes do passado contribuindo para
formar conceitos historicos” (OLIVEIRA, ALMEIDA & FONSECA, 2012, p. 32). Esta teoria
tem como premissa que todos os filmes sdo, de certa maneira, historicos, possuindo
mecanismos préoprios de construcdo de ideias e que a compreensdao do passado pode ser
realizada a partir dos elementos e significados presentes nas midias cinematicas. Além disso,
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as autoras também destacam a “Historia com Cinema”, que, por sua vez, utiliza os filmes
como documentos passiveis de serem analisados como fonte historica. Seguindo esta ideia, 0
filme pode ser concebido como “um produto, uma imagem-objeto” (FERRO, 2010), assim, o
professor pesquisador deve analisar a fonte filmica integrada a sociedade que o produziu.

Diante disso, as historias que tanto podem ser de ficcdo cientifica ou retratar o dia a dia
de uma pessoa ou grupo social em algum lugar do mundo, sempre trazem consigo uma
mensagem. A indlstria, que patrocina a criagdo desses filmes, conta com narrativas de
suspense, acao, efeitos especiais, cenarios, dentre outros atrativos, e que também sdo usados
para difundir ideias e mensagens que sdo poderosas armas de cunho ideol6gico, com a
intencdo de afetar as ideias dos atores sociais que com eles interagem.

Nesse cendrio, segundo as autoras citadas anteriormente, “todos os filmes s3o, de
alguma forma, historicos, pois nos dizem sobre a época em que foram produzidos. Um filme
realizado na década de 1930 pode ser historico se usado como documento para estudar a
década de 1930, mesmo que ndo trate de um tema do seu passado” (OLIVEIRA, ALMEIDA
& FONSECA 2012, p. 34). Nessa perspectiva, o docente pode utilizar esse tipo de filme sobre
diferentes angulos na Historia, pois sdo narrativas que, de alguma forma, representam o que
vivem grupos e individuos em seus processos cotidianos.

Aproximando-se das ideias dessas autoras, Barros expbe que 0 cinema € o “produto da
historia, e como todo produto, um excelente meio para a observagdo do “lugar que o produz”,
isto €, [é] a sociedade que o contextualiza, que define a sua prépria linguagem possivel, que
estabelece os seus fazeres, que institui as suas tematicas” (BARRQOS, 2012, p. 67). Sendo
assim, toda narrativa cinematografica é portadora de marcas, retratos e signos da sociedade
que o produziu. Ainda segundo Barros, as obras cinematicas devem ser tratadas como fontes
historicas, pois, como tal, contribuem para o estudo das sociedades, mas, como toda obra
filmica, esta impregnada de “ideologias, imaginarios, relagdes de poder, padrdes de cultura”,
etc. (BARROS, 2012, p. 67-68). Assim, a historicidade do cinema e 0 uso na Educacéo e,
mais especificamente, no ensino, ndo constituem exatamente uma novidade.

Em 1957, por exemplo, em pleno governo desenvolvimentista de Juscelino
Kubitscheck, o gedgrafo Delgado de Carvalho, em Introducdo metodoldgica aos Estudos
Sociais, ja informava as vantagens da utilizacdo do cinema em sala de aula. De acordo com
este autor, os beneficios do uso do cinema como ferramenta pedagogica estavam centrados no

desenvolvimento da seriedade e concentracdo, na motivacdo dos estudantes, no auxilio
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aqueles que liam de forma lenta, entre outras razdes. Mas, ainda antes de Delgado de
Carvalho, o pedagogo Jonathas Serrano, em Metodologia da Histéria na aula primaria
(1917), apontava alguns beneficios do cinema no ensino de Histdria e defendia a inovacéao
metodoldgica e a utilizacdo do cinema a servico da Histdria. Para ele, o cinema poderia
assegurar a veracidade dos fatos, mas, claro, ele estava falando a partir do inicio do século
XX. Em 1918, na introdugdo de um dos seus livros didaticos mais consumidos durante a
década de 20 e 30 no Brasil, o professor Jonathas Serrano, ponderava na obra Epitome de

Histdria Universal que:

(...) ndo é licito em nossos dias, gracas ao progresso da pedagogia cientifica,
seguir os velhos e condenaveis processos exaustivos da memdria, em que se
decoravam paginas e paginas, fazendo-se da histéria uma insuportavel
nomenclatura recheada de uma fatigante cronologia. Martirio da meméria, o
que devéra ser encanto da imaginacdo!... Gragas ao cinematdgrafo, as
ressurreicdes histdricas ndo sdo mais uma utopia. O curso ideal fora uma
sérue de projecdes bem coordenadas, o cinema a servico da historia, imenso
graudio e lucro incalculavel dos alunos. (SERRANO, 1918, p. 13).

Constata-se a partir do excerto anterior, que Jonathas Serrano condenava o carater
técnico-mnemonico de ensino dos conteudos, pois, o simples fato de memorizar os fatos ou
dados ndo era, ja naquela época e muito menos nos dias de hoje, sinbnimo de compreender 0s
contetdos ou temas apresentados em sala de aula. E mais recentemente, nos anos 1990 do
século XX, o documento Pardmetros Curriculares Nacionais de Historia (1998) esclarece que:

[...] Os documentos s&o fundamentais como fontes de informagdes a serem
interpretadas, analisadas e comparadas [...] ndo contam como aconteceu a
vida no passado [..] sdo obras humanas que registram, de modo
fragmentado, pequenas parcelas das complexas relages coletivas. S&o
interpretados como exemplos de modos de viver, de visdes de mundo, de
possibilidades construtivas, especificas de contextos e épocas, estudados na
dimensdo material, abstrata e simbolica [...]. Sdo cartas, livros, relatorios,
diarios, pinturas, esculturas, fotografias, filmes, musicas, mitos, lendas,
falas, espacgos, construcdes arquitetdnicas ou paisagisticas, instrumentos e
ferramentas de trabalho, utensilios, vestimentas, restos de alimentacéo,
habitacdes, meios de locomocdo, meios de comunicacdo. (BRASIL, 1998,
p.79 — Grifo do pesquisador).

Hé dialogicidade entre o pensamento exposto nos parametros curriculares do ensino de
Histéria e o que foi abordado anteriormente, e constato que 0s mesmos revelam as
particularidades essenciais das relagdes dos atores sociais vistas sob multiplas linguagens e

fontes, todas sujeitas a analises e interpretacoes.
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Dessa forma, o documento evidencia ainda que:

No caso de trabalho didatico com filmes que abordam temas historicos é
comum a preocupagdo do professor em verificar se a reconstituicdo das
vestimentas é ou ndo precisa, se 0s cendrios sao ou ndo fiéis, se os didlogos
sd80 ou ndo auténticos. Um filme abordando temas historicos ou de ficgdo
pode ser trabalhado como documento, se o professor tiver a consciéncia de
que as informac@es extraidas estdo mais diretamente ligadas a época em que
a pelicula foi produzida do que & época que retrata. E preciso antes de tudo
ter em mente que a fita esta impregnada de valores, compreensoes, visdes de
mundo, tentativas de explicacdo, de reconstituicdo, de recriacdo, de criacdo
livre e artistica, de insercdo de cenarios historicos construidos
intencionalmente ou ndo por seus autores, diretores, produtores,
pesquisadores, cendgrafos etc. (BRASIL, 1998, p. 88).

Com cuidados como os apresentados pelos PCN’s, estudar a Histdria através das
midias cinematicas faz com que compreendamos que todos os elementos estdo vinculados a
um contexto. Atualmente, as Diretrizes Curriculares Nacionais — DCN’s nao possuem um
artigo em especifico sobre a utilizacdo das midias cinematicas no ensino de Histdria. No
documento, apenas ha uma referéncia sobre “produtos culturais” (CARMO, 2003) no ensino
de Historia de forma ampla, ndo se detendo em sugerir ou evidenciar como utilizar o material
em sala de aula.

Em 2014, foi sancionada a Lei n°® 13.006 de 26 de Junho de 2014, que acrescenta o
8§8%0 art. 26 da Lei de Diretrizes e Bases — LDB 9.394/1996 — estabelecendo uma nova
diretriz que institui a obrigatoriedade da exibicdo de filmes de producéo nacional nas escolas
de educacdo basica do pais, constituindo-se como componente curricular a proposta da
Escola. Este adendo feito pelo Congresso Nacional e aprovado pela Presidente da Republica
serd discutido com mais afinco no préximo capitulo.

Cerri (2011) nos ensina que esses contextos s6 sdo compreendidos se 0S mesmos
forem bem esmiucados, por isso a Historia vista e analisada pela ética cinematografica nos
leva metodologicamente a decomposic¢do da Historia’®. Ora, se estamos no cinema, ou até
mesmo na escola, ou, ainda, em casa assistindo a um filme na televisdo ou no computador
através dos servicos de transmissdo streaming’ oferecido por grupos como a Netflix,

AmazonPrime, Youtube, entre tantos outros, estamos de certa maneira aprendendo Historia e

16 A decomposicao da Historia implica na desconstrucéo do que esta sendo posto como verdade, isto &, disseca-la
e posteriormente reconstrui-la, manuseando os fatos com o intuito de transformar o conhecimento histérico
acessivel ao publico, reconfigurando 0 modo de ver/entender a Historia.

YStreaming é um provedor de fluxo de midias, isto é, uma maneira de distribuicdo de dados multimidia em que o
usuario ndo armazena as informagdes no HD do computador, apenas recebe a transmissao dos dados via internet.
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analisando os fatos que sdo compreendidos nas historias filmicas, sem estar propriamente em
sala de aula. Nesse sentido, o filme pode ou ndo possuir fatores de cunho histérico. Lee
(2006) nos diz que a todo instante estamos aprendendo Historia, e que ndo é necessario estar
em sala de aula para debater uns com os outros sobre os assuntos histéricos que sdo
veiculados nas peliculas, conforme destaquei no inicio deste trabalho.

Diante do exposto, a midia cinematica pressupde uma leitura de todo o processo
através do olhar atento e do conhecimento histérico. Assim, Ferro em Cinema e Historia
(2010, p.33) nos recomenda “analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario, a escritura,
as relacdes do filme com aquilo que ndo é filme: o autor, a producéo, o publico, a critica, 0
regime de governo”, 0 que também ird acarretar em uma compreensdo da sociedade que o
representa. Ferro (2010) assevera que o filme deve ser analisado inteiramente, principalmente,
no que se refere a sua narrativa e todos os outros meandros que envolvem a Histéria
produzida, dentro e fora dos cenarios, atentando para as entrelinhas que podem dizer muito
mais do que os fatos explicitos.

Quem utiliza o cinema como “produto cultural” (CARMO, 2003), deve estar atento
para que a analise critica do mesmo deva ser sempre uma das principais caracteristicas do
trabalho caso tenha por objetivo desenvolver a criticidade histérica, uma vez que, 0s
significados da Historia estdo sempre em constante transformacao e essa transformacéo requer

um processo reflexivo. O autor destaca ainda que,

Educar pelo cinema ou utilizar o cinema no processo escolar € ensinar a ver
diferente. E educar o olhar. E decifrar os enigmas da modernidade na
moldura do espaco imagético. Cinéfilos e consumidores de imagens em geral
sdo espectadores passivos. Na realidade, sdo consumidos pelas imagens.
Aprender a ver cinema € realizar esse rito de passagem do espectador
passivo para o espectador critico. (CARMO, 2003, p. 77).

Parece-nos que a sala de aula deva incorporar essa concepcdo e auxiliar criangas e
jovens a ultrapassarem a posi¢ao de consumidores de imagens passivos, como se fora um “rito
de passagem”, como propoe Carmo (2003) no destaque.

Fonseca (2009) complementa as palavras de Carmo, afirmando que:

[...] Como produto cultural, o filme, ficcional ou documentério, tem uma
histéria e mdltiplas significacbes. [..] O cinema expressa um
entrecruzamento de diversas praticas sociais, de poesia e histdria, estética e
técnica, arte e ciéncia. Nesse sentido, a opcdo metodoldgica favoravel a
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incorporagdo do cinema no ensino de Histdria requer de nds, professores e
pesquisadores, o rompimento com a concepcgdo de “histéria escolar” como
uma verdade; requer outra relacdo com as fontes de estudo e pesquisa, e ndo
apenas a ampliacdo do corpo documental no processo de transmissdo e
producdo de conhecimentos. Exige, também, um aprofundamento de nossos
conhecimentos acerca da constituicdo da linguagem, das dimensdes
estéticas, sociais, culturais, cognitivas e psicoldgicas, seus limites e
possibilidades. Requer do professor uma postura interdisciplinar, o gosto
pela investigacdo, a busca permanente do acesso a esse universo da producéo
cultural. Logo, o cinema deve ser parte da formacdo do profissional da
Historia. (FONSECA, 2009, p. 155-156).

Levando em consideracdo essa afirmativa, o trabalho com filmes em sala de aula
requer uma apuracdo mais especifica, na medida em que requer do professor conhecimentos
epistemoldgicos, metodoldgicos, estéticos, politicos, além de uma postura interdisciplinar
compativel com o produto cultural cinema. E recomendado ao professor assistir, previamente,
ao filme escolhido varias vezes, para avaliar se 0 material € adequado para a turma, inclusive,
perceber os padres de uma época, como por exemplo: a linguistica, os aspectos religiosos,
culturais, sociais, politicos, dentre outros e, a partir desses padrdes, tracar um plano, com 0s
objetivos a serem alcancados ao levarem as midias para a sala de aula. Toda informacéo, seja
historica ou ndo, € passivel de verificacoes.

Deste modo, é prudente que o professor indique a proveniéncia dos documentos que
estdo sendo analisados para que, posteriormente, possa ser realizada uma verificacdo dos
dados que servirdo como aporte primario para o desenvolvimento das aulas utilizando como
aporte as midias cinematicas. Mesmo assim, o papel do professor se torna essencial neste
processo, uma vez que, ele deve estabelecer os objetivos reais para utilizar essas ferramentas
em suas aulas, além de contextualiza-las, ou seja, aproximar as midias cinematicas ao
cotidiano dos alunos, tornando-os participativos no desenvolvimento dessas aulas e da
construcdo do conhecimento. Assim, Fonseca (2012) sugere trabalhar no ensino de Histéria

com o cinema educativo, atentando para:

a) planejamento: momento de selecdo prévia do filme, relacionada ao tema
em estudo, englobando atividades como assistir ao filme, organizagdo dos
materiais e do espago, preparacdo dos equipamentos; b) organizacdo do
roteiro de trabalho: enumeracéo de questdes relativas a producdo (quem fez,
direcdo, roteiro, quando, onde, género, técnicas, financiamento, se é ou ndo
baseado em alguma obra etc.). A ficha técnica pode ajudar o professor a
explorar as caracteristicas e a historicidade do filme: os personagens, o
cenario, 0 ambiente, a época retratada, o enredo, as percepcOes, as leituras
dos alunos, o roteiro, o desfecho, os limites e as possibilidades; c) projecéo:
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assistir ao filme com os alunos no ambiente escolar ou em salas especificas;
d) discussdo: estabelecer relacBes entre as leituras, interpretacdes,
percepcbes dos alunos sobre o filme e os temas estudados em sala de aula
em outros materiais como textos, cancdes, imagens etc. E o momento de
confronto, desconstrugdo, retomada da significacdo, analise e sintese; e)
sistematizacdo e registro. (FONSECA, 2012, p. 268).

Destarte, o filme se torna um instrumento de argumentacdo; através de suas
linguagens, pode ser construida uma discussdo, permeando o tempo histérico e as
transformac6es, com énfase para o ensino de Historia. O historiador Michel de Certeau (2000)
endossa que a Historia € uma arte de encenacao que, por sua vez, compreende a relacdo entre
o0 lugar do discurso, os procedimentos de analise historica e a elaboracdo de um texto. O
cinema também é uma arte de encenacdo, que envolve diversos meandros, linguagens,
discursos, representacdes, recortes durante a sua producdo e que pode servir como subsidio
para o ensino. Nesse ponto, o professor José Manuel Moran assevera que “o video ¢ sensorial,
visual, linguagem falada, linguagem musical e escrita. Linguagens que interagem superpostas,
interligadas, somadas, ndo separadas. Dai a sua forca. Atingem-nos por todos os sentidos e de
todas as maneiras” (MORIN, 2009, p. 88-89).

A incorporagdo do cinema nas aulas de Historia, entretanto, inclui ultrapassar desde a
dificuldade de alguns professores em revisar conceitos, reestruturar metodologias e aportes
pedagdgicos sobre abordagens desse material, até a precariedade dos equipamentos
necessarios para a exibicao dos filmes em aula. O organograma abaixo explicita a tarefa do
professor ao utilizar as midias cinematicas em sala de aula, representadas segundo a

concepcao deste pesquisador, a partir de indicativos dos estudos realizados.
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Figura 6: Fatores que Constituem a Pratica do Cinema em Sala de Aula

Linguagem
Verbal e ndo-
verbal

Diversidade e Midias Anilise -
Valores Cinematicas Conhecimento

Relacoes
Socioculturais

Fonte Simbolose
Historica Ferramenta de significados

apoio ao Ensino de
Historia

Fonte: Organograma elaborado pelo pesquisador

Os itens abordados no organograma acima se baseiam nas diferentes funcdes
atribuidas a midia cinematica pelos autores que configuram o aporte tedrico deste projeto de
pesquisa e justificam que a utilizacdo das midias cinematicas no ensino de Historia requer um
planejamento muito bem pensado e uma apropriagdo conceitual sobre as mesmas. Os
questionamentos que os discentes poderdo levantar ap6s a exibicdo das peliculas, dependerdo
de como o professor ira abordar essas midias em sala de aula. Nesse papel o professor tem a
funcdo de problematizador e mediador, instruindo os estudantes a questionarem o que
assistiram, auxiliando-os a realizar uma anélise interpretativa da midia cinematica.

Conforme Fonseca, “[...] a historicidade dos filmes, assim como de outras fontes,
situa-se tanto em seu fazer, na sua logica constitutiva, como em seus temas, nas leituras,
sensibilidades e olhares que suscitam.” GUIMARAES, 2013, p. 265 E complementa
afirmando que, “Como produto cultural, o filme, seja ficcional, seja documentario, tem uma
historia e multiplas significacdes. (GUIMARAES, 2013, p. 265).”. Sendo assim,0 cinema é
um meio de comunicacdo de massa, pois atinge a sociedade em larga escala na medida em

que
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(...) a formacdo do aluno/cidaddo se desenvolve ao longo de sua vida nos
diversos espacos de vivéncia. Logo, todas as linguagens, todos os veiculos e
artefatos, frutos de mdltiplas experiéncias culturais, contribuem para a
producdo/difusdo de saberes histdricos, responsaveis pela formacdo do
pensamento, tais como 0s meios de comunicacdo em massa — internet, radio,
TV, imprensa em geral, — imagens, literatura, cinema, tradi¢do oral, objetos
monumentos, museus etc. (FONSECA, 2012, p. 258 - Grifo do
pesquisador).

A interpretacdo de Fonseca sobre a formacdo do aluno/cidaddo perpassa pela
compreensdo e utilizacdo de diferentes “produtos culturais” no ensino. Barros, confirmando
outros autores que aqui ja se manifestaram, expressa que o cinema é também agente da
Histdria e afirma ainda que: “a importancia do cinema como veiculo de comunicacao, de
difusdo e até de imposicdo de ideias e ideologias. [...] O cinema tem sido utilizado em
diversas ocasides como instrumento de dominacdo, de imposicdo hegemonica e de
manipulagdo pelos agentes sociais [...]” (BARROS, 2012, p. 63-64). No papel de fonte
histérica tem como objetivo a difusdo do conhecimento historico.

Através desta ideia, podemos dizer que as midias cinematicas no ensino de Historia
possibilitam multiplas analises. Na perspectiva de Ferro (2010), o cinema incorpora inclusive

hierarquias, relagdes e assimetrias presentes em qualquer producéo cultural:

Assim como todo produto cultural, toda acdo politica, toda inddstria, todo
filme tem uma historia que é Historia, com sua rede de relagBes pessoais, seu
estatuto de objetos e dos homens, onde privilégios e trabalhos pesados,
hierarquias e honras encontram-se regulamentados, os lucros da gloria e 0s
do dinheiro sdo aqui regulamentados com a precisao que seguem os ritos de
uma carta feudal: guerra ou guerrilha entre atores, diretores, técnicos,
produtores que é mais cruel a medida que, sob o estandarte da Arte, da
Liberdade, e na promiscuidade de uma aventura comum, ndo existe
empreendimento industrial, militar, politico ou religioso que conheca a
diferenca t&o intoleravel entre o brilho e a fortuna de uns e a obscura miséria
dos outros arteséos da obra. (FERRO, 2010, p. 19).

Ao refletir sobre as palavras do autor, podemos notar que o cinema também pode ser
entendido como sendo fruto da propria Historia, através de analises conceituais, objetivas ou
subjetivas e interpretacGes/reinterpretacdes de dados.

A narrativa que engloba ideias, fatos e apresenta desdobramentos presentes nas midias
cinematicas tem como proposta para 0 ensino de Historia uma nova perspectiva. A
perspectiva de conceber o conhecimento através dos processos historicos de forma ludica,
interativa e critica, abandonando modos arcaicos de ensino como 0 mnemonico, com
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metodologias que ja ndo envolvem as criangas e os jovens. Cabe ao professor se aproximar e
passar a utilizar esses “produtos culturais” (CARMO, 2003 ¢ FERRO, 2010) a seu favor, a

favor do ensino e das aprendizagens em sala de aula.

Nessa perspectiva, ensinar é estabelecer relacBes interativas que possibilitem
ao educando elaborar representagdes pessoais sobre os conhecimentos, 0s
objetos de ensino e da aprendizagem. O ensino se articula em torno dos
alunos e dos conhecimentos e a aprendizagem depende desse conjunto de
interagdes. (FONSECA, 2012, p. 166).

A aprendizagem decorre de um conjunto de interagdes e no caso do cinema pressupde
também uma formacg8o cultural. Conforme Duarte, “ver filmes € uma pratica social tdo
importante, do ponto de vista da formacao cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura
de obras literarias, filosoficas, sociologicas e tantas mais” (DUARTE, 2002, p. 17). Nesse
sentido, o0 cinema acaba por impactar o telespectador ao abordar, por exemplo, a estética,
valores sociais, enfim, possibilidades no desenvolvimento cultural através da reflexdo filmica.

Ainda de acordo com a autora,

[...] determinadas experiéncias culturais, associadas a uma certa maneira de
ver filmes, acabam interagindo na producdo de saberes, identidades, crencas
e visdes de mundo de um grande contingente de atores sociais. Esse é 0
maior interesse que o cinema tem para 0 campo educacional — sua natureza
eminentemente pedagégica. (DUARTE, 2002, p. 19).

A Histdria sendo a ciéncia dos seres humanos no tempo e no espaco cabe-lhe analisar
0 passado a partir do tempo presente e avaliar o presente a luz desse passado. Nesta direcéo, a
Historia contribui para o desenvolvimento e a formacédo da cidadania investindo em estimulos
didatico-pedagdgicos e debates que viabilizem a reflexdo dos atores sociais da histdria,
atuando ativamente na sociedade. O cinema nas aulas de Histdria junto a aproximacdo de
outras Ciéncias pode proporcionar um estudo rico para criancas e jovens dependendo do viés
que o professor ira valer-se ao utilizar a midia em sala de aula. No ensino, conforme os
estudos apresentados anteriormente, o cinema tem sido considerado um material riquissimo
que acaba por despertar nos atores sociais — estudantes — interesses diversos em relagdo ao

filme.
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Friso ainda, que o ensino de Historia possui um significado primordial na vida dos
seres humanos. Segundo o historiador francés e um dos fundadores da Escola dos Annales'®,
Marc Bloch, a Historia pode ser definida como “a ciéncia dos homens no tempo” (BLOCK,
2000, p. 55), ja que a mesma possui o carater de estudar os homens e as suas relagcdes sociais.
Em suma, todo homem € fruto de seu tempo e das relagdes ai travadas.

Trabalhar com as midias cineméticas no ensino de Histdria deve se constituir um ato
prazeroso para ambas as partes, tanto para o professor, quanto para o estudante. Todos 0s
aspectos que fazem parte de um filme podem ser utilizados como fonte documental, visto que,
por exemplo, 0s cenarios nos quais se desenrolam as cenas, podem conter diversas
caracteristicas de um dado tempo, de uma sociedade em questéo, etc., conforme também ja foi
comentado anteriormente.

Todos os filmes, independente do género, carregam consigo também uma combinacao
binaria de linguagem verbal e ndo verbal. Nessas midias, além dos personagens, existe uma
Historia que envolve textos, imagens, trilha sonora, efeitos especiais, cenarios distintos, o
publico para a qual o filme se destina, o contexto histdrico que o filme apresenta, entre outros
aspectos; essa combinacdo de fatores compGe a obra como um todo e possui uma intencdo — a
de transmitir uma mensagem para alguém sobre determinado assunto, mesmo que isso ndo
seja realizado de forma intencional, a mensagem acaba sendo transmitida de forma
involuntéaria para os telespectadores que, como sujeitos ativos, interagirdo com a obra.

Os Parametros Curriculares Nacionais trazem como pressuposto basico que 0s
discentes podem apreender a realidade em que estdo inseridos em sua totalidade por meio da
diversidade existente nas distintas dimensfes temporais. Nessa direcdo, 0s estudantes
poderdo realizar um intercdmbio de ideias que propiciem um pensar diferente, um pensar
critico sobre os conhecimentos historicos do seu tempo. O documento ratifica a utilizacdo das

midias cinematicas no ensino de Histdria ja que

8A Escola dos Annales foi um movimento historiografico surgido na Franca, durante a primeira metade do
século XX. Esse movimento historiografico pretendia estabelecer uma renovacdo no modo como a Histéria era
concebida, instituindo modificagdes metodoldgicas e incorporando novos paradigmas e fontes de pesquisa.
Segundo Jossefrania Martins (2008), a Escola dos Annales, através de Lucien Febvre e Marc Bloch
empreenderam uma “historia nova”. A concepgdo de Historia Nova para os fundadores dos Annales realizava
uma contraposi¢ao a chamada historia tradicional “enraizada” a historia dos grandes homens e fatos do passado.
Sendo assim “para a “historia nova”, toda vivéncia humana é portadora de uma historia. Partindo desta ideia que
0s Annales construiram o sentido de “Historia total”. A primeira geragdo dos Annales foi o0 ponto de partida para
as novas abordagens da histéria.” (MARTINS, 2008, s/p).
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(...) s@o valiosas as situacfes em que os alunos podem estudar a histéria do
cinema, a invencdo e a historia da técnica, como acontecia e acontece a
aceitacdo do filme, as campanhas de divulgacédo, o filme como mercadoria,
os diferentes estilos criados na histéria do cinema, a construcéo e recriagcdo
das estéticas cinematograficas etc. O mesmo tipo de trabalho pode ser feito
no caso de estudos com gravuras, fotografias e pinturas. (BRASIL, 1998, p.
89).

Atraveés das reflexdes descritas acima, relacionadas as midias cinematicas, é possivel
tragar um pensamento especifico sobre o conhecimento historico, percebendo que a educagéo
historica é fundamental na construcdo do conhecimento e da formacao de cidadaos criticos e
atuantes na sociedade, considerando-0s capazes de desvelar por si seus contextos.

Compartilhando o pensamento de Cerri, 0 autor exemplifica que “¢é na historia recente
que podemos colher exemplos” de forma expressiva “uma vez que suas conexdes com O
cotidiano sdo mais frequentes e significativas” (CERRI, 2011, p. 7). Dessa forma, os “(...)
fatos historicos t€m diferentes interpretacdes, dependendo da odtica de seus protagonistas”
(CERRI, 2011, p. 8) e para tanto, no caso da escola, necessitam ser questionados e
problematizados, tendo os professores como mediadores em sala de aula.

A analise critica dos filmes exibidos e trabalhados em sala de aula, se bem explorados
pelos professores, pode interferir nas ideias e/ou julgamentos por parte dos discentes em
relacdo ao material assistido, podendo ou ndo conceber conexdes com o presente. O professor
deve auxiliar nesse desenvolvimento, fazendo links, explicando o que ocorreu no passado,
para que os discentes tenham uma compreensdo mais aproximada dos fatos e que lhes
permitam fazer conexdes com suas vidas.

Diante do que foi exposto acima, fica claro que qualquer material pode e deve ser
utilizado em sala de aula, visando aprimorar o ensino-aprendizagem. Luis Fernando Cerri em
seu livro, intitulado Ensino de Histdria e consciéncia historica: Implicacfes didaticas de uma
discussdo contemporanea, explica que o ensino de Historia tem como implicagdo “o
gerenciamento dos objetivos curriculares e das concepcfes de tempo e de Historia que os
alunos ja trazem consigo desde fora da escola” (2011, p.18). Seguindo esse ponto de vista, ao
promover uma aproximacdo do conteddo tedrico da Historia com a realidade filmica,
podemos ajudar nessa relagéo teoria versus cotidiano, promovendo, assim, um ambiente de

reflexdo. Ainda de acordo com o autor,
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[...] a histdria, a disciplina cientifica, baseia-se na no¢édo de historicidade e a
oferece como um elemento do pensamento cotidiano, ou seja, todas as coisas
resultam de um processo histdrico e continuam na historia. Isso significa que
0 que é historico ndo é absoluto, deriva de uma série de fatores, foi diferente
no passado e pode mudar novamente. Isso coloca em perspectiva a acdo dos
sujeitos individuais e coletivos [...]. (CERRI, 2011, p. 64).

Cerri também complementa que “no ensino de histéria, o mais importante ndo ¢
estudar os conteudos em si, mas o método, a forma de pensar, produzir e criticar o saber sobre
os seres humanos no tempo” (2011, p. 65), por isso, a busca pela valorizagdo do ensino de
Historia é algo constante na vida do profissional professor. O embasamento tedrico dos
professores é extremamente relevante para que os alunos tenham instrumentos para evoluir
em todas as etapas de suas aprendizagens. Nessa direcdo, refletir sobre alguns aspectos e
materiais que sdo utilizados como ferramenta de instrucdo no ambito escolar é fundamental
aos docentes. Por isso, Cunha (2006), na analise A Didatica como Construcdo: aprendendo
com o fazer e pesquisando com o saber, aponta alguns indicadores que podem auxiliar nesse
processo reflexivo e inovador da pratica pedagogica do professor. A mediacdo, o
protagonismo, a reconfiguracdo de saberes, a ruptura com a forma tradicional de ensinar e
aprender sdo alguns dos indicadores descritos pela autora que podem propiciar a inovagéo
pedagbgica.

Como foi mencionada, a pratica pedagogica do professor deve ser refletida com o
intuito de estabelecer aprendizagens, mas que se ddo num ambito maior. Na linha dessa

afirmacdo, Cleoni Fernandes destaca que a pratica pedagogica é

[...] pratica intencional de ensino e aprendizagem ndo reduzida a questdo
didatica ou as metodologias de estudar e de aprender, mas articulada a
educacdo como pratica social e ao conhecimento como producéo histérica e
social, datada e situada, numa relacdo dialética entre pratica-teoria,
contetudo-forma e perspectivas interdisciplinares. (FERNANDES, 1999, p.
159).

Nesse sentido, compreendo que a pratica pedagogica na sala de aula inclui a relagdo
entre professores e estudantes, e esta relacdo deve ser para além do intelectual, considerando
também o social, o cultural e o sentimental. Por isso, 0s sujeitos ativos da pratica pedagdgica
— professor/aluno — criam em seu cotidiano escolar uma relagdo pautada na confianga e no

comprometimento, tornando-se protagonistas do processo educacional.
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Diante dos estudos apontados, compreendo que a utilizagdo das midias cinematicas
propicia, de um modo geral, atividades significativas e estimulantes, tanto para os alunos
quanto para os professores. Através destes artefatos, o estudante entra em contato com tipos
diferenciados de informacdes e conhecimentos e o professor ao trabalhar com essa midia
estard incentivando que seus alunos construam suas proprias observagdes, interrogacdes,
hipoteses e sinteses para as questdes historicas e sociais.

Através do ensino contextualizado, seja através de midias cinematicas, de musicas, de
literatura e, de outras fontes como o livro didatico, somos nos, os professores, capazes de
auxiliar a transformar a visdo de mundo dos estudantes, ampliando as suas percepcdes sobre
culturas e formando cidadaos criticos para atuarem com autonomia na sociedade.

O professor ensina e educa, mas, a0 mesmo tempo, aprende e € educado por seus
estudantes, pois ele ndo é o Unico detentor do conhecimento histérico, mas sim um mediador
no que tange as questdes historicas e sua relacdo com o presente. Analisando-as de forma
critica, estara também incitando os alunos para que eles produzam conhecimento e exercam a
sua criticidade. Dessa forma, as agdes humanas, no que tange a garantia do ensino publico e
gratuito, caracterizam um tipo de transformacdo, uma transformacdo social, ou seja, a
educacdo faz parte do cotidiano da vida dos individuos, influenciando na producdo da
sociedade de hoje e do amanha.
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CAPITULO IV

4. ANALISANDO OS DADOS DA PESQUISA

s analises a seguir desdobram-se de um questionario semidiretivo, aplicado
a vinte e seis professores de Historia, e que atuam na rede basica de ensino
da cidade do Rio Grande, RS, mais precisamente nos anos finais do Ensino
Fundamental e também de cinco entrevistas orais realizadas com alguns docentes dessa

mostra.

4.1 Procedimentos da Pesquisa

A seguir, apresentamos o0 esquema sintese de analise dos questionarios e das
entrevistas. Os questionarios foram entregues no segundo semestre de 2014 a alguns
professores de Historia que lecionavam nas escolas selecionadas e mencionadas no primeiro
capitulo deste trabalho investigativo. O instrumento de coleta de dados foi entregue durante a
hora atividade dos mesmos, com o intuito de ndo atrapalhar o trabalho que os professores
estavam realizando. Cada questionario teve o mesmo tratamento de andlise, permitindo a
representacdo grafica dos dados ao final da terceira fase da analise de contetido. Durante a
primeira fase, os dados foram separados e catalogados. Na segunda fase, a empiria foi
agrupada por temas e, por ultimo, representados em graficos que serdo analisados na
sequéncia.

As entrevistas, por sua vez, foram realizadas de acordo com as possibilidades e
preferéncias dos professores pesquisados e foram coletadas a partir do més de junho de 2016
em locais escolhidos pelos proprios professores. O critério de selecdo dos professores
entrevistados fundamentou-se no tipo de metodologia empregada quando os mesmos utilizam
a midia cinematica para trabalhar os contetdos historicos com os estudantes. Os professores
que elencaram que utilizam formas diferentes ao trabalhar com filmes em sala de aula, como
por exemplo, plenédrias de discussdo, criacdo de situacfes de debate, fonte de analise da
Historia, o filme como conteddo e como conceituacdo do conteudo trabalhado, reflexdes em

grupo, entre outras, foram selecionados para participar dessa etapa da pesquisa. Assim, foi



realizado um primeiro contato com dez (10) professores dos vinte e seis (26) que haviam
respondido ao questionario anteriormente, no entanto, apenas cinco (05) se disponibilizaram
em participar da pesquisa.

O primeiro professor entrevistado foi Felipe Nobrega Ferreira. A entrevista ocorreu no
dia 03 de Junho de 2016 as 14h na sala B21, localizada no anexo do pavilhdo quatro da
FURG, com duracdo de uma hora e vinte minutos (1h20min.). Felipe é Licenciado em
Histdria pela FURG e Mestre em Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul —
UFRGS. Atualmente é doutorando pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo Ambiental
da FURG e professor da rede estadual de ensino no municipio do Rio Grande, atuando na
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Carlos Loréa Pinto. O mesmo atua em sala
de aula ha cerca de quatro (04) anos. O professor atua também no Programa de Educacéo
Ambiental do Porto do Rio Grande — PROEA.

O segundo entrevistado foi o professor Rafael Orcelli Marques. A entrevista aconteceu
na Escola Municipal de Ensino Fundamental Franca Pinto, no dia 07 de julho de 2016 as
19h15min, com duracdo de uma hora e seis minutos (1h06min.). Rafael é Licenciado em
Histdria pela FURG e estd em sala de aula hd quatro (04) anos, atua na rede estadual e
municipal de ensino na cidade do Rio Grande/RS, atuando na Escola Municipal de Ensino
Fundamental Franca Pinto e na Escola Estadual de Ensino Fundamental Treze de Maio.
Participou como professor supervisor do Projeto PIBID de Historia da FURG com énfase na
Historia e Cultura Afro-Brasileira entre os anos 2014 e 2016.

A professora Marcia Elisa Duarte Cunha, foi a terceira professora entrevistada. A
gravacao da entrevista aconteceu na Escola Estadual Dr. José Mariano de Freitas Beck no dia
08 de Julho de 2016 as 14h20 durante uma “gaveta” que a professora possuia entre uma aula e
outra. A entrevista teve duracdo de uma hora e dez minutos (1h10min.). Marcia é Licenciada
em Histéria pela FURG e especialista em Histéria Brasileira também pela FURG. A
professora possui dezesseis (16) anos de profissdo no Magistério, atuando na rede bésica
estadual e municipal de ensino da cidade do Rio Grande/RS, exercendo a docéncia nas
seguintes instituicdes de ensino: Escola Municipal de Ensino Fundamental Franga Pinto,
Escola Municipal de Ensino Fundamental Olavo Bilac, Escola Municipal de Ensino
Fundamental Professora Zelly Pereira Esmeraldo e Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Dr. Jose Mariano de Freitas Beck — CIEP. A professora pesquisada participou como
professora supervisora do Projeto PIBID de Historia da FURG entre os anos de 2013 e 2014.
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A professora Rosangela Meireles Costa foi a quarta professora entrevistada. A
entrevista foi realizada no dia 13 de julho de 2016 na sala da Coordenacdo Pedagogica da
Escola Municipal Clemente Pinto as 10h30min. A entrevista teve quarenta minutos (40min.)
de duracdo. Rosangela € Licenciada em Historia pela FURG e especialista em Historia do Rio
Grande do Sul: Sociedade, Politica e Cultura também pela FURG. A pesquisada possui vinte
e oito (28) anos de atuacdo no Magistério da rede municipal de educagdo da cidade do Rio
Grande/RS, na escola citada anteriormente.

A ultima professora a ser entrevistada foi Gianne Zanella Atallah. A entrevista com a
professora foi realizada no dia 30 de setembro de 2016 as 14h na Fototeca Municipal Ricardo
Giovanini com duracdo de uma hora (1h). Gianne é Licenciada em Historia pela FURG, é
especialista em Patriménio Cultural pela Universidade Federal de Pelotas — UFPel, mestre e
doutoranda em Memoria Social e Patriménio Cultural pela mesma universidade. A professora
Gianne € dirigente do Nucleo de Patriménio, composto pela Fototeca Municipal Ricardo
Giovannini e pela Pinacoteca Municipal Matteo Tonietti — Prefeitura Municipal do Rio
Grande/RS. Tem vinte (20) anos de atuacdo docente e atualmente estd em licenca dedicando-
se apenas aos estudos referentes ao doutorado e a Fototeca.

Apos as entrevistas orais, as mesmas foram transcritas, lidas e relidas, codificadas e
sistematizadas de forma a inferir sobre o que os dados obtidos diziam sobre a midia
cinematica, na percepcdo dos professores. Abaixo, podemos observar através da figura, o

modelo tedrico das analises dos materiais empiricos que fundamentaram esta investigacao.

Figura 7: Modelo Tedrico das Analises

‘ QUESTIONARIOS \ Aplicados a 26
Professores de
J Histéria da rede
I | | Municipal e
' Categorizagéio | Agrupamento por | Representagio Estadual de
‘ dos Dados Temas | Gréfica Ensino de Rio
Grande/RS
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|

FONTE: Elaborado pelo Pesquisador

4.1.1 Os Questionarios

Como mencionado no primeiro capitulo desta investigacdo, as analises a seguir,
desdobram-se dos vinte e seis questionarios semidiretivos, propostos a professores de
Historia, e que atuam na rede bésica de ensino da cidade do Rio Grande/RS, mais
precisamente nos anos finais do Ensino Fundamental. O questionario foi estruturado de forma
a facilitar o preenchimento por parte dos professores, sendo que, das quinze questdes
presentes no mesmo, onze foram de mdltipla escolha e quatro dissertativas. Com 0s
questionarios, pretendi obter dados estatisticos que proporcionassem evidenciar se 0s
professores da rede basica de ensino da cidade do Rio Grande/RS trabalham ou ndo com as
Midias Cinemaéticas em sala de aula, e também algumas informacdes que me permitissem
inferir de forma qualitativa a maneira ou objetivos que os professores pesquisados destacam
mediante a utilizacdo deste “produto cultural” (CARMO, 2003) no ensino. Estes materiais
podem elucidar discussdes sobre o contetdo a ser abordado em aula, como podemos perceber

nas palavras de uma das professoras pesquisadas:

Creio que o0s recursos visuais sao excelentes ferramentas, sejam elas animagdes,
filmes ou séries, pois “materializam” conceitos e temdticas, (...). (Professora da
Escola Municipal Rui Poéster Peixoto).

Carmo (2003, p. 72) certifica as palavras da professora ao ponderar que 0 cinema
“pode fazer o aluno se interessar pelo conhecimento, pela pesquisa, pelo modo mais vivo e
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interessante que o ensino tradicional, apoiado em aulas expositivas e seminarios”. Para a
professora suas intencionalidades podem ser afirmadas pelos “recursos visuais”, dotando-as
de materialidade em sala de aula.

Desta forma, o cinema como mobilizador de aprendizagens, propicia a criacdo de um
espaco de construgdo de novos conhecimentos favorecendo a reflexdo, a curiosidade e a
criticidade dos estudantes. Para este estudioso é necessario que o professor pense as midias
cinematicas, ndo apenas como um recurso didatico, mas, sim, como um produto cultural que
possui relacdo direta com a sociedade, investigando a vinculacéo social desta com a época de
producdo, ampliando os horizontes de analise.

E imprescindivel deixar claro que todos os participantes da pesquisa aqui apresentada,
foram convidados a participarem da mesma. Os professores optaram se iriam ou ndo
responder as questdes que foram propostas pelo pesquisador. Diante disso, os professores
colaboraram com o andamento desse trabalho, visto que muitos, além de afirmarem utilizar
esse artefato, consideram a utilizacdo das midias cinematicas como uma fonte imprescindivel
nas aulas de Historia. No entanto, nem todos os pesquisados utilizam filmes e curtas como
fonte para o ensino.

O principal procedimento realizado para obter informacdes sobre a utilizacdo das
midias cinematicas no Ensino de Histdria foi os questionarios, aplicados em sua maioria
durante a hora atividade'® dos professores. Além disso, também foi realizada uma conversa
informal sobre o assunto com alguns docentes. Em se tratando dos questionarios, foram
realizadas comparacOes entre as informacGes coletadas, para inferir de forma quantitativa e
também qualitativa quantos pesquisados fazem uso desse produto na escola.

No questionario entregue aos professores havia uma pergunta, intitulada: “Quais os
ultimos filmes trabalhados em sala de aula” A partir das respostas desse questionamento,
foram destacadas inUmeras peliculas pelos pesquisados que, por sua vez, estdo organizadas e
sistematizadas em um quadro para podermos visualizar de forma ampla em quais periodos da
Historia s&o utilizadas as midias cinematicas. Os filmes foram classificados conforme a

classica divisdo® cronoldgica da Histéria. Esta “linearidade” da Histéria esta dividida em

9 Hora atividade, segundo o Ministério da Educagéio — MEC — é o tempo reservado ao Professor em exercicio de
docéncia na Escola em que leciona para estudos, e realizar avaliagdes e preparacdo dos planejamentos de ensino
e das aulas didrias referentes a sua disciplina, além de atender os pais, caso for necessario.

20 Nas escolas, geralmente, é utilizada a divisdo cronolégica da Histéria para dividir os conteidos histéricos em
funcdo da série/ano, levando em consideracdo a matriz temporal da civilizagdo europeia que norteia a Historia.
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Antiga, Medieval, Moderna e Contemporanea, além da Histdria do Brasil e outros titulos que

ndo possuem relagéo direta com os contetdos da Histdria. Dentre eles destacamos:

Quadro 7: Titulos Filmicos apresentados pelos professores

IDADE . - : 21 N° VEZES
HISTORICA TITULOS FILMICOS TEMAS POSSIVEIS CITADOS
PRE- .
HISTORIA A Guerra do Fogo Descoberta da tecnologia do Fogo 2
< Furia de Titas Civilizagcdo Helénica 1
g 5 Gladiador O Império Romano 2
iy '<z; Percy Jackslggig: Ladrdo de Mitologia Grega; Religido 2
T Troia Mitologia Grega 1
Coragdo de Cavaleiro Aspectos e dlfer_er_lgas de grupos 1
< <—‘:l sociais
xS Coracao Valente Libertacdo da Escécia; Povos Barbaros 1
ou Inquisicdo; Imaginario Medieval,
}_ — ] L]
v g O Nome da Rosa Conhecimento !
= Robin Hood Feudalismo; Cavaleiros Medievais 1
O Feitico de Aquila Imaginario Social no Medievo 1
Lutero Reforma Protestante 1
HITORIA O Patriota Guerra da Independéncia Americana 1
MODERNA 0 Outro Lado da Nobreza Mercantilismo; _Monarqmas 1
Absolutistas
A Onda Totalitarismo; Neonazismo 1
E A Menina que Roubava Livros Nazismo 2
Z O Pianista Segunda Guerra Mundial; Nazismo 1
(DD: A Vida é Bela Ascensdo do Regime Nazi-Fascista 1
a Arquitetura da Destrui¢do Segunda Guerra Mundial; Nazismo 1
E R T
= A Queda: As u_Itlmas Horas de Queda do 11 Reich 1
= Hitler
% Segunda Guerra Mundial,
) A Lista de Schindler Totalitarismos; Holocausto; Campos 1
< de Concentracio
\% Capitdo Philips Piratas na Costa Africana 1
IJ) Cavalo de Guerra Primeira Guerra Mundial 1
T Doze Anos de Escravidio Escravidéo e segregacéo racial; 1

Racismo

De acordo com Fernandes (2010), “Convencionou-se dividir a historia da seguinte forma: 1) Pré-Histérica
(periodo que se estende do surgimento da humanidade até o aparecimento da escrita, por volta do ano de 4.000 a.
C.; 2) Idade Antiga (que se inicia com a invencdo da escrita e se prolonga até a queda do Império Romano, no
ano de 476 d. C.); 3) Idade Média (que se estende até a tomada da cidade de Constantinopla pelos turcos em
1453 d. C.); 4) Idade Moderna (que vai da queda de Constantinopla até (a Revolugdo Francesa, em 1789) e, 5)
Idade Contemporanea que, por sua vez, vai da Revolugdo Francesa até nossos dias. Esta divisdo precisa ser
entendida no seu carater pedagdgico, pois, estes estagios da histdria estdo intimamente relacionados, articulados
entre si, de modo que é impossivel a compreensdo do homem atual sem se levar em apre¢o que ele é um produto

de todo actimulo histérico.” (FERNANDES, 2010, p. 15).

2! Os possiveis temas apresentados na tabela foram pensados pelo pesquisador.
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O Menino do Pijama Listrado Segunc? Guerra Mundial, Hol~ocausto; 7
ampos de Concentragdo
O Grande Ditador Regimes Autoritarios; Nazismo 1
Racismo; Relacdes entre brancos e
O Mordomo da Casa Branca negros; Luta pelos Direitos Civis nos 1
EUA
Os Intocaveis Mafia; “Lei seca” 1
Segunda Guerra Mundial; Ataque
Pearl Harbor Japonés a base aérea dos EUA .
Tempos Modernos Revolucéo Industrial 2
Acorda Raimundo Relag6es de Género no Brasil 1
- Carlota Joaquina Vinda da Familia Real_ para o Brasil, 1
%) Monarquia
é Familia Imperial Contr.adi(;(“)_es e Diferencas Culturais no 1
o Brasil no inicio do Século XIX e XXI
8 Maué — O Imperador e o Rei Brasil Império; Bardo de Maua 1
< Narradores de Javé Memoria, Historia, I_Ex~cluséo, Cultura, 1
@ e Tradig&o.
,9 Olaa Governo Vargas; Intentona Comunista; 2
2 g Nazismo
T Uma Histéria de Amor e Edria Historia (_jos Vencidos no _Brasil; 1
Desigualdades Sociais
. Solidariedade; Amizade;
8 A Culpa é das Estrelas Cumplicidade. 1
5’ Avatar Etnocentrismo, devastagdo de culturas 1
= Colegas Inclusdo Social; Diferencga 1
; Escritores da Liberdade Discriminacdo Racial; Escola; Ensino 1
O Filhos do Paraiso Pluralidade Cultural; Cidadania 1
& HappyFeet — O Pinguim Direitos — Livre arbitrio 1
8 Um Sonho Possivel Racismo; Acesso a Universidades 1
Um Grito de Socorro Bullying 1

FONTE: Organizado pelo Pesquisador

Em uma leitura de obras cinéfilas ou busca em sites especializados sobre os filmes
descritos acima e que foram utilizados pelos professores de Histéria na sala de aula, conforme
apontaram no questionario, constatei, em uma primeira instancia, que nem todos os filmes
tratam sobre Histéria. Como é o caso de A Culpa é das Estrelas, Avatar, HappyFeet — O
Pinguim, Filhos do Paraiso, Um Sonho Possivel, Um Grito de Socorro, Escritores da
Liberdade e Colegas. Cada uma delas versa sobre um tema distinto, como por exemplo, uma
das professoras pesquisadas, mencionou que utilizou a pelicula A culpa é das estrelas por
tratar sobre a questdo de valores, justificando a escolha do filme utilizado em sala de aula
porgue os estudantes eram muito individualistas, pensavam apenas em Si mesmos e em como

poderiam “se dar bem” em determinadas ocasides. Ainda de acordo com a professora, a
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atitude de muitos discentes mudou apo6s a exibicao e discussao do filme. O fato revela que 0s
filmes podem ter tido diferentes fun¢Bes durante as aulas de Histdria, para alem do contetdo
historico propriamente.

Sob este viés, o socidlogo norte-americano John Thompson (2007), afirma que, a
cultura e os fendbmenos culturais desta sdo utilizados pelos atores sociais para transparecer a

interpretacéo da sociedade. Segundo o autor, a cultura e os fendmenos culturais sao

uma questdo de acOes e expressdes significativas de manifestacfes verbais,
simbolos, textos e artefatos de varios tipos, e de sujeitos que se expressam
através desses artefatos e que procuram entender a si mesmos e aos outros
pela interpretacdo das expressdes que produzem e recebem. (THOMPSON,
2007, p. 165).

Nessa direcdo, alguns professores manifestam em suas escolhas que ndo se detém ao
ensino de um conteddo histérico tdo somente. Sentem-se impelidos a tratarem também de
temas de carater mais subjetivo que emergem em sala de aula.

Um dado interessante sobre os filmes apontados pelos professores e sistematizados no
quadro sete (07) aponta que dos quarenta e quatro (44) filmes elencados apenas sete (07)
versam sobre a Historia do Brasil o que corresponde a 15,9% do total de filmes pontuados
pelos professores pesquisados, enquanto trinta e sete (37) relacionam-se com a Histéria geral
correspondendo a 84,1% do total de filmes que s&@o utilizados pelos pesquisados em suas
aulas. Esses dados demonstram ainda, que os professores possuem uma preferéncia por filmes
que retratam fatos e acontecimentos que marcaram a Histéria mundial, como, por exemplo, o
Feudalismo, a Segunda Guerra Mundial, a descoberta do fogo, a Revolucdo Industrial e o
Império Romano. Destes onze (11) o equivalente a 25% dos filmes destacam a Segunda
Guerra Mundial especialmente questdes referentes ao Holocausto.

Ja, no que se refere a Histdria do Brasil, constata-se que apenas sete peliculas, ou cerca
de 16%, foram apontadas pelos professores, tais como: Acorda Raimundo, Carlota Joaquina,
Familia Imperial, Maua — O Imperador e o Rei, Narradores de Javé, Olga e Uma Historia de
Amor e Furia. Estes filmes de produgéo nacional retratam em sua maioria o Brasil Colonia e 0
Brasil Império. Também neste caso, alguns ndo tratam objetivamente da Histdria brasileira,
embora deem pistas sobre relacBes sociais no pais e a excecdo de Narradores de Javé,
ambientado num Brasil (mais) contemporéneo, os demais filmes de carater historico

antecedem ao periodo mais recente de nossa Historia.
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Podemos levantar trés hipéteses, sobre a pouca utilizagdo de filmes sobre a Histéria do
Brasil em sala de aula. A primeira hipdtese pode estar relacionada ao desconhecimento por
parte dos professores de titulos e de producgdes cinematograficas nacionais que tenham a
Histdria do Brasil como eixo central. Cabe ressaltar que levantamos mais de setenta filmes
nacionais que retratam diversos periodos da Histdria brasileira, iniciando desde o periodo pré-
colonial brasileiro até a redemocratizacdo e os dias atuais, 0 que torna esta probabilidade do
professor desconhecer filmes sobre o tema ser praticamente nula. Uma segunda hipotese
refere-se que, embora o Brasil esteja presente em uma vasta lista de filmes nacionais e,
inclusive, internacionais, é apresentado, muitas vezes, de forma estereotipada, gerando
descredibilidade entre os professores para utilizar tais producgdes cinematograficas. E como
terceira probabilidade, e talvez a mais plausivel de todas, temos que ponderar certa

»22 nos curriculos escolares que tendem a destacar a Histéria geral e seus feitos

“colonialidade
gloriosos ou devastadores em detrimento da Histdria do pais, de seu povo, de suas lutas,
contradi¢Oes e potencialidades, ratificando “verdades” universalizadas e/ou unicas.

No capitulo anterior, mencionamos que em Junho de 2014 o Congresso Nacional
aprovou e a Presidente da Republica, Dilma Rousseff, sancionou a Lei 13.006 de 26 de Junho
de 2014 acrescentando o §8° ao art. 26 da Lei de Diretrizes e Bases — LDB 9.394/1996. Essa
Lei estabelece uma nova diretriz que obriga professores da Educacdo Bésica de todo o pais a
trabalharem com filmes de producdo nacional nas escolas por no minimo duas horas mensais.
Este adendo a Lei de Diretrizes e Bases torna a exibicdo de filmes nacionais componente
curricular complementar, mas de carater obrigatorio, integrando-se a proposta pedagdgica de
cada escola.

A proposta de Lei foi criada pelo senador Cristovam Buarque. Na época 0 mesmo

fundamentou sua proposta dizendo que:

A arte deve ser parte fundamental do processo educacional nas escolas. A
auséncia de arte na escola, além de reduzir a formacdo dos alunos, impede
que eles, na vida adulta, sejam usuarios dos bens e servicos culturais; tira
deles um dos objetivos da educacdo que € o deslumbramento com as coisas
belas. O cinema é a arte que mais facilidade apresenta para ser levada aos
alunos nas escolas. O Brasil precisa de sala de cinema como meio para
atender o gosto dos brasileiros pela arte e a0 mesmo tempo precisa usar o

22 \Jersdo unilateral da Historia e da ciéncia relacionada aos grupos que as produzem, decorrentes dos processos
de colonizagao. Produtora de uma “Historia tnica”, aquela que se oficializa, banaliza e naturaliza, sem que os
silenciosos/silenciados tenham oportunidade de oferecer outras narrativas.
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cinema na escola como instrumento de formacdo deste gosto. (BUARQUE,
2008, p. 02).

E provavel que o senador ao propor a escola como “sala de cinema”, estivesse
pensando na grande maioria dos municipios brasileiros que ndo possuem esses locais e huma
maneira de aproximar a instituicdo da comunidade. Até entdo, o professor que deseja trabalhar
com filmes em suas aulas, geralmente, no caso dessa investigacdo, busca por conta propria,
realizando o download de filmes via internet através de sites especializados, alugam em video
locadoras ou ainda, possuem um acervo proprio, uma vez que as Escolas em que o0s
pesquisados estdo inseridos ndo possuem uma videoteca para que 0s professores possam
usufruir com os estudantes.

Em relagdo a Lei, muitos professores pareciam desconhecer a existéncia da mesma, ao
realizar as entrevistas orais, dos cinco pesquisados, apenas um conhecia a Lei de autoria do
parlamentar Cristovam Buarque que institui a obrigatoriedade da exibicdo de filmes de
producdo nacional em sala de aula.

Frequet & Migliorin (2015) apontam uma consideragdo importante sobre a Lei do
Cinema na Escola aprovada em 2014. Em primeiro lugar, os autores ponderam que a Lei
propbe que as producdes nacionais estejam ao alcance de todos. Nas palavras dos autores,
“[...] A escola se transforma no cenério de encontro entre o cinema, professores e estudantes,
mas potencialmente também entre o cinema ¢ a comunidade” (p. 09), proporcionando a toda
comunidade escolar 0 acesso ao cinema e aos signos que a compdem, afirmando que “a escola
é potencialmente um poélo audiovisual na comunidade” (FRESQUET & MIGLIORIN, 2015,
p. 09), sendo a institui¢do escolar um espago propicio “de contemplagdo, [...] intelectualizagdo
e sensibiliza¢ao” (FRESQUET & MIGLIORIN, 2015, p. 09).

De fato, a Lei pode beneficiar a utilizacdo, por parte dos professores, do cinema de
producdo nacional, no entanto, algumas inquietacGes pairam sobre nossas cabecas em relacao
a mesma, pois, precisamos pensar em quais filmes serdo exibidos, quais temas serdo debatidos
com os estudantes, quais praticas e metodologias serdo adotadas para trabalhar essas peliculas
em sala de aula. Embora, a prerrogativa da Lei evidencie que a utilizacdo de filmes nacionais
é de carater complementar, € preciso identificar como e de que forma serdo trabalhados esses
filmes. Sdo questionamentos que precisam ser sanados antes de se colocar em préatica a
proposta. Em segundo lugar, os autores chamam a Lei de uma “ac¢do desesperada”, que impde

a obrigatoriedade da exibicdo do cinema nacional por duas horas mensais na escola.
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Além disso, a Lei 13.006, segundo a concepgdo dos autores, pode beneficiar a
utilizacdo do cinema nas escolas de todo o pais, uma vez que cinema é conhecimento! E
sendo conhecimento, o mesmo tenciona refletirmos sobre as visdes de mundo que séo
representadas nas telas cinematogréaficas, o que requer uma experiéncia subjetiva, estética,
politica, social e humana inquietando-nos a sempre questionar, e questionar para que as coisas
que nos séo fornecidas prontas como um pdo ou um bolo de cenoura com chocolate tenham
passado pelo mesmo processo de fabricacdo ou que tenham o mesmo gosto. A pratica do
guestionamento na atual conjuntura em que estamos nos coloca num patamar que realizar
perguntas é primordial para que ndo sejamos lesados de alguma forma.

Sabemos que ndo é uma tarefa facil trabalhar com midias cinematogréficas em sala de
aula e, tampouco, trabalhar os contetdos de Historia a partir dessas midias. A utilizacdo
desses materiais requer um estudo mais aprofundado, muito embora os filmes estejam
presentes na vida cotidiana de boa parte das pessoas.

Alguns dos vinte e seis professores que participaram da pesquisa, muitas vezes
possuem duas matriculas diferentes, além de trabalhar em turnos distintos. A caracterizacao
destes profissionais foi dividida quanto a metodologia empregada na hora de trabalhar os
filmes com os estudantes em sala de aula, por &mbito municipal e estadual e se estes possuiam
algum tipo de pds-graduacdo. Além de responder se os professores da rede basica de ensino
utilizam as midias cinematicas em suas aulas, pretendo inferir também se os estabelecimentos
de ensino em que 0s mesmos estdo inseridos dispdem de salas de video ou laboratorios
proprios para a utilizagdo deste “produto cultural” (CARMO, 2003) no ambito escolar.

Constata-se, a partir das informacOes presentes nas respostas dos professores ao
preencherem o formulario, que dois (02) professores possuem apenas a graduacéo em Historia
Licenciatura. Ja o restante do professorado entrevistado, correspondente a vinte e quatro (24),
possui algum curso de pos-graduacdo. Dentre os cursos listados pelos entrevistados, estdo:
Especializagdo em Metodologia do Ensino, Especializacdo em Histéria, Economia e
Sociedade do Rio Grande do Sul, Especializacdo em Educacdo, Mestrado em Educacéo,
Mestrado Académico ou Profissional em Historia, Mestrado e Doutorado em Memoria Social
e Patriménio Cultural e Doutorado em Histdria da Literatura. Com base nessas informagdes,
foi possivel tracar um paralelo entre o professorado entrevistado, quanto a formacdo

continuada: 92,3% seguiram a complementacgédo dos estudos de alguma forma e apenas 7,7%
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permaneceram apenas com a graduacdo em Historia Licenciatura, 0 que revela que os sujeitos
desta pesquisa possuem uma formagao académica diferenciada por assim dizer.

O tempo em que os pesquisados exercem Magistério se enquadra entre um (01) e vinte
e seis (26) anos de sala de aula. Assim, a média ponderada em que os professores estao
atuando na rede bésica de ensino é de dez anos e meio de docéncia. Cabe destacar ainda, que
dos vinte e seis (26) professores que responderam ao questionario, trés (03) professores
possuem mais de vinte (20) anos de sala de aula, enquanto trés (3) professores possuem entre
dezesseis (16) e vinte (20) anos de profissdo. Conforme podemos perceber no grafico a seguir

referente aos dados coletados em 2014.

Gréfico 1: Tempo de Profissdo Docente
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FONTE: Gréfico elaborado pelo pesquisador.

Trata-se, portanto, de um grupo experimentado na docéncia em sua maioria, e que tem
a formacédo continuada como parte da construcdo de uma identidade profissional, a julgar
pelos vinte e quatro docentes que continuaram seus estudos apos a graduacao.

Sobre a busca pela qualificacdo, Imbernon em a Formagdo permanente do
professorado: novas tendéncias (2009) salienta que a formagdo permanente dos professores
deve ser continua, incentivando a potencializacdo de uma identidade do ser professor,
qualificando-se cada vez mais para estar preparado a enfrentar os desafios da sala de aula.

(INBERNON, 2009, p. 71). Assim, devemos persistir investindo no conhecimento, estando
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comprometidos com a tarefa de ensinar. Os dados obtidos corroboram com essa afirmativa,
pois os professores consideram importante estar preparado e em constante estudo, de forma, a
estarem mais qualificados para desempenhar as fungdes do trabalho docente.

Na sequéncia, as analises dos questionarios comprovam que os anos finais do ensino
fundamental apresentam mais professores do sexo feminino. Apenas 32% dos professores sdo
do sexo masculino, o que representa um percentual em nameros reais de oito professores. 1sso
comprova que a maioria do professorado no ensino basico é composta por mulheres, ou seja, é
uma profissdo com género: o feminino. Cabe ressaltar, que a questdo do efetivo do
professorado ser composto por mais mulheres do que homens é ponderada, através do
processo historico ocidental, mais precisamente no Brasil. No século XIX e até meados do
século XX, o magistério era uma das poucas alternativas de trabalho para as mulheres, em sua
maioria de classe média. Apds algum tempo a presenca das camadas pobres no professorado
ampliou esse cenério.

Ao entrar em contato com os estabelecimentos de ensino investigados, constatei que
dependendo da escola, hd apenas um professor do sexo masculino e as vezes nenhum. No
caso da area pesquisada, pode-se constatar que existem apenas oito (08) professores do sexo
masculino lecionando a disciplina de Histdria nas dezoito instituicbes pesquisadas. Sendo que
desses oito, apenas trés possuem mais de dez (10) anos de sala de aula. Enquanto dois (02)
lecionam entre seis (06) e oito (08) anos. J& os outros trés (03) professores pesquisados estdo
em sala de aula ha pouco tempo, apenas dois anos.

Ja em relacdo se a escola possuia ou ndo um aparelhamento tecnol6gico que
possibilitasse o desenvolvimento das aulas através da utilizacdo do cinema no ambiente
escolar, boa parte dos professores entrevistados identifica que na escola onde trabalham
existem alguns dos materiais abaixo e os utilizam no trabalho com filmes em sala de aula,

conforme grafico abaixo.
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Gréfico 2: Equipamentos disponiveis no ambiente escolar utilizados pelos
professores de Histdria
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FONTE: Elaborado pelo pesquisador

Esse grafico exemplifica que mais de 20% dos pesquisados identificam e utilizam a
sala exclusiva de TV e Video, que atende a toda a escola. No entanto, ainda segundo 0s
entrevistados, s6 conseguem utilizar esses equipamentos tecnoldgicos mediante agendamento
prévio, visto que os mesmos sdo muito disputados pelos professores da instituicdo a qual
estdo vinculados, indicando que as escolas, de alguma forma, costumam trabalhar com midias
visuais na educacdo. O gréfico explicita que existem ferramentas na escola que d&o suporte ao
trabalho com filmes e outros produtos culturais.

No que se refere as escolas que viabilizam a utilizacdo desses equipamentos de forma
facilitada aos professores mediante agendamento prévio, onze (11) delas sdo municipais e
localizam-se em bairros diferentes da cidade. Dentre os bairros em que essas instituicoes se
encontram, podemos citar o Bairro Juncdo, Vila Sdo Miguel, Bernadeth, Vila Maria, Castelo
Branco I, Santa Rosa e as outras localizam-se no centro da cidade. J& as outras sete (07)
escolas pertencem a rede estadual do Rio Grande do Sul e também possuem essa requisi¢ao
de agendamento prévio, devido a alta procura pelos equipamentos que sdo disponibilizados
aos docentes dessas instituicbes. As escolas estaduais, situam-se em bairros periféricos da
cidade, como, na Vila S&o Jodo, Cohab IV, Vila Braz, Centro e bairro Rural.

O gréfico abaixo evidencia bem essa disponibilidade de equipamentos tecnoldgicos

ofertados pelas Escolas Municipais e Estaduais da cidade do Rio Grande.
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Graéfico 3: Tipos de equipamentos disponiveis has Escolas Municipais/Estaduais
na cidade do Rio Grande/RS
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FONTE: Elaborado pelo pesquisador

Com base nas analises dos dados, o grafico acima demonstra que as escolas mantidas
pelo municipio oferecem um aparato tecnolégico maior para que os professores utilizem essas
ferramentas em sala de aula. Muitas das escolas pesquisadas possuem mais de um tipo de
aparelhagem tecnoldgica, como por exemplo, no caso da Escola Municipal Bucholiz,
localizada no bairro de mesmo nome, constata-se que possui além do laboratorio de
informatica, data shows e televisores que séo disponibilizados aos professores para realizarem
suas atividades com imagens audiovisuais em movimento. Outras escolas encontram-se na
mesma condicdo que a Escola Bucchollz, sdo elas: Escola Municipal de Ensino Fundamental
Altamir de Lacerda do Nascimento, localizada no Bairro Bernadethe e a Escola Municipal
Helena Small, localizada no Centro da cidade do Rio Grande/RS.

N&o podemos negar o fato de que tanto as escolas municipais quanto as escolas
estaduais ofertam pelo menos um equipamento tecnoldgico, no caso do aparelho multimidia,
este foi citado por 100% dos professores das escolas pesquisadas. Ndo obstante, nas escolas
investigadas sob a tutela do municipio, existe, via de regra, mais de um aparelho tecnolégico,
possibilitando a escolha de um ou outro dependendo do propdésito que o professor ira dar para
sua aula, ao utilizar as midias cinematicas.

Visto que dificuldades podem vir a acontecer no trabalho com essas midias, podemos
observar no relato de uma das professoras pesquisadas o cuidado com o planejamento. A

mesma informou que
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[...] o trabalho com filmes deve ser bem planejado, em todos os detalhes, para que
ndo ocorra nada fora do pensado. Claro que sempre ocorrem desdobramentos
com a utilizacdo desse material em aula. Assim, ndo ha como prever o que ira
acontecer. Por isso que o planejamento € essencial. (Professora da Escola
Municipal Frederico E. Buchholz).

O relato em questdo vem ao encontro do que foi exposto anteriormente com relacéo ao
planejamento especifico na utilizagdo da midia cinemética em sala de aula, refor¢ando a ideia
de que a midia cinemética ou de outra natureza necessita estar incluida num proposito
didatico que exige do professor organizacdo, pesquisa e intencionalidade.

Ao analisarmos os dados contidos nos questionarios, no que tange ao tipo de
equipamento utilizado, temos que 96% dos professores utilizam como recurso tecnoldgico o
aparelho de multimidia. Este aparelho encontra-se em todas as dezoito instituicdes de ensino
pesquisadas. E existe pelo menos um aparelho em cada instituicdo. E interessante destacar,
que alguns estabelecimentos de ensino se sobressaem em relacdo a outros, no que se refere a
quantidade de aparelhos multimidias. No entanto, 76% dos professores indicaram no
formulério da pesquisa que deve ser realizado um agendamento prévio para a utilizagdo de tal
material, 16% relataram que o agendamento do aparelho multimidia € muito disputado entre
os professores da escola e 8% declararam que estdo sempre disponiveis, conforme o grafico

abaixo:

Gréfico 4: Disponibilidade do acesso ao aparelho multimidia
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FONTE: Elaborado pelo pesquisador

O grafico acima demonstra que a maioria dos professores considera acessivel o

aparelho multimidia disponibilizado pelas escolas. Cabe frisar, que as instituicdes de ensino
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possuem pelo menos um aparelho multimidia e, ainda, indicam que ndo foi detectado em
nenhuma escola que este material estivesse em manutencao.

Foi também solicitado aos professores, que utilizam a midia cinematica nas aulas de
Histdria, indicar qual a frequéncia de utilizacdo desse artefato filmico em sala de aula. As
respostas variaram de professor para professor. Alguns afirmaram que utilizam apenas uma
vez por més, outros informaram que utilizam algumas vezes por més, assim como também
houve os que mencionaram ndo utilizar as midias cinematicas em sala de aula. Para
exemplificar esses dados obtidos, o grafico a seguir apresenta a frequéncia de utilizacdo das

midias cinematicas pelos professores da rede publica do ensino fundamental.

Gréfico 5: Frequéncia de utilizacdo da Midia Cineméatica nas aulas de Histdria
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FONTE: Elaborado pelo pesquisador

O dado que parece ser mais relevante é de que 60% dos sujeitos investigados utilizam
sistematicamente a midia, pelo menos uma vez ao trimestre. Levando em conta que boa parte
necessita agendamento prévio disputado com demais colegas da escola, podemos considerar
gue a midia faz parte das praticas didatico-pedagdgicas dos professores de Historia. Apenas
8% do pesquisados comentaram que sO utilizam as midias cinematicas se o conteudo
favorecer a abordagem em aula e 12% que raramente utilizam filmes em aula. O grafico traz
ainda 16% na categoria outros que abrange respostas como: todas as aulas e uma vez por
semana. Somente 4% dos entrevistados informam que néo utilizam este tipo de “produto” em
sala de aula. Em relacdo a este Gltimo, o pesquisado — um unico sujeito — informou que a

utilizacdo das midias cinematicas em sala de aula ndo é uma forma de abordagem interessante
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da aprendizagem, servindo, em sua opinido, apenas para “matar tempo” que poderia ser
utilizado para desenvolver os contetdos da disciplina de Historia.

Este altimo ponto abordado pelo pesquisado, sobre a utilizacdo de filmes em sala de
aula como sendo algo para matar tempo de aula, deve ser refletido de forma critica. Antes de
qualquer coisa, ndo é o foco desta investigacdo averiguar se o professor trabalha
adequadamente os filmes em sala de aula ou se ele segue um ritual pré-definido pelo “manual
do professor”. Nesse sentido, filosoficamente falando, ou melhor — escrevendo — o cinema
tem suas particularidades plurais que encantam e fascinam a todos e seu contetdo deve ser
analisado ou ndo dependendo do carater que o professor atribui ao filme. Entdo, no que
concerne a pratica docente com filmes em sala de aula, esta necessita ser bem planejada e com
um proposito de ensino bem definido, que vise intercambiar saberes distintos, abrangendo
uma variedade de possiveis eixos a serem explorados e analisados pelos estudantes mediados
pelo professor para que ndo corra o risco de ser vista como perda de tempo ou sem sentido.

Ainda assim, o pesquisado que mencionou Ser apenas para “matar tempo” de aula,
segundo informou, nunca experimentou a midia em aula, o que denota certo preconceito do
mesmo com a utilizacdo das midias cinematicas ou, quem sabe, ainda, sinta-se inseguro na
experimentacdo da mesma. Analiso sua resposta como inconclusiva, devido a sua
inexperiéncia ou inseguranca com esses “produtos culturais” (CARMO, 2003) no ensino. A
inseguranca a que me refiro, ndo esta relacionada ao tempo que o pesquisado possui de
magistério, ja que sdo dezoito anos dentro de sala de aula, mas sim no que tange a utilizacéo
do cinema como fonte no ensino de Historia.

A midia cinemaética como artefato didatico para trabalhar com os contetdos histéricos,
foi colocada por 96% dos pesquisados como uma “ferramenta” importante a ser utilizada nas

aulas de historia. Uma das professoras relatou que

Sem ddvida o cinema é uma 6tima abordagem, ndo s6 pelo conteudo do filme,
mas também desperta nos alunos um olhar mais profundo, analisando, inclusive a
época em que o filme foi produzido, dire¢do, luz, e tantas outras informacgdes que
essa midia traz. (Professora da Escola Municipal Altamir de Lacerda do
Nascimento).

Outro professor mencionou que
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[...] o uso de filmes na disciplina de Histéria é uma ferramenta indispensavel
para aproximar os alunos de uma possivel imagem dos conteudos trabalhados.
Além de podermos extrair leituras diferentes entre filme e abordagem teorica.
(Professor da Escola Municipal Helena Small).

E importante deixar claro que, o contetido, a mensagem posta, 0 enredo, as sequéncias
de imagens, as cores, 0s sons sdo meios em que a comunicacdo verbal e ndo verbal podem
auxiliar na construcdo do significado que o filme estd tentando transmitir ao telespectador
(THOMPSON, 2009). Nesse sentido, precisamos pensar que a comunicacgdo tecida entre o
receptor da midia e outros participes deste processo propicia reflexdes dialdgicas sobre as
mensagens que sao veiculadas nas midias. (THOMPSON, 2009).

Entretanto, como mencionou a professora pesquisada ndo é apenas o conteudo do
filme a ser apreciado, mas também o olhar atento e profundo com as caracteristicas de sua
producéo, que em alguns casos diz muito mais do contexto em que o filme foi produzido do
que propriamente da época que se tentou retratar (FERRO, 2010).

Nessa perspectiva continuamos a falar sobre as palavras dos professores que foram
citados anteriormente. As mesmas comprovam as reflexdes contidas no terceiro capitulo dessa
investigacdo, ou seja, que a utilizacdo da midia cineméatica promove um olhar diferenciado,
principalmente quando o professor utiliza este “produto cultural” (CARMO, 2003) como
estimulo ao debate e a socializacdo de saberes através da analise de todo o conjunto que
compde a obra filmica.

Os professores também foram questionados quanto ao género filmico que utilizam nas
aulas de Hist6ria para abordar os conteldos. A grande maioria dos pesquisados utiliza um
género especifico para trabalhar com os discentes. O quadro abaixo descreve a escolha do
género filmico, segundo os apontamentos dos pesquisados.O questionamento apenas indagava
se 0s pesquisados utilizavam algum género filmico em especifico. Assim, os géneros filmicos

expostos no grafico abaixo foram apontados pelos proprios professores no questionario.
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Grafico 6: Géneros Filmicos mais utilizados no Ensino de Histéria
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FONTE: Elaborado pelo pesquisador

Analisando atentamente o grafico acima, percebemos que 18% dos professores
preferem utilizar Documentarios para contextualizar os conteudos historicos. Na sequéncia
aparece 0 género Drama Histérico com 13%, seguido por 12% de Aventura Historica e 8%
Romance Histdrico. J& 9% dos pesquisados afirmam que utilizam qualquer tipo de filme
dependendo do contetdo a ser trabalhado sem, necessariamente, pertencer a categoria
histérica. E 40% do professorado listaram outros géneros filmicos que utilizam com seus
alunos, como filmes de suspense, terror, ficcdo cientifica, animacdes, séries de televisdo,
curtas metragens, romances ou drama puro®®. Os dados sugerem que os professores néo se
atém a uma categoria especifica, dita historica, mas, sim, fazem suas escolhas a partir dos
temas presentes nos filmes.

De outro lado, ndo importa o tipo de midia cinematica que é trabalhada com os
estudantes. Toda e qualquer midia cinematica, independente se é curta ou longa metragem ¢é
passivel de ser trabalhada em sala de aula. No entanto, sugerimos fazer uma ressalva, pois
entendemos que ndo adianta o professor levar para a escola um filme, seja uma aventura, uma
animacdo, um documentério ou até mesmo um video do youtube, sem que 0s mesmos sejam

previamente refletidos e planejados. Sendo assim, Thompson (2009) afirma que,

2 Neste ponto, 0s géneros: Drama e Romance sio entendidos como aquelas midias cinematicas que ndo possuem
um pano de fundo historico. Ja as midias cinematicas de género Drama e Romance de carater histérico, temos
como exemplo: O Patriota (Drama histdrico) e Em nome de Deus (Romance Historico). Isso ndo significa que
esses géneros filmicos ndo possam ser utilizados em sala de aula. Os mesmos podem ser trabalhados pelo
professor, mesmo que este ndo verse sobre o conteddo historico.
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[...] os personagens que se apresentam nos filmes e nos programas de
televisdo tornam-se referéncias comuns para milhdes de individuos que
podem nunca interagir um com o outro, mas que partilham, em funcéo de
sua participacdo numa cultura mediada, de uma experiéncia comum e de
uma memodria coletiva [...] (THOMPSON, 2009, 219).

Seguindo este pressuposto, as cenas dos filmes geram debates que provocam uma
troca de conhecimentos entre os telespectadores, que, por sua vez, decodificam/significam as
mensagens veiculadas na midia com base na cultura (THOMPSON, 2009). Neste sentido,
“(...) Os filmes sdo, portanto, produzidos e vistos dentro de um contexto social e cultural que
inclui mais do que os textos de outros filmes. O cinema desempenha uma funcao cultural, por
meio de suas narrativas, que vai além do prazer da historia” (TURNER, 1997, p. 69).

Em complemento a essas duas afirmativas propostas por Thompson (2009) e Turner
(1997), destaco o conceito de “literacia historica”, ou seja, 0s conhecimentos historicos
construidos durante as vivéncias desencadeiam uma série de saberes e signos que podem ser
debatidos e socializados com outros atores sociais norteados pela cultura, e este processo
ocasiona a formacéo da aprendizagem historica (LEE, 2006).

Outro fator interessante que inferi ao realizar as analises dos questionarios refere-se a
finalidade colocada pelos professores, que os impulsionam a utilizar filmes em sala de aula.
Primeiramente, eu como pesquisador, professor em formacéao e estudante, havia oferecido um
numero variado de opg¢des para esse questionamento (anexo n° 1). Entre todos os pesquisados,
fica claro que ha certo consenso quanto a finalidade da utilizacdo de filmes em aula, ou seja,
como apoio para discussdes e significacdo dos contetidos. Dos vinte e seis (26) professores
pesquisados, vinte e um (21) marcaram ambas as respostas como motivacao principal para
utilizar as midias cinematicas em sala de aula totalizando mais de 80,7% do professorado.

No entanto, os participantes marcaram multiplas opc¢des, como a utilizacdo de filmes
para a preparacdo de um novo tema ou conceito a ser trabalhado, por exemplo, que aparece
nas respostas de doze (12) professores. J& dezessete (17) professores marcaram a opcéo
ilustracdo de temas como um dos motivos para utilizar a midia cinemética. E por Gltimo, mas
ndo menos importante, onze (11) professores, que corresponde a 44% do total, utilizam como
forma a desenvolver conceitos, enquanto quinze (15) ou 56% preferem este “produto cultural”
para aproximar o contetdo a realidade do aluno, além de outros, como, por exemplo, a

avaliacdo de fontes historicas. Conforme podemos perceber no quadro abaixo:
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Quadro 8: Finalidade da Midia Cinematica nas aulas de Histdria segundo os professores
pesquisados

Apoio para discuss@es sobre o contetdo 21
Aproximar o contetido da realidade dos estudantes 15
Desenvolver conceitos 11
llustracdo de temas 17
Iniciar novos contetidos 12
Significagdo do conteudo 21
Outros: Avaliacdo de Fontes Historicas 01
Outros: Nao Utilizo 01

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador

Nessa perspectiva, é possivel deduzir que as finalidades apontadas pelos professores
de Histdria sdo diversas, isto é, ndo sdo centradas em apenas uma finalidade/objetivo, e todas
as respostas sugerem para motivacdo ou motivacbes que os levam a trabalhar a midia
cinematica com os estudantes. Nesse ponto, temos que admitir que independente da finalidade
apontada pelos pesquisados, todas elas tém como objetivos explorar algum aspecto relativo a
aula e seus sujeitos, seja o estudante ou o professor, estimulando a motivacdo dos dois lados.

E valido ressaltar, que a finalidade descrita pelos participantes tem relacéo direta com
0 modo com que os professores visualizam a midia em sala de aula. Anteriormente, foi
mencionado um dos motivos que levou uma professora a utilizar o filme em sala de aula.
Entre outros motivos que despertaram nos pesquisados 0 emprego desses produtos culturais,
destaco: A gratificacdo e o prazer que os filmes proporcionam. Segundo uma das

entrevistadas,

[...] o filme deve ser visto como uma expressdo artistica e enquanto tal, pode e
deve ser tratado como uma ferramenta eficaz para a reflexao sobre a vida, sobre
nossa formacéo de identidade e na capacidade de criticidade humana.(Professora
da Escola Estadual Dr. José Mariano de Freitas Beck — CIEP).

Colaborando com essa afirmacéo, mas enfatizando as aprendizagens, outra professora

expde que
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[...] os filmes auxiliam na aprendizagem dos alunos, pois eles aprendem mais com
a linguagem imagética, do que com a exposicao de contetido apenas. (Professora
da Escola Estadual Carlos Loréa Pinto).

Ainda segundo esta respondente, a utilizacdo de filmes serve como significagcdo dos
conteddos e estabelece conexdes que aproximam os alunos da narrativa presente nas midias
cinematicas. Em contrapartida, um participante declarou que vé algumas restricdes quanto a
utilizacdo desse artefato como ferramenta didatica no caso de uma sesséo inteira do filme, por

exemplo. De acordo com 0 mesmo,

(...) a experiéncia que tenho vivido a reproducdo de um filme completo ndo
contribui o suficiente para a aprendizagem, principalmente com alunos das séries
finais do Ensino Fundamental diurno. Além disso, o uso de videos deve ser
direcionado, orientado pela tematica e discutido pelo professor. O uso desses
materiais deve ser reduzido, no maximo 20 minutos, assim se for um filme muito
grande, deve ser editado e exibir apenas as principais cenas. Depois disso, €
preciso problematizar o contetdo. (Professor da Escola Municipal CAIC).

O professor defende a edi¢do da obra, conforme o objetivo da aula em questdo. Ainda,
segundo esse entrevistado, 0s vinte minutos de exibicdo da midia cinematografica servem
para ndo tornar a aula unicamente visual, o que possibilita na problematizacdo do mesmo por
partes, favorecendo tanto o professor quanto o aluno. Diante do exposto pelo pesquisado,
temos que ponderar que independentemente do tipo de midia cinemaética utilizada pelo
professor — curta ou longa-metragem — ambas necessitam de problematizacdo. A
problematizacdo e a analise da midia sdo necessarias em todas as fases de sua apreciacdo,
mesmo que decompondo o filme em fases e o relacionando sempre com o conteudo e/ou
presente ou tempo historico.

Por isso, defendemos que é preciso escolher corretamente a midia a ser trabalhada com
0s estudantes. A mesma tem que transmitir emogdo para que 0s estudantes se identifiquem
com o contexto do filme, para que durante a exibigdo eles ndo percam a curiosidade de
continuar a assistir ao filme.

Ao preferir realizar recortes da midia cinemética e problematiza-los, de acordo com o
andamento da aula, o professor estara fazendo uma escolha metodolégica. Cada professor
trabalha da forma que Ihe é mais conveniente ou favoravel de acordo com suas concepgdes e

possibilidades. Nesse sentido, o pesquisado que prefere editar seus filmes relatou que as
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experiéncias dele com a apreciacdo de um filme completo em sala de aula ndo sdo frutiferas

como deveriam e a utilizagdo/selecéo de pequenas partes do filme propiciam resultados mais

gratificantes, considerando os sujeitos com quem trabalha.

Um dado interessante e que merece destaque, se refere ao carater que os professores

pesquisados conferem & utilizacdo de filmes no ensino de Histdria. A tabela abaixo apresenta

de forma esquemaética e padronizada os dados presentes no questionario, no que se refere ao

papel do cinema em sala de aula, como por exemplo, uma ferramenta ou recurso didatico,

uma abordagem metodoldgica, uma ilustracdo, uma linguagem comunicacional, ou ainda

como fonte e contelido.

Quadro 9: Carater apontado pelos Professores sobre a Midia Cinematica no Ensino de

Histéria

Abordagem
metodoldgica

“O filme é uma Gtima abordagem, ndo apenas

pelo conteddo do filme, mas também por
despertar nos alunos um olhar mais profundo,
analisando a época em que o filme foi produzido,
a direcdo, luz e tantas outras informacGes que a
midia filmica traz.”

Visdo de um assunto; ponto
de vista sobre uma questéo;
maneira ou método de
enfocar ou interpretar algo.

Ferramenta
didatica

“Ferramentas que materializam os conceitos e as
tematicas estudadas”;

“Ferramenta que aproxima a disciplina de
Historia, a imagem dos contetdos e leituras
diferentes entre filme e abordagem tedrica”;

“E uma boa ferramenta didética desde que o filme
escolhido seja em fungdo do puablico, dos
objetivos propostos e em relagdo ao conteido”;
“Devido a expressdo artistica que o filme possui,
este deve ser tratado como uma ferramenta
didatica e eficaz através da reflexdo sobre a vida,
a nossa formacdo de identidade e na capacidade
de criticidade humana”;

“Ferramentas que tornam as aulas de Histdria
mais didaticas e animadas”;

“Otima ferramenta didatica que socializa 0s
conteudos — solicito que eles vejam muitas vezes
em casa com a familia.”

instrumento
pratica

Qualquer
necessario a
profissional.

Fonte /
Conteldo

“Atualmente o filme é utilizado dificilmente
como FONTE, como resultado de um momento
especifico, mas sim como um adereco, uma
“coisa bonitinha”. O filme é o conteido no meu

Origem causa. Que fornece
informacdes sobre
determinado assunto.
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€aso.”

llustracdo

“O filme se bem selecionado pode ilustrar o
contelddo e aproximar os alunos ao assunto
trabalhado”.

Ato ou efeito de ilustrar.
Adorno ou elucidagdo de
texto por meio de estampa
e/ou figuras.

Linguagem

“A linguagem filmica auxilia muito na
aprendizagem dos alunos mais do que a simples
exposicdo de conteldos, proporcionando a
significacdo dos conteudos e o estabelecimento de
conexoes”;

Qualquer meio sistematico
de comunicar ideias ou
sentimentos  através de
signos convencionais,
sonoros, graficos, gestuais

etc.

e “Um recurso que traz dinamizacdo para a sala de
aula”;

e “Recursos incentivam os alunos e aproxima o
contetido da realidade dos estudantes.”

e “Recurso didatico muito interessante que auxilia
no processo de ensino-aprendizagem™;

o “Recurso didatico que estimula o interesse dos
alunos em relagdo aos conteudos trabalhados”.

Ato ou efeito de recorrer.
Invocagdo de  auxilio.
Auxilio para o ensino.

Recurso /
Recurso
didatico

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador

Ao analisarmos o contetdo veiculado nas mensagens escritas pelos professores no
questionario, em destaque no quadro anterior, entendo que tais caracteristicas apontadas
merecem uma analise mais profunda e reflexiva sobre a ideia contida nos dados empiricos,
com o intuito de estabelecer uma rela¢do sobre essa conjectura das midias cinematicas, as
quais exprimem diversos significados.

Comecemos por considerar a nomeacao e/ou caracterizacdo do cinema no ensino de
Histéria como uma abordagem metodolégica e/ou material como pudemos perceber no
quadro acima. Essa caracterizacdo do cinema como uma abordagem tem relacdo, mesmo que
indiretamente, com a questdo metodoldgica adotada pelo professor em suas aulas. Ou seja, se
o professor concebe o filme como uma maneira de trabalhar os conteudos de Historia,
provavelmente, 0 mesmo tem como objetivo explorar as especificidades da obra filmica. No
entanto, ndo ha como saber ao certo qual o proposito dessa utilizagdo. De acordo com a
professora da Escola Altamir de Lacerda Nascimento, a utilizacdo de filmes como abordagens
dos conteddos historicos desperta nos estudantes um olhar profundo e analitico de todos os

aspectos que compdem a midia cinematica. Ainda segundo a entrevistada, o cinema é:

Sem duvida alguma [...] uma étima abordagem, ndo s6 pelo contetdo do filme,
mas também por despertar nos alunos um olhar mais profundo, analisando todos

86



0s aspectos que envolvem o contexto de pré-producéo, producéo e pds-producdo
de um filme, como a dire¢do, a luz, a fotografia, os didlogos, os cenarios, 0
contexto em que a obra filmica foi produzida, a recepcdo do publico e tantos
outros significados e informagdes que a midia cinematografica carrega.
(Professora da Escola Municipal Altamir de Lacerda do Nascimento).

Em contrapartida, a nomeacdo do filme como uma ferramenta ou recurso didatico,
pressupde que os professores compreendem que a midia cinematica € um instrumento que
auxilia no desenvolvimento do trabalho pedagdgico do professor, gerando aprendizagens aos
estudantes em sala de aula. A utilizacdo das midias cinemaéticas como ferramenta didatica
evidencia a estratégia de utilizacdo desse “produto cultural” (CARMO, 2003) em sala de aula.
Os contetidos histéricos trabalhados com o uso da “ferramenta didatica” — as midias
cinematicas — contribuem para o aprimoramento da pratica pedagdgica, favorecendo e
estimulando o processo de ensino-aprendizagem por meio da promocao de debates e reflexdes
organizadas sobre o conhecimento da Historia.

Percebemos que o entendimento do filme nesse sentido, é devido a dinamizacao que a
midia pode proporcionar dentro de sala de aula, mobilizando os estudantes ao estudo da
Historia ou de qualquer outra disciplina. Em contrapartida, se 0 mesmo € visto como um
recurso didatico, devemos ponderar em que sentido é abstraido e fomentado em sala de aula
pelos professores. Essa conotagcdo em relacdo ao filme como recurso didatico é utilizado como
um auxilio no processo de ensino-aprendizagem, estimulando o interesse dos estudantes em
relacdo aos contetdos/temas que séo trabalhados em sala de aula.

Na dimensdo caracterizada pelo binémio fonte-contelido, estes representam uma
possibilidade de analise do material filmico em relacdo a Histéria. Etimologicamente falando,
a palavra fonte tem origem no latim féns, fontis que significa “nascente, manancial de dgua”.
Historicamente falando, o historiador Marc Block (2000) escreveu na obra Apologia a
Histdria ou o Oficio do Historiador, que fonte é todo e qualquer tipo de documento, incluindo
a indumentaria de uma determinada época é considerada como fonte de pesquisa, sendo assim
para a Histdria tudo € fonte de pesquisa.

Da etimologia da palavra ao significado que a mesma possui para a Historia e para 0s
historiadores, a Fonte denota uma caracteristica peculiar. Uma caracteristica dada ao cinema
como fonte da Histdria e que possui suas verdades e inverdades que precisam ser analisadas e
refletidas sob a égide de um contexto histérico, com uma linguagem propria, com suas
formas, secdes e 0 contexto em que a obra filmica foi produzida, cenarios, enredo, ideia do
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autor e do coletivo, visto que o filme é produzido num coletivo e numa determinada época até
chegar aos telespectadores que sé&o os receptores do filme pronto.

Essa materialidade da obra filmica denota o trabalho arduo do professor que se dispde
a trabalhar com filmes em sala de aula como fonte para o ensino de Histdria, reflete na sua
pratica uma conotagdo intrinseca que necessita de uma andlise da conjuntura do filme
produzido. Lembremo-nos dos ensinamentos de Ferro, quanto as possibilidades de anélise de
um filme, do visivel, dos silenciamentos, do ndo dito, dos distanciamentos do passado que
podem revelar uma nova maneira de conceber a Historia. Nessa perspectiva — do filme como
fonte — desvela-se uma possibilidade de trabalho, uma possibilidade de analise do discurso

veiculado na obra filmica. De acordo com Ferro, a analise do filme deve

[...] partir da imagem, das imagens. N&o buscar nelas somente ilustragdo,
confirmacdo ou desmentido do outro saber que é o da tradi¢do escrita.
Considerar imagens como tais, com o risco de apelar para outros saberes
para melhor compreendé-las. Os historiadores ja recolocaram em seu lugar
legitimo as fontes de origem popular, primeiro as escritas, depois as nao-
escritas: o folclore, as artes e as tradigdes populares. Resta agora estudar o
filme, associa-lo com o mundo que o produz. (FERRO, 2010, p. 86).

Associar as midias cinematicas com o contexto em que foi produzida a narrativa é
analisar a obra cinematogréfica desde o seu principio de criacdo. A tarefa do professor de
Historia, mas ndo apenas deste, € orientar e expandir os horizontes de andlise dos seus
estudantes, com vistas a promoc¢do da critica reflexiva, problematizando a veracidade dos
fatos propagados pelas midias cinematicas e o conteudo veiculado nessas obras. As midias
cinematicas vistas como fonte de estudo estimulam a disseminacao de informacdes, saberes e
conhecimentos da Historia.

Quanto ao quesito ilustracdo do conteudo através do filme, esse ponto € um tanto
emblematico! Emblematico no sentido de carregar em seu contexto um pré-conceito sobre as
midias cinemaéticas no ensino. Mas porque um pré-conceito em relacdo a ilustragdo através de
filmes? Além da caracteristica ilustrativa do cinema, ndo seria interessante analisar a obra
cinematografica como um todo em conjunto com os alunos? Ou oferecer subsidios aos
estudantes para que 0s mesmos possam realizar a analise reflexiva do contetudo que esta sendo
veiculado na obra cinemaética, e ndo apresentando o filme como mera forma de ilustracdo dos
conteddos trabalhados em sala de aula? Assim, ndo ha como saber ao certo em que sentido 0s

professores pesquisados colocaram a questdo de ilustracdo dos temas abordados em sala de
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aula, pois 0 mesmo pode utilizar a midia cinemética como ilustracdo, mas a0 mesmo tempo
ele pode analisar o filme com os alunos. Ainda assim, sdo questdes que merecem ser refletidas
com o intuito de estabelecer um dialogo possivel e amparado em questdes objetivas do

cinema educativo. Ferro aponta que

[...] desde que o cinema se tornou uma arte, Sseus pioneiros passaram a
intervir na histéria com filmes, documentéarios ou de fic¢do, que, desde a sua
origem, sob a aparéncia da representacdo, doutrinam e glorificam. Na
Inglaterra mostram essencialmente a rainha, seu império, sua frota; na
Franca, preferiram filmar as criacGes da burguesia ascendente: um trem, uma
exposicao, as institui¢des republicanas. (FERRO, 2010, p. 13).

Sob a otica de Ferro (2010), o cinema apresenta-se como um instrumento de
legitimacdo de uma cultura, de uma sociedade. Vejamos como exemplo, o caso da Alemanha
nazista, onde alguns filmes foram utilizados com o intento de propagar em larga escala uma
ideia de “ragca pura”, da “raca” ariana, ¢ todos que ndo pertencessem a ela deveriam ser
exterminados. O teor das mensagens que eram veiculadas nesses filmes sobre o governo de
Hitler servia unicamente para difundir uma campanha de 6dio e preconceito, impondo 0s
valores que o proprio general possuia como verdade.

Assim, a mera ilustragdo do contetdo através do filme, torna a utilizacdo desse
“produto cultural” (CARMO, 2003) — cinema — “menor” por simplesmente priorizar a
imagem movimento como ilustracdo. Mas se 0s pressupostos tedricos sobre esse artefato
priorizarem ou pelo menos enfatizarem a sua utilizacdo como produtor e transmissor de
significados, possibilitaria assim, um estudo bem mais abrangente. De acordo com Duarte
(2002), o cinema é visto por muitos como um simples meio para ilustrar os conteudos,

divertindo e entretendo. Para a autora

Imerso numa cultura que vé producdo audiovisual como espetéculo de
diversdo, a maioria de nds professores, faz uso de filmes apenas como
recurso didatico de segunda ordem, ou seja, para “ilustrar”, de forma ludica e
atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis.
(DUARTE, 2002, p.87).

Associar a tematica da aula com o filme, caracterizando a mesma como tdo somente
entretenimento, diminui as possibilidades de exploracdo desse “produto cultural” (CARMO,
2003) na sala de aula, pois o sentido de utilizacdo do filme para os estudantes ficara em torno

do entretenimento, e utilizar as midias cinematicas sem refletir sobre todo um contexto que
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envolve a criagdo e producgdo da obra filmica, denota, isso sim, um desperdicio de tempo, uma
vez que a disciplina de Historia tem perdido cada vez mais espaco dentro dos curriculos
escolares, estando contida, ndo raro, em cargas horarias muito pequenas.
O cinema como linguagem, conforme foi apontado (quadro 8), favorece uma maneira
de abordar os contetdos historicos através do poder que a linguagem filmica oferece. N&o
estamos aqui nos referindo apenas a linguagem verbal, mas sim a todo um conjunto de planos,
angulos, movimentos, recursos, cenarios, figurinos, enredo, dialogos entre 0s personagens
como constituintes do universo da producdo filmica. A linguagem do cinema € tida assim,
como uma linguagem plural, pois envolve diversos aspectos que podem ser analisados
separadamente ou em conjunto. Todos esses aspectos mencionados anteriormente constituem
a linguagem do cinema, e como toda linguagem pressupde como objetivo a comunicacao e,
sendo uma comunicacdo, possibilita debates entre 0s sujeitos.
Seguindo essa concepcao do cinema como linguagem, identificada no questionario,

temos que considerar uma definicdo tedrica sobre a linguagem do cinema posto que

[...] é certo que a linguagem da arte sé podera ser compreendida nas suas
relagbes mais profundas com a teoria dos signos. Sem esta, qualquer
filosofia da linguagem permanece fragmentéria, porque a relacdo entre
linguagem e signo vem das origens e é fundamental. (BENJAMIN, 1994,
p.195).

Ao refletir sobre as palavras de Benjamin sobre a linguagem do cinema e suas relagfes
existentes com os signos, ao nos disponibilizarmos a utilizar as midias cinematicas no ensino,
precisamos pensar sobre os significados de todo esse processo de construcdo de um filme e
que pode ser explorado de forma comunicacional no amago escolar, levando os estudantes a
refletirem sobre o que acontece na trama atras da tela. De modo analogo, também assim nédo
ocorre na prépria historia, cujos bastidores sdo parte do que ocorre no palco e € o (in)visivel.
Constata-se assim, que essa definicdo de linguagem do cinema tem por intuito expandir 0s
horizontes e as possibilidades de analise da obra filmica. Ainda assim, o autor eleva o cinema
a uma forma de arte contemporanea que nos sensibiliza, que nos toca, que nos emociona. De

acordo com Benjamin,

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepcdes e reagdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o
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objeto das inervagfes humanas — € essa a tarefa historica cuja realizacdo da
ao cinema o seu verdadeiro sentido (BENJAMIN, 1987, p.174).

Ao analisarmos as palavras do autor, constatamos que Benjamin considerava o carater
sensivel do cinema sendo eleito por ele como a arte primeira, no que tange a percepc¢ao, as
significacbes que a arte cinematografica exerce nos atores sociais na contemporaneidade,

divertindo, mas também alargando a percep¢do humana. Ainda de acordo com ele,

(...) a recepcdo através da distracdo, que se observa crescentemente em todos
os dominios da arte e constitui o sintoma de transformagdes profundas nas
estruturas perceptivas, tem no cinema o seu cenario privilegiado. E aqui,
onde a coletividade procura distracdo, ndo falta de modo algum a dominante
tatil, que rege a reestruturacdo do sistema perceptivo (BENJAMIN, 1987, p.
194).

Ainda que relevante, a observacdo de Benjamin sobre a percepcdo construida no
momento de “distragdo”, como ele diz, a relacdo de sucessbes de imagens também pode
permitir aos receptores da midia cinemaética refletir sobre a arte cinematogréfica; ndo apenas
assistir aos filmes para passar o tempo, como muitos pensam, mas, sim, contemplar, fruir e
analisar o conteudo que esta sendo veiculado nos filmes.

Por sua vez, o tedrico de cinema Christian Metz, pondera que:

O cinema é inconcebivel sem um pouco de montagem, a qual se insere por
sua vez num conjunto mais amplo de fendmenos de linguagem. A analogia
pura e a quase fusdo do significante com o significado ndo definem todo o
filme, mas tdo-s6 uma de suas instancias, o material fotografico, que néo é
sendo um ponto de partida. Um filme é composto por varias imagens que
adquirem suas significagfes umas em contato com as outras, através de um
jogo complexo de implicagdes reciprocas, simbolos, elipses. Aqui o
significante e o significado distanciam-se, mas, ha de fato uma ‘linguagem
cinematografica’. (METZ, 1980, p. 59).

O autor assevera que o cinema possui um conjunto de fenémenos de linguagem, sendo
a linguagem cinematografica o aspecto fundamental do cinema, e que transmite aos atores
sociais as mensagens expostas na sequéncia de imagens que se sucedem e caracterizam o

enredo do filme. Ainda de acordo com o autor:

O cinema, sem davida nenhuma, ndo € uma lingua, contrariamente ao que
muitos tedricos do cinema mudo afirmaram ou sugeriram (temas da
‘cinelingua’, do ‘esperanto visual’ etc.), mas pode ser considerado como
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uma linguagem, na medida em que ordena elementos significativos no seio
de combinagdes reguladas, diferentes daquelas praticadas pelos nossos
idiomas, e que tampouco decalcam os conjuntos perceptivos oferecidos pela
realidade (esta Ultima ndo conta estorias continuas). A manipulagdo filmica
transforma num discurso o que poderia nédo ter sido sendo o decalque visual
da realidade. Partindo de uma significacdo puramente anal6gica e continua —
a fotografia animada, o cinematdgrafo —, o cinema elaborou aos poucos, no
decorrer de seu amadurecimento diacrdnico, alguns elementos de uma
semidtica prépria, que ficam dispersos e fragmentarios no meio das camadas
amorfas da simples duplicagdo visual. (METZ, 1972, p. 126 - 127).

Para o autor, o cinema € considerado uma linguagem desde a sua concepgao, atraves
da organizacdo dos elementos que constituem a obra filmica e significam os mesmos para 0s
telespectadores, mediante uma semidtica propria.

Apesar desses varios papeis atribuidos a midia cinemética em sala de aula pelos
professores investigados, alguns de carater mais subjetivo, ratifico que o principal destaque

foi em relacédo a ferramenta ou recurso didatico, conforme sintese a seguir.

Quadro 10: Particularidades da Midia Cinematica como recurso didatico no Ensino de
Histdria segundo os professores pesquisados

Auxilio da aprendizagem
Amplia o olhar critico
Ativa o0s sentidos
Estimulo significativo
Desperta o interesse

Desenvolvimento intelectual atraves da interpretacdo Objetivo: aperfeigoar
Facilita a aprendizagem 0 processo de ensino-
Fixa o contetido aprendizagem dos
Interacdo e reflexdo em grupo estudantes.

Promove debates

Proporciona a reflexdo

Resgate do conteudo

Significacdo do contetdo

Torna o contetdo histérico mais concreto
FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador

As unidades descritas no quadro decorrem da analise dos questionarios. Essas

unidades foram elencadas em funcdo do nimero de vezes que as mesmas apareceram nas
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respostas dos pesquisados. Nesse sentido, essas categorias irdo mesclar-se com as analises das
entrevistas orais. Constata-se que a utilizagdo do “produto cultural” Cinema no ensino de
Histdéria de acordo com os pesquisados visa ao aperfeicoamento do processo de ensino-
aprendizagem, no papel de recurso didatico.

As descobertas encontradas através dos questionarios evidenciam que os professores
pesquisados, em sua maioria, utilizam as midias cineméaticas como aporte didatico, como
recurso e/ou ferramenta nas aulas, seja para iniciar um novo conteudo ou para exemplificar o
que esta sendo trabalhado. E ndo poderia ser diferente, visto que nos ultimos anos, as
pesquisas em torno de como tornar as aulas de Histdria mais atrativas e significativas para os
estudantes se acentuaram em larga escala. Cada qual com a sua maneira de abordar as midias
cinematicas expOe sua experiéncia com o objeto de ensino-aprendizagem que sdo as imagens
em movimento (curta e/ou longa-metragem).

Os professores pesquisados ao utilizarem palavras-chaves que representassem o modo
e/ou intencdo de como as midias cinematicas sdo utilizadas nas aulas de Historia, acabaram
por fornecer indicios desse uso. Ao contabilizar o nimero de vezes que a palavra conteudo é
posta nos questiondrios, verificamos a énfase desse termo, e 0 mesmo aparece trinta e oito
(38) vezes. Isto significa ou pelo menos transparece que os filmes sdo utilizados com o intuito
de apresentar e debater os conteudos e confirma os apontamentos anteriores em que 80,7%
dos professores respondentes selecionam o filme em fungdo do contetdo (quadro 8). Em
relacdo ao demarcador aprendizagem, este é pontuado dez (10) vezes.

Toda essa parte grafica da investigacdo serviu de base para a quantificacdo sobre os
dados obtidos. E dessa analise do material empirico faco uma avaliacdo positiva no que tange
a finalidade de utilizacdo de filmes em sala de aula pelos professores de Histdria pesquisados
da cidade do Rio Grande/RS. Entretanto, algumas ressalvas devem ser ponderadas a partir das
andlises realizadas.

Primeiro, cabe mencionar que a utilizacdo de filmes como um recurso imagetico
conforme foi colocado pelos professores nos formularios respondidos, retratam visdes
estereotipadas e preconceituosas em relacdo as midias cinematicas, posto que eu me associo a
compreensdo de que os filmes e todas as imagens em movimento s&o muito mais que um
simples recurso visual, mas, sim, representam “produtos culturais” produzidos pela sociedade
(CARMO, 2003) e como tal devem ser problematizados, sentidos, vivenciados. As midias

cinematicas estdo longe de servirem apenas como ilustracdo de conteudos ou preparacdo para
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iniciar um novo tema em sala de aula, como foi mencionado por mais de 90% dos
pesquisados, pois sdo muitos os significados que as mesmas carregam em Seu cerne,
possibilitando uma anélise critica da sociedade que as produzem, ajudam a refletir sobre o
passado e a relaciona-lo ao presente.

Cabe destacar novamente que, as informagdes recolhidas através do questionario
semiestruturado ndo contemplam a totalidade de professores de Historia que estdo exercendo
a funcédo nas escolas estaduais e municipais da cidade de Rio Grande. Visto que participaram
sete escolas de um total de 32 mantidas pelo governo do Estado do Rio Grande do Sul e onze

instituicdes das 31 administradas pelo governo do municipio do Rio Grande, respectivamente.

4.1.2 As Entrevistas

Como bem delineado no inicio dessa tessitura, uma parte do material empirico é
resultado de cinco (05) entrevistas realizadas com professores de Historia da rede bésica de
ensino publico na cidade de Rio Grande/RS. Nesse sentido, a escolha dos profissionais —
Professores — que participariam das entrevistas, foi definida através do critério metodoldgico
apontado pelos proprios pesquisados nos questionarios respondidos no ano de 2014. No
prelidio deste capitulo, salientamos a data e o local em que as entrevistas foram realizadas,
bem como o horério e a duracdo das mesmas. Neste subcapitulo, iremos deter-nos no estudo e
na analise das entrevistas, revelando possiveis pistas sobre concepg¢des de midia cinematica e
0 seu papel no ensino que os professores pesquisados possuem ao utilizarem o cinema em sala
de aula, identificando em suas narrativas outros aspectos, como, por exemplo, se consideram
o0 carater da midia cinematica como educativa quando resolvem escolher este produto dentre
tantos outros como um veiculo muitas vezes subjetivo de estudo da Historia.

Ao nos debrucarmos sobre as entrevistas, no processo de transcricdo das mesmas e no
decorrer da analise na conjuntura das palavras e conceitos que 0s pesquisados empregaram,
constatamos em um primeiro momento, que é unanime a ideia que os professores possuem
sobre os beneficios que as midias cinematicas podem proporcionar em ambientes formais
como a escola, a sala de aula e nos ndo formais como o cinema, o lar, entre outros. Todos 0s

cinco (05) professores defenderam a utilizagdo de filmes para se trabalhar os conteudos de
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Historia, no entanto, também realizaram ressalvas quanto a utilizagdo desse “produto cultural”
(CARMO, 2003; FERRO, 2010), conforme veremos no decorrer deste subcapitulo.

Vivemos em um mundo visual, colorido e sinestésico, imersos em imagens estaticas
ou em movimento que fazem parte de nosso dia-a-dia e que nos remetem a outros lugares e
sensacgdes, lembrancas e lugares. Porém, essa imersdo em um mundo inteiramente visual
requer uma “competéncia para ver” conforme nos ensinou Duarte (2002) amparada nos
estudos de Bourdieu (1979) sobre as experiéncias de analise, compreensdo e apreciacdo das
pessoas em relacdo ao cinema. Mas de que maneira se aprende a apreciar e analisar um filme?
Talvez, uma das possibilidades seria assistir aos varios filmes para desenvolvermos
habilidades de analise de toda a conjuntura de uma obra cinematografica? Ou quem sabe,
ainda, estudar analises filmicas que foram realizadas antes por outras pessoas para que
tenhamos uma ideia basica de como realizar tal procedimento?

Nenhuma das hipdteses mencionadas acima oferece ou ainda nos tornaria expert na
tarefa de analise de um filme. Tanto uma, quanto a outra podem até auxiliar em um roteiro de
possibilidades de analise, mas definitivamente ndo sao fatores predominantes para se aprender
a realizar analises de uma obra cinematografica!

Podemos dizer que a compreenséo e a significacdo de um filme dependem muito das
experiéncias individuais de cada um, além, é claro, da maneira como se vé o filme, 0 modo
como percebemos as imagens em movimento, 0 modo como sentimos a histéria que esta
sendo representada na tela com seus angulos, elipses e a teatralizacdo personificada no
ambiente cenografico e na sonorizacdo do filme.

Nessa perspectiva, pensamos as midias cinematicas como um produto resultante da
época que foi produzido, que estd impregnado com os ideais e as intencionalidades de quem o
produziu (FERRO, 2010). Assim, consideramos o processo de utilizacdo e analise das midias
cinematicas para além do plano conceitual e cognitivo.

Foram elaborados alguns questionamentos pertinentes que vao ao encontro dos
objetivos da pesquisa (Anexo 2) para que as entrevistas pudessem ocorrer tranquilamente,com
0 intuito de tentar responder os questionamentos que foram delineados no primeiro capitulo e
que norteiam esta investigacdo para a compreensdo da problemética aqui apresentada. Além
do mais, as perguntas foram elaboradas de forma articulada e relacionavam-se para que os/as
entrevistados/as mantivessem o foco durante a gravacdo e que pudessem se expressar

claramente.
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Ao realizar uma analise da conjuntura das palavras empregadas pelos pesquisados,
percebemos vérias particularidades verbais utilizadas na fala de cada um dos professores
entrevistados. Sdo diversas as palavras que 0s pesquisados utilizaram para se referirem as
midias cinematicas e ao seu uso em sala de aula, como: analisar, compreender, debater,
interpretar, problematizar, refletir, relacionar e sensibilizar, esses s&o os verbos que os cinco
professores mais empregaram em suas narrativas para se referirem ao conteudo filmico para
refletir e compreender a ideia veiculada no filme. Conforme podemos perceber no quadro

abaixo:

Quadro 11: Verbos utilizados pelos professores para se referirem as Midias Cineméaticas

FELIPE N. ROSANGELA | RAFAEL O. | MARCIAE.D. | GIANNE Z.
FERREIRA M. COSTA MARQUES CUNHA ATALLAH
Analisar Auxiliar Abordar Analisar Associar
Apreciar Apropriar Apropriar Apreciar Apreciar
Apropriar Analisar Analisar Arrematar Analisar
Associar Compreender Auxiliar Amarrar Apresentar
Compreender Desenvolver Buscar Atrair Compreender

Debater Debater Conversar Assistir Conversar
Desenvolver Estabelecer Construir Ampliar Desconhecer
Dialogar Estimular Caracterizar Contemplar Direcionar
Despertar Influenciar Compreender Compreender Debater
Estimular Interpelar Desconstruir Comparar Discutir
Estudar Iniciar Discutir Despertar Envolver
Experimentar Interpretar Dialogar Debater Estabelecer
Enriquecer Problematizar Debater Estabelecer Educar
Envolver Propiciar Diferenciar Estimular Interpretar
Fornecer Produzir Explorar Experimentar Imaginar
Incentivar Perceber Estimular Inventar Incentivar
Instigar Refletir Enriquecer Interpretar Interagir
Interpretar Reconfigurar Estabelecer Observar Instigar
Observar Relacionar [ustrar Perceber Investigar
Posicionar Sensibilizar Interpretar Provocar Orientar
Problematizar Socializar Identificar Progredir Observar
Provocar Trabalhar Olhar Problematizar Promover
Relacionar Provocar Refletir Problematizar
Refinar Proporcionar Relacionar Refletir
Refletir Problematizar Sentir Relacionar
Sensibilizar Representar Sensibilizar Refinar
Sentir Relacionar Transformar Sentir

 Todos os cinco professores entrevistados autorizaram a utilizagdo de seus nomes no corpus da pesquisa,
conforme anexo 4.
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Transformar Refletir Tocar Sensibilizar
Tocar Sensibilizar Trabalhar

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador

Constata-se que os elementos apontados no quadro onze (11) indicam, de certa forma,
a relevancia da entonacgéo da palavra verbal quando empregada pelos pesquisados durante a
entrevista. Para além de uma gama multifacetada de palavras etimologicamente diferentes
entre si, se formos analisar palavra por palavra para identificar o real significado de cada uma
teriamos uma longa lista apontando as significancias das mesmas, no entanto, ndo se faz
necessario realizar essa divisdo analitica das palavras apontadas. Ao selecionar as palavras
gue mais apareceram, para realizar um apanhado sobre o contexto pelo qual as mesmas foram
empregadas, utilizamos excertos das entrevistas para afirmar e conduzir o trabalho
investigativo aqui apresentado. Cabe frisar, que as palavras utilizadas pelos professores se
enquadram em trés categorias de aprendizagem: para aprender conceitos, para aprender
procedimentos e para aprender atitudes.

Ao questionar o professor Felipe Ferreira, nosso primeiro entrevistado, sobre qual a
sua opinido em relagdo a utilizagdo de “produtos culturais” (CARMO, 2003) como as midias

cinematicas no ensino de Historia, 0 mesmo responde que:

Eu acho valida a utilizacdo de todo e qualquer material para enriquecer o estudo
dos alunos na disciplina de Histéria ou em qualquer outra disciplina. No
entanto, na maioria das vezes, no que diz respeito ao cinema, o que prevalece é a
estratégia da “matagdo”. Isso porque dificilmente o filme é tratado como uma
fonte, como resultado de um momento especifico e que precisa de reflexdes,
como por exemplo, refletir sobre o contexto de producdo, a infraestrutura que
esté por tras, o motivo de produzir essa obra filmica. Geralmente, ele é utilizado
como um aderego, uma “coisa bonitinha”. No meu caso, eu tenho o habito de
trabalhar mais com curta-metragem e pequenas selecfes, pequenos trechos de
filmes. Claro, ja utilizei filmes inteiros, mas hoje apenas recomendo que vejam em
casa. Eu sinto que a aula se torna mais produtiva utilizando trechos do filme ao
invés de trabalhar com um filme completo. Ja utilizei filmes completos. O filme
por si s6 jA é o conteddo (no caso as experiéncias que tive usando curtas e
fragmentos de filmes). Ele é interpretado em si na sua relagdo com o mundo,
com o processo histérico. O filme é um processo, como tudo! Por isso, se for
para usar como ilustracio ou adere¢o, ndo uso em aula, no maximo sugiro que 0s
alunos vejam em casa. Na minha opinido, ha ainda uma longa caminhada para
que os professores compreendam que os filmes e curtas ndo sdo aderecos
ilustrativos, ndo sdo apenas para o lazer e, sim fontes, para se debater o
conhecimento historico e 0 que esta posto como verdade.
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(Professor Felipe N. Ferreira, junho de 2016, — Grifos do pesquisador)

Na elaboracdo de sua narrativa, Felipe demonstrou ser importante a utilizacdo de
filmes em sala de aula, sendo que na sua visdo, qualquer material serve para enriquecer o
ensino de Historia e de outras disciplinas, ndo sendo adequada a sua utilizagdo como um mero
adereco ou ilustracdo. Ele reflete a partir de experimentos que o levaram a determinadas
posicBes, como a de optar por curtas ou edi¢des de filmes. H4 uma docéncia refletida em sua
narrativa, o que reverbera a nossa discussao anterior sobre a utilizacdo de filmes apenas como
ilustracdo do contetdo histdrico. Essa pratica é limitada, pois associar o filme a uma
ilustracdo é diminuir, é desvalorizar as potencialidades das midias cinemaéticas e de seu uso no
amago escolar, visto que as mesmas desempenham um papel fundamental no processo de
ensino-aprendizagem dos estudantes e também dos professores, ja que o professor ao ensinar
aprende e ao aprender ensina (FREIRE, 1996). Assim, compreendemos o entrevistado ao
mencionar que ainda existe uma longa jornada a ser percorrida em relacdo a utilizacdo das
midias cinematicas no ensino de Historia, principalmente, no que se refere a superacdo das
midias cinematicas como uma mera ilustracdo seja no ambiente formal ou ndo formal de
ensino. Cada professor possui um propoésito diferente para se desenvolver os contetdos

histéricos. Para Duarte, 0 cinema possui um

[...] amplo aparato multidimensional que engloba fatos que vém antes,
depois ou por fora do filme, como a infraestrutura de producdo, o sistema de
financiamento, a selecdo de equipes técnicas e de atores, tecnologias de
aparelhos, estidios, biografias de cineastas, contexto sociocultural,
filmagem, montagem, lancamento, reacdo de espectadores e critica e etc.
(DUARTE, 2002, p. 86, Grifos do autor).

Ainda na visdo do professor Felipe, os filmes sdo utilizados como uma “estratégia de
matagdo”, seja em funcdo dos poucos alunos que comparecem em um dia de chuva na escola
ou, pelo cansaco fisico e mental do professor. O professor ressalta, ainda, que considera as
midias cinematicas “fontes para se debater 0 conhecimento historico e o0 que esta posto como
verdade”. Nesse sentido, quando Felipe expbe que o filme é uma fonte e deve ser refletido em
seu contexto de producéo e os motivos de sua producdo, reitera a afirmacéo de Ferro (2010)
sobre a andlise filmica, que deve abranger desde o seu contexto de producgéo, suas narrativas,

cenarios, figurino e etc. Na perspectiva de analise filmica de Ferro:
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N&o é suficiente constatar que o cinema fascina, que inquieta; eles se
apercebem que, mesmo fiscalizado, um filme testemunha. Termina por
desestruturar o que varias geracdes de homens de Estado, de pensadores, de
juristas, de dirigentes ou de professores tinham reunido para ordenar num
belo edificio. Destr6i a imagem do duplo que cada instituicdo, cada
individuo se tinha constituido diante da sociedade. A camera revela o
funcionamento real daquela, diz mais sobre cada um do que queira mostrar.
Ela descobre o segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as mascaras, mostram o
inverso de uma sociedade, seus lapsos. E mais do que preciso para que, apos
a hora do desprezo venha a desconfianca, a do temor. A imagem, as imagens
sonoras, esse produto da natureza, ndo poderiam ter, como o selvagem, nem
lingua nem linguagem. A idéia de um gesto poderia ser uma frase, esse
olhar, um longo discurso é totalmente insuportavel: significaria que imagem,
as imagens [...] constituem a matéria de outra histéria que ndo a Historia,
uma contra-analise da sociedade. (FERRO, 1979, p. 202-203)

O excerto direciona o trabalho com as midias cinematicas na Historia. O filme desvela
0 conteudo que o produtor/diretor quis representar/significar com suas narrativas da Histdria,
seus silenciamentos, seus angulos e planos de camera, a fotografia, a trilha sonora, a
cenografia, o figurino e as expressdes de quem o produziram.

Na sequéncia, o professor pondera que o filme é o proprio contetdo, sendo
interpretado na sua relacdo com o mundo. Nesse ponto, evidenciamos uma interpretacdo do
filme como contetdo do passado e do presente, isto €, a experiéncia do professor em relagédo
aos filmes é fundamentada pela mensagem que a midia cinemética transmite aos
telespectadores, uma vez que cada receptor interpreta de maneira diferente e de acordo com
sua cultura (THOMPSON, 2009). Ainda de acordo com o autor, “somos chamados a formar
uma opinido, a tomar uma decisdo, ou até assumir alguma responsabilidade por questfes e
eventos que acontecem em partes distantes de um mundo em incessante e crescente
interconexao” (THOMPSON, 2009, p. 202).

Dessa forma, o professor Felipe considera o filme um processo, assim como a Histéria
e 0 presente que também se configuram como um processo. E sendo um processo, ndo estao
acabados e, sim, em constante movimento, em constante transformacao, sendo reconstruidos
por outros olhares. Por isso que o filme como processo merece uma atengdo mais
aprofundada, um olhar mais atento, uma analise mais apurada.

Ja a narrativa da professora Rosangela revelou uma opinido parecida com a do
professor Felipe em alguns aspectos, mas diferente na finalidade e no carater dado a midia

cinematica no ensino de Histdria. Para ela,

99



[...] a utilizacdo ndo s6 do cinema, mas também de outros produtos culturais,
como a mdsica, jornais, jogos, literatura, imagens, mapas e tantos outros,
percebo como um beneficio para o ensino de Historia. Esses recursos possuem
um carater auxiliativo. S8o recursos que o professor tem para auxiliar no
desenvolvimento de suas aulas com o intuito de torna-las mais proximas dos
alunos. Uma forma de aprendizagem mais técnica. Embora muitos colegas vejam
sua utilizacdo apenas como lazer, o filme pra mim serve também como fonte
para o ensino de Historia. A socializacdo desses materiais em sala de aula
proporciona belas discussbes, além de desenvolver as habilidades de
interpretacdo e reflexdo, além de agucar os sentidos dos alunos. (Entrevista
Professora Rosangela M. Costa, julho de 2016, — Grifos do pesquisador).

As palavras da professora nos remetem ao cinema como um recurso de auxilio para o
professor, 0 que pressupde uma finalidade de ferramenta de apoio a docéncia. Entretanto, o
olhar de Rosangela, no que tange a utilizacdo das midias cinematicas vai além de um recurso
auxiliar. Na sua visdo, constata-se que os filmes sdo vistos por muitos apenas para o lazer,
entretanto, a professora expressa que o filme é também uma “fonte para o ensino de Historia”
que auxilia a promover as habilidades de interpretar e refletir dos alunos configurando-se
como um aspecto diferenciado, um carater instigante na producdo de sentidos da histéria na
sala de aula.

De outro modo, a professora entrevistada percebe a utilizacdo das midias cinematicas

em sala de aula como um meio

[...] para criar situacGes de debate, mostrando para os alunos que nem tudo que
estd nos filmes de ficcdo ou de fundo historico, correspondem a real Histdria,
muito embora eles reconstruam, representem uma “realidade”, esses filmes
precisam ser analisados. (Professora Rosangela M. Costa, julho de 2016).

A fala da professora indica e, ao mesmo tempo, confirma o que foi explanado em
outros capitulos dessa investigacdo; de que o filme merece e precisa ser analisado, visto que,
nem todas as Historias veiculadas nas midias cinematicas resistem perante os fatos,
merecendo, assim, a sua decomposi¢do como mencionamos no capitulo trés. O filésofo
Walter Benjamim pondera sobre a representabilidade da realidade nos filmes, conforme

mencionou a professora Rosangela.

O magico e o cirurgido estdo entre si como o pintor e o cinegrafista. O pintor
observa em seu trabalho uma distancia natural entre a realidade dada e ele
proprio, ao passo que o cinegrafista penetra profundamente as visceras dessa
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realidade... Assim, a descricdo cinematografica da realidade é para 0 homem
moderno infinitamente mais significativa que a pictorica, porque ela lhe
oferece 0 que temos o direito de exigir da arte: um aspecto da realidade livre
de qualquer manipulacdo pelos aparelhos, precisamente gracas ao
procedimento de penetrar, com os aparelhos, no amago da realidade.
(BENJAMIN, 1989, p. 187).

Seguindo o raciocinio de Benjamin, o cinema tem a capacidade mais robusta de
significacdo para 0 homem moderno do que a imagem pictérica em funcdo das imagens em
movimento que representam a realidade na qual estamos inseridos.

Por sua vez, o professor Rafael ponderou que no seu entendimento,

[...] todo tipo de tecnologia que pode enriquecer a tua aula é sempre bem-vindo
[...] Nos anos 90, por exemplo, o pessoal achava que com uma televisdo e um
videocassete nas salas de aula isso seria suficiente para que se renovassem as
aulas de Historia ou outras disciplinas, e que até poderia substituir o professor,
alguns achavam. [...] As vezes [...] aquela preocupacéo excessiva no sentido que
apenas incorporar novos materiais poderia tornar as aulas melhores. Eu acho a
utilizacdo desses materiais audiovisuais como as midias cinematicas e curtas
extremamente Uteis e que devem ser usadas, mas como uma ferramenta, ndo um
fim. Elas sdo uma espécie de fonte para o estudo da Historia. Eu vejo que pode
auxiliar muito, principalmente, devido & capacidade de mexer com a
imaginacdo, com os sentidos... Tem coisa mais surpreendente que o poder da
imaginacdo? Ela altera nossos sentidos, nos leva para locais inimaginaveis...
Enfim, o filme deve ser usado [...] ndo diria cuidado, mas sim com um proposito
e com responsabilidade. (Entrevista Professor Rafael O. Marques, julho de 2016,
— Grifos do pesquisador)

O entrevistado recorreu a utilizacdo das midias cinematicas como uma ferramenta,
com o intuito de demonstrar sua compreensdo de que os filmes ndo sdo um fim para se
trabalhar Historia, mas um meio para o qual é preciso “proposito” e “responsabilidade”. O
mesmo amparou-se também nas discussdes tecidas nos anos 1990, do século passado, sobre a
renovacdo do ensino de Historia com a implementacéo de televisores e videocassetes nas salas
de aula, fazendo uma critica a panaceia da técnica como saida para o ensino de qualidade. O
professor pontua ainda que, os filmes sdo uma fonte para o estudo da Histdria e possuem a
capacidade de alimentar a imaginacdo das pessoas agucando 0s seus sentidos e as suas

percepgOes. Ainda na sua visao,

[...] o mais adequado seja escolher o filme pensando no puablico e no objeto
pedagogico, levando em conta esse critério, o uso de filmes no contexto da sala
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de aula é uma otima ferramenta didatica para se trabalhar os contetdos de
Historia. [...] midia cinematica educa no sentido do levantamento de questfes que
0 giz e 0 quadro nédo proporcionam, refinando os sentidos dos alunos. (Professor
Rafael O. Marques, julho de 2016).

O professor Rafael ratifica a intencionalidade como principio da docéncia: O qué?
Para qué? Para quem? Continuam sendo questdes fundamentais.

Podemos dizer que, para o pesquisado, a utilizacdo das midias cinematicas € realizada
em funcdo dos sujeitos que assistem e ressignificam as mensagens representadas no filme,
além de refinar os sentidos dos estudantes. Diante disso, Duarte aponta que “existe um sujeito
social dotado de valores, crencas, saberes e informacgdes préprios de sua(s) cultura(s), que
interage, de forma ativa, na produgdo do significado das mensagens” (DUARTE, 2002, p. 54).

Por outro lado, na fala de Rafael percebemos ainda que a imaginacao e os sentidos
ganham vida! Segundo o professor, a imaginacdo é algo surpreendente, pois nos leva a
conhecer novos lugares, a sentir novas sensagOes, a desbravar novos caminhos e
conhecimentos.

Em sua narrativa sobre a utilizacdo das midias cinematicas no Ensino de Historia, a

professora Méarcia Cunha esclarece que:

Eu acho maravilhoso, ainda mais em Histdria que ndo tem nenhum contetido que
ndo tenha subsidio [...]. Entdo... Na verdade falta tempo e faltam condi¢Bes na
escola. Por exemplo, aqui no CIEP é bem dificil da gente trabalhar, pois tem que
reservar o saldo de video. Geralmente no Integral, as gurias usam uma tarde
inteira, entdo tu tem que reservar assim para 0 outro més, que as vezes tu nao
consegue coadunar com o conteddo, entendeste? Claro, sdo reservas a longo
prazo. Enfim. [...] Eu acho super legal. E uma pena, que em Historia nés ndo
possamos usar a internet, pois poderiam ser aulas online, assim, [...] tu estarias
explicando o contetudo e acessando a internet para aprimorar a aula, ai, ndo
precisaria agendar a sala de video, pendrive, marca isso, marca aquilo; ndo tem
laboratorio, ndo tem nem Wi-Fi, enfim, sdo as condi¢des precarias [...] eu penso
que a utilizacdo de filmes é uma fonte inesgotavel de ensino-aprendizagem,
sendo extremamente Util a sua utilizagdo em sala de aula, pois trabalho com
filmes ap6s o estudo do conteudo, relembrando, chamando atencdo para
determinados aspectos, fazendo conexdes... Enfim, as midias cinematicas sao
fontes que o professor tem ao seu dispor para trabalhar com a turma ampliando
os horizontes dos estudantes. (Professora Marcia E. D. Cunha, julho de 2016, —
Grifos do pesquisador).
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Conforme explicou Mércia ao narrar que a grande dificuldade é a falta de tempo e as
condicBes da escola que sdo precérias para que se possa realmente trabalhar com filmes no
ensino de modo constante e com varias midias, inclusive as digitais. Mesmo evidenciando a
dificuldade encontrada em funcdo da precariedade e também com a falta de equipamentos
tecnoldgicos, a professora mostra-se disponivel e sempre que pode utiliza as midias
cinematicas para realizar o fechamento dos conteldos trabalhados, demonstrando que a
utilizacdo das midias cinematicas sdo fontes que os professores estdo inserindo no ensino de
Histdria, em funcdo das mesmas ampliarem os horizontes de quem assiste.

A dimensdo dada pela pesquisada em outra passagem no que se referem as midias
cinematicas, caracterizam, segundo ela, um procedimento de trabalho que deve tocar 0s

estudantes. Em sua entrevista evidenciamos que a mesma busca selecionar a sua docéncia

[...] filmes de bastante impacto, que vai trazer comocéo, que vai tocar pelo
sentimento, que vai tocar por um valor, [...] €, ai, tu consegues atrair muito a
atencdo dos estudantes para o teu contetido. Se vocé consegue tocar teu aluno,
é dentro da neurociéncia [...], se vocé consegue fazer esse apelo, consegue fazer
essa ponte, essa empatia com teu aluno, e eles conseguem realizar conexoes
com o conteudo, tu ganha sempre, ganhasse o trabalho que foi realizado e isso é
gratificante. A emocdo é fundamental, além de resgatar a afetividade e os
sonhos, ela amplia os horizontes. Uma aprendizagem social através de uma
fonte que retrata, que reconstroi a realidade. N&o adianta tu vir com filme muito
intelectualizado com uma abordagem muito dificil que tu ndo vai conseguir
alcancar teu aluno, vais jogar fora o tempo que ja € curto. Eu procuro levar
filmes bem adequado a idade deles, e filmes que tu possas além do contetdo, tu
possas trabalhar com a questdo de valores, que tu possas extrair junto com eles
esse quesito, e deixar eles curtirem, analisarem, refletirem sobre o que esta no
filme [...] enfim, eles tém que interpretarem a midia cinematica. (Professora
Maércia E. D. Cunha, Julho de 2016, — Grifos do pesquisador).

E visivel perceber nas palavras da professora Marcia que se o filme escolhido “toca” o
aluno, se ele “prende” a atengdo do aluno ¢ ele consegue realizar conexdes com o contetdo, 0
trabalho realizado se torna gratificante, pois o professor conseguiu alcangar seu objetivo com
o filme escolhido. Para ela, um critério de escolha estd no envolvimento emocional que o
filme é capaz de produzir nos jovens para dai fazer as relacbes com o conteudo historico. A
professora pondera em sua narrativa, que as midias cinematicas sao fontes que reconstroem
uma determinada realidade. Em consonancia com as palavras da professora Marcia, 0

sociologo francés Edgar Morin afirma que “o cinema ¢ uma arte que nos ensina a superar a
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indiferenca”. E complementa dizendo que “O cinema ¢ talvez a realidade, mas ¢ também
outra coisa, geradora de emogdes e sonhos” (MORIN, 1997, p.26).

Para a professora Gianne Atallah, as midias cinematicas funcionam

[...] dentro do ensino de Historia [...] funcionam na realidade como uma fonte,
como uma ampliagdo para os questionamentos [...] Mesmo estando em um
espaco de ensino formal [...], tu busca nos artefatos diversos uma inversdo desse
espaco de ensino formal, ou seja, o cotidiano, o dia-a-dia, o conteudo expositivo,
o livro didatico, os exercicios, a tarefa, entdo isso acaba se tornando muito
monotono, muito cansativo e a forma como é conduzida a aula em si de Historia
faz com que os alunos acabem recaindo que a Histdria é uma disciplina e que é
uma decoreba. Entdo, quando se fala em aulas de Histdria e se estuda Historia,
tem-se a ideia de que néo se pensa e, sim, se reproduz o conhecimento. Quando a
gente vai buscar artefatos diversos, quando a gente vai buscar o cinema, quando
a gente vai buscar a Musica, a Literatura [...] com um simples livro que pode ser
um romance historico, como uma biografia, a forma como ele é conduzido na
sala de aula, esse artefato pode ter uma importancia muito mais significativa no
aprendizado do aluno [...], do que propriamente aquele contetdo tradicional, do
que aquele contetdo expositivo e engessado. [...], 0 cinema por si sO vai
congregar um leque muito maior, principalmente, se o professor conseguir
conduzir esse aprendizado. O que eu nado vejo isso como sendo plenamente
usado. Eu ainda tenho ressalvas quanto a isso. Porque muitas vezes a gente vé
professores reproduzindo um filme e o reproduzir por reproduzir, sem reflexao.
Por isso, tem que instigar o aluno a interpretar os codigos, as mensagens que
estdo presentes na fonte filmica. E o professor faz parte desse processo, ele tem
que mediar. (Professora Gianne Z. Atallah, setembro de 2016, — Grifos do
pesquisador).

Ao analisarmos a mensagem contida nas palavras da professora entrevistada, notamos
gue em um primeiro momento o filme é considerado uma fonte além de um canal condutor
para 0s questionamentos, pois o filme adquire uma conotacdo especifica: questionar. Em um
segundo momento, é possivel compreender que o professor ao valer-se das midias cinematicas
procura sair do que considera tradicional no ensino de Historia, da reproducdo como sdo as
aulas meramente expositivas e mnemaonicas.

Na visdo de Gianne, as midias cinematicas s6 possuem uma importancia significativa
no processo de ensino-aprendizagem dos estudantes, de acordo com o modo, como é
conduzido pelo professor, ou seja, quando busca a superagdo em relacdo ao conteudo
meramente expositivo e a qualificacdo das relagdes tecidas entre o professor, 0s estudantes, o

filme e o contetdo desenvolvido. Duarte assevera que
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E inegavel que as relacdes que se estabelecem entre espectadores, entre estes
e os filmes, entre cinéfilos e cinema e assim por diante sdo profundamente
educativas. O mundo do cinema é um espaco privilegiado de producdo de
relagdes de “sociabilidade” [...] (DUARTE, 2002, p.17)

De acordo com as palavras da autora, podemos constatar que as midias cinematicas
possuem um carater educativo. No entanto, as midias cinematicas s6 se tornam fontes
educativas depois de estabelecidas “relagdes de sociabilidade”, conforme mencionou Duarte
(2002). E essas “relagdes de sociabilidade” estdo imbricadas em um processo continuo e
intencional de ensino-aprendizagem, favorecendo trocas de experiéncias e saberes entre 0s
estudantes e também com o professor. O processo de interacdo, de troca de experiéncias e de
cooperacao entre 0s estudantes é visto por Vygotsky (1991), como uma contribui¢do para o
desenvolvimento proprio, interpessoal e para o estabelecimento das relagdes sociais. “O
aprendizado adequadamente organizado resulta em desenvolvimento mental e pbe em
movimento Varios processos de desenvolvimento que, de outra forma, seriam impossiveis de
acontecer.” (VYGOTSKY, 1989, p. 101).

Nessa perspectiva, segundo Duarte (2002),

[...] parece urgente pensar em uma outra possibilidade de ensinar as novas
geracBes a ver filmes, tendo como objetivo construir conhecimentos
necessarios para a avaliacdo da qualidade do que véem e para a
ampliacdo de sua capacidade de julgamento estético, partindo do
principio de que o cinema é uma das mais importantes artes visuais da
atualidade, com um imenso poder de atracdo e indiscutivel potencial
criativo. (DUARTE, 2002, p. 82, - Grifos do pesquisador).

As palavras de Duarte corroboram com a fala do professor Felipe sobre uma

compreensdo estética da midia cinematica e a sua capacidade criativa. Segundo ele,

[...] Para mim parte de um entendimento teérico, que a questdo estética te traz a
sensibilidade. Tanto de quem naquele momento estd filmando e que
compreende como era o passado tanto do passado. Entdo tu tens dois niveis de
representacdes. Tu tens a do diretor e o que ele quer recriar. Ai tu podes escolher
entre qual nivel de estética que tu queres. Por exemplo, o0 Moulin Rouge, tu podes
trabalhar a nogéo de uma estética de roupa de uma belle époque francesa, mas
lembrando que é uma representacao do diretor, ele enxerga aquilo, tanto é que tu
pegas o filme e constata que € um desvario de roteiro, [...], € uma loucura, [ndo
para nunca aquele filme]. Mas eu posso utilizar, por exemplo, as roupas
representadas no filme. Sera que aquelas roupas utilizadas representam mesmo
aquele periodo? Um exemplo: tu fazes uma analise, uma montagem sé da parte
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do figurino, de cores, de como se vestiam. O cuidado é sempre esse. Em que
nivel de representacdo tu vais usar? Qual o nivel de criatividade expressa na
midia? Eu acho importante porque ela sempre rebate em uma estética atual.
Um filme que é de agora, mas que fala dos anos 80, é As Vantagens de Ser
Invisivel. Tu pegas aquele filme, ele é nitidamente representativo da modernidade
de 2014. O estilo das pessoas, a op¢do de narrativa, mas é década de 80. Mas
sera que aquilo é década de 80?7 Ou sera que ele € uma representacdo de agora
para refletir sobre a década de 80? Tu podes utilizar e analisar as duas coisas
com os alunos, primeiro, para mostrar as questbes temporais e, segundo, as
questBes de maturidade deles, mais velhos, mas tu podes usar a estética. Para
mim aquele filme é isso, mostrando os adolescentes de agora engatados na
década de 80, anos 80 é muito mais brega que isso ai, nem todo mundo é
descoladinho assim, esta todo mundo escutando Talking Heads [...] Essas sdo as
diferengas que ao se trabalhar com a estética tem que se ter cuidado, e tu podes
optar por onde trabalhar. (Professor Felipe N. Ferreira, junho de 2016, — Grifos
do pesquisador)

Ao refletirmos sobre a narrativa de Felipe, ndo podemos deixar de considerar a
questdo estética presente na midia cinematica. O cinema ndo é a realidade em si materializada
na tela, o cinema desempenha um papel fundamental de reconstrucdo do conhecimento e da
realidade, ampliando os horizontes dos atores sociais, e no caso da Histdria, uma reconstrucdo
dos fatos e dos acontecimentos mundiais que marcaram e marcam até hoje a Historia da
humanidade. Para o professor, isso pode ocorrer mediante uma analise estética que, em
funcdo do publico jovem tem limites para ser alcancada. Nessa direcdo, seguiu o professor em

sua narrativa afirmando que:

Outro exemplo é A Lista de Schindler, que autores de livros didaticos sempre
indicam, eu utilizo apenas as entrevistas que estdo nos extras do DVD que o
Spielberg fez. E que sdo excelentes... Mas o filme em si eu ndo assisto com 0s
alunos. Se eles quiserem, eles podem assistir em casa, pois ndo tem como
trabalhar com esse filme porque ele € muito forte. Tém aspectos no filme que sdo
de entendimento estético que ndo faz parte de uma crianga ou adolescente assistir
e analisar, por mais que tenha um mediador, explicando, por exemplo, a menina
de vermelho que aparece na metade do e que toda a nocéo de estética do filme se
transforma, é muito complicado, é outra dimensdo. (Professor Felipe N. Ferreira,
junho de 2016).

Nesse sentido, cabe destacar que quando Felipe expde que ele trabalha sob dois
angulos o carater estético do filme: “a do diretor e o que ele quer recriar”, percebemos que é

possivel trabalhar o contetdo sob duas perspectivas estéticas. Morin (2002) coloca que:
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O conhecimento é sempre uma traducdo, seguida de uma reconstrucao.
Mesmo no fendmeno da percepcgdo, atraves do qual os olhos recebem
estimulos luminosos que sdo transformados, decodificados, transportados a
um outro codigo, que transita pelo nervo Otico, atravessa vérias partes do
cérebro para, enfim, transformar aquela informacao primeira em percepcao.
A partir deste exemplo podemos concluir que a percepcdo é uma
reconstrucdo (MORIN, 2002, p. 1).

Morin pontua que o conhecimento € um conjunto de traducbes seguidas de
reconstrucdes, Vvisto que a percepcdo do ser humano é distinta, cada um ird reconstruir os
mesmos fatos de acordo com o seu olhar, com a sua interpretacdo, de acordo com a sua
cultura e experiéncia. A professora Gianne também mencionou que a estética filmica acaba

por mexer com 0s estudantes. A esse respeito, afirma a professora:

[...] os alunos questionam, eles apontam os detalhes, os micos, as atitudes dos
personagens. Mas o filme precisa tocar os alunos, se ndo tocar, ndo sai nada.
[...] Eu particularmente penso, que na questdo do filme, muitos se preocupam que
precisa ser dublado e colorido. N&o... Ele pode ser legendado ou mudo como eu
tive algumas experiéncias e que funcionaram muito bem! Claro eles acharam
horrivel, e no inicio alguns me disseram: — Ai, professora preto e branco?! Pois
é, por isso mesmo! E significativo e ao mesmo tempo um desafio. E quando eles
assistiram e foram para a sala de aula, os comentarios, as discussdes foram
surpreendentes! A experiéncia de ver um filme em preto e branco foi algo
inovador para os alunos! Muitos nem sabiam que existia filmes assim ainda.
Um deles relatou em sala de aula que a avo assistiu junto ao filme e passaram a
conversar sobre o tema que o filme abordava. Isso é bastante significativo pra
nds professores, principalmente quando vemos que 0s objetivos propostos
guando utilizamos um filme foi alcancado. (Professora Gianne Z. Atallah,
setembro de 2016, — Grifos do pesquisador)

Segundo a professora Gianne, trabalhar com filmes diferentes em relacdo ao
esteticamente conhecido mexe com os alunos, com a capacidade deles de questionar. Suas
experiéncias com o cinema tém sido bastante significativas, ndo apenas em funcéo de discutir
o0 conteddo histérico, mas, sim, por desdobrar, inclusive, em reunir a familia para assistir ao
filme em casa e, 0 didlogo que ai ocorre sobre a narrativa filmica retornar para a sala de aula.
A professora relatou um exemplo, que ela havia vivenciado na préatica quando utilizou o
cinema para trabalhar os conteidos referentes a Segunda Guerra Mundial. Em sala de aula
explanou sobre a figura fechada de Hitler, dos seus ideais da raga ariana, de raca pura e todo o
contexto da propagacdo de 6dio contra judeus e outras minorias que era incutido na

populacéo. Refletiu:
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[...] pensei trazer um filme sobre Hitler, apos realizar toda uma explanagéo sobre
perseguicao e etc., mas pensei, vai ficar contetdo sobre conteudo, se tu trouxeres
um documentério é mais aula, s6 que de maneira audiovisual e isso nao é
atraente para os alunos. (Professora Gianne Z. Atallah, setembro de 2016).

Foi nesse momento que a professora decidiu que iria trabalhar com O Grande Ditador
de Charles Chaplin, mencionando para a turma que o filme ndo era colorido e que possuia
pouquissimas falas. De acordo com ela, a turma reclamou, mas acabou assistindo ao filme

proposto. Ainda, segundo a professora a obra trouxe

[...] uma caricatura [...] de Hitler e a0 mesmo tempo Chaplin tem uma histéria
por traz disso porgue ele também era um perseguido. Os alunos ndo conheciam
Chaplin e os filmes dele. E foi um exercicio de olhar, porque um filme mudo na
maior parte do tempo, ndo prende a atencdo do aluno, ele acaba nédo retendo a
mensagem do filme, mas ndo foi o0 que aconteceu. Entdo quando eu trabalhei o
filme, o filme foi assistido em casa. Essa foi a experiéncia. E foi surpreendente.
Entdo o que eu vi: os alunos viram com 0s pais, teve mées que viram pela
segunda vez, a mée ou 0 pai que ndo conheciam e passaram a conhecer apos
assistir com seus filhos, teve alunos que assistiram com a avé que j& havia visto
o filme antes. Outro fator é que, por exemplo, um pedaco do filme foi utilizado em
uma abertura da novela das 20h, na novela O Dono do Mundo, a parte em que
Chaplin danca com o globo terrestre. [...] discutir a questdo dos recortes de
filmes que sdo utilizados em comerciais, propagandas, novelas etc., porque sao
cenas marcantes, entdo fui para outro patamar, dos objetos utilizados em cena,
dos recortes histéricos que acabam distorcendo a Histéria. Chegando em casa
eles conversaram com 0s pais sobre a discusséo realizada em aula [...], e os pais
interagiram fazendo uma cadeia, um circulo de conversa. Um filme que parecia
ser muito chato porque era mudo, passou a ser um exercicio de prestar atencéo
nos detalhes e os estudantes conseguiram compreender a ideia do filme. Na
realidade tu matas varios pontos que muitas vezes tu nao irias trabalhar em 45
minutos. Entdo, os alunos conheceram um icone do cinema mudo, que
trabalhou um conteddo da Il Guerra Mundial e que foi abordado [...] de uma
maneira cdmica. E outro lado de ver uma Guerra. Ele vai conhecer toda uma
esfera que existia nos Estados Unidos e que criticava em meio a uma guerra,
fazendo releitura da Historia. (Professora Gianne Z. Atallah, setembro de 2016, —
Grifos do pesquisador).

A professora ao relatar para a turma que o filme era em preto e branco e mudo, fez
com que seus estudantes prestassem atencdo, com que eles parassem para apreciar o filme,
para que eles realizassem o exercicio de olhar profundamente para 0s signos que estavam

expostos na narrativa filmica para depois debaté-los em sala de aula. Gianne ao colocar que 0
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filme foi assistido em casa, pondera que foi gratificante a experiéncia realizada em funcéo da
participagdo da familia, estabelecendo um circulo de conversa no processo de ensino-
aprendizagem. Nesse caso, a sala de aula extrapolou o prédio da escola, estendendo-se a
moradia dos estudantes e de seus familiares.

Outro ponto, destacado pela professora, é a questdo dos recortes filmicos que séo
realizados por grandes empresas e corporag0es para empregar em propagandas, comerciais
com o intuito de vender uma imagem, um produto. Esses recortes podem acabar “distorcendo
a Histéria” como mencionou Gianne. Ao analisar a pelicula em seus pormenores associados
ao contexto histérico sobre o qual foi produzido, proporcionou, segundo a entrevistada, que 0s
estudantes se expressassem de forma tranquila sem pré-julgamentos, como podemos perceber

em sua narrativa:

[...] percebi que os alunos ficam mais falantes, ficam mais a vontade para opinar
sobre o contetdo, ficam mais atenciosos, porque, ai, eles se prendem aos
detalhes. Observam de uma forma mais atenta, mais clara e refletindo de forma
critica nos debates que sdo realizados. (Professora Gianne Z. Atallah, setembro
de 2016).

Em contrapartida, para o professor Rafael:

Isso € uma coisa que levo em conta e que tenho muito cuidado na hora da escolha
do filme. No inicio eu escolhia o filme muito em funcdo dos contetdos. Embora
pra mim o filme tivesse uma boa experiéncia estética para os alunos néo tinha,
e, ai, isso me frustrava e [os] frustrava porque acabava sendo chato para eles,
entdo [...], eu sempre tento antes de trabalhar um filme, mesmo que
superficialmente eu busco conhecer um pouco do tipo de experiéncia
cinematogréfica que eles tém. A partir disso, eu escolho o filme, e ai, a partir
disso, consigo ver o tipo de sentido que vai produzir neles. Por isso que eu
coloco na ficha que eles respondem qual a cena que mais chamou a atencao deles
e porque. Pois, nesse ponto eles buscam explicar o porqué que a cena escolhida
chamou atencéo deles, como ele se relacionou com aquilo. O que aquilo é
importante para ele. E, a partir, dai que eu comeco a ver como isso vai
produzindo sentidos neles. Eu diria assim, que sempre produz, mas tem que ter
um cuidado muito grande com o tipo de filme que sera trabalhado, pois as
experiéncias cinematogréaficas deles sdo muito pequenas se reduzindo mais a
questdo da novela e as vezes nem isso. Entdo eu busco sempre isso. A producéo
de sentidos, eu procuro avaliar na escrita deles. E nas provas as vezes eles
acabam relacionando o filme e com o conteudo de forma que eles acabam
produzindo boas reflexdes. (Professor Rafael O. Marques, julho de 2016, — Grifos
do pesquisador).
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O professor Rafael considera que se deve levar em conta a experiéncia
cinematogréfica dos estudantes antes de escolher um filme, para que este v& ao encontro ao
que os alunos estejam um pouco mais acostumados a assistir. Nesse caso ha uma apurada
exploracdo sobre a producdo de sentidos para os estudantes, o que denota investimento,
planejamento e conhecimento da pelicula e dos sujeitos para quem sera dirigida.

Jé& a professora Rosangela, ao relatar sobre a estética filmica expde que:

Depende muito do filme... O professor tem que saber escolher muito bem o filme
que vai ser trabalhado. Até ocorre uma producdo de sentidos, mas ndo posso
dizer que é em todos os alunos. A grande maioria deles, eu diria que, é muito
apatica. Nao se sensibiliza com qualquer cena que estd na midia cinematica.
Ent&o eu diria que os sentidos deles ndo sdo agugados tao facilmente. Claro tem
as excecOes, 0s que se destacam 0s que conseguem captar a ideia central da
pelicula, muitas vezes, eu percebo nesses estudantes uma mudanca, inclusive, de
atitude, mas é como eu disse, depende muito do filme. Tem que tocar eles, mas é
raro conseguir que o filme toque, que o filme sensibilize. Porque geralmente,
dependendo do filme que sera trabalhado, ele ndo transmite emocédo suficiente
capaz de sensibilizar o aluno. (Professora Rosangela M. Costa, julho de 2016, —
Grifos do pesquisador)

A professora Rosangela analisa o papel da estética filmica em sala de aula, como algo
que necessariamente precisa “tocar” o aluno, muito embora ela perceba que muitos de seus
alunos sejam “apaticos”, isto €, ndo conseguem se sensibilizar facilmente, ndo se deixam tocar
pela midia cinematica. Dai a importancia de “escolher bem” o filme como diz a entrevistada.

De diferentes modos, a estética do filme como elemento produtor de sentidos foi
destacada pelos professores em suas narrativas.

Foi possivel perceber durante a anélise das entrevistas alguns indicios que nos levam a
crer que sejam categorias de aprendizagens na visdo dos professores pesquisados. Todos 0s
cinco professores pontuam que o cinema traz dois tipos de aprendizagens, uma de ordem
social e a outra mais técnica. Ao perceber esses indicios, foi possivel verificar subcategorias
dentro da aprendizagem social e técnica, conforme podemos ver na figura abaixo:

A figura abaixo representa duas concepgdes de aprendizagens percebidos nas

narrativas dos professores.
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Figura 8: Concepcoes de Aprendizagens utilizando o Cinema na ética dos professores
pesquisados

APRENDIZAGEM SOCIAL ] [ APRENDIZAGEM TECNICA

Envolve o ser Envolvem o saber

Sensivel e Conceitual e
comportamental desenvolvimento de
P Habilidades

FONTE: Figura elaborada pelo pesquisador

Podemos observar na figura acima que ha dois tipos de aprendizagens: a aprendizagem
social e a aprendizagem técnica. Cada uma delas envolve um determinado tipo de
aprendizagem, por assim dizer. No que compete a primeira — aprendizagem social — temos o
fator da sensibilidade e do comportamento. Os estimulos recebidos pelos estudantes ao
apreciar um filme s&o diversos, levando-os a imaginar novos horizontes, sentir sensacoes de
prazer, 0dio, tristeza, alegria, entre outros. Assim, se o filme “toca” os estudantes, acarreta em
uma modificacdo de seus comportamentos. Este tipo de aprendizagem ocorre tanto no
coletivo, através de debates e reflexdes em grupo mediadas, no caso desta pesquisa pelo
professor de Historia, quanto no individual, através de uma analise sistematica.

Ao contrario da aprendizagem social, a aprendizagem técnica envolve a apreensdo
conceitual no que tange a apropriacao de conceitos-chave para a compreensao da pelicula, e 0
desenvolvimento de habilidades como a associacdo e a reflexdo que possibilitem a
compreensdo das narrativas e dos signos veiculados nas midias cinematicas. Segundo Rubem
Alves, a aprendizagem é dividida em duas partes distintas, mas que se relacionam. Para ele,
existe a Educacdo das Habilidades e a Educacdo das Sensibilidades. Uma depende da outra, 0
autor afirma: “Sem a Educagdo das Sensibilidades, todas as habilidades sdo tolas e sem
sentido. Os conhecimentos nos ddo meios para viver. A sabedoria nos da razdes para viver.”
(ALVES, 2005, p. 56).

Podemos perceber nas narrativas dos professores que foram apresentadas e teorizadas
anteriormente, que a dimens&o estética presente no discurso filmico interpela os estudantes na

producéo de sentidos. Dito isso, podemos afirmar atraves do material empirico coletado e aqui

111



analisado, que a estética do filme é um fator que foi levado em consideracdo na hora da
escolha do filme a ser trabalhado com os estudantes.

Em uma segunda instancia de andlise, as informacdes presentes nas narrativas dos
professores pesquisados evidenciaram algumas caracteristicas singulares ou podemos também
chamar de critérios apresentados na forma que a midia cinemética proporciona aos estudantes
na relacdo filme-contetdo. Nesse sentido, 0 quadro abaixo representa os aspectos que foram
mencionados pelos professores, sobre a relacdo estabelecida quando os mesmos utilizam as
midias cinematicas para discutir os conteudos historicos, conforme podemos perceber no

quadro abaixo:

Quadro 12: Aspectos apontados pelos professores sobre a relacédo estabelecida entre o

filme, o conteldo e os estudantes

Felipe N. Ferreira X X X X X
Gianne Z. Atallah X X X X X
Mércia E. D. Cunha X X X X X
Rafael O. Marques X X X X X
Rosangela M. Costa X X X X X

FONTE: Quadro elaborado pelo pesquisador

Ao interpretar o quadro acima, concluimos que a relacdo estabelecida através de um
estimulo, da apreensdo de conceitos e atributos simbolicos, da comunicacéo e principalmente
da sensibilidade, conforme ja evidenciamos, foram fatores que o0s cinco professores
pontuaram como determinantes no processo de ensino-aprendizagem dos estudantes. Esses
resultados coadunam-se entre si, uma vez que é possivel que um dependa do outro, que
ocorram interligados. Vamos a uma analise mais profunda sobre cada um dos tdpicos
elencados no quadro acima.

Ao realizar uma busca rapida no Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa,
encontramos que a palavra estimulo vem do latim stimulus, um aguilhdo — vara de ferro

pontiaguda. Sob um sentido mais figurado, temos que considerar o estimulo significando

112



“aquilo que anima que incita a realizagdo de algo”, um encorajamento, um incentivo, um
impulso. A psicologia nos diria que estimulo significa “parte de um mundo exterior e de
complexidade varidvel, cuja mudanca qualitativa e/ou quantitativa gera reacOes
correspondentes, proporcionais aos graus e tipos desta mudanca, e capazes de serem
distinguidas quanto a qualidade e quantidade”. (Dicionario Houaiss).

Mas afinal, em que sentido a palavra estimulo foi utilizada pelos professores aqui
pesquisados? O sentido, a conotacdo, a importancia dada a essa palavra pelos professores é
uma forma de motivar, encorajar 0 aluno, de incentiva-lo a ir atrds, de buscar novos
conhecimentos, de instiga-los a pesquisar, a refletir, a problematizar o que estd sendo
visualizado, o que esta sendo colocado como verdade, como principio. Motivando os
estudantes, eles irdo aprender melhor e de forma mais significativa. E nesse sentido que o
estimulo é utilizado pelos professores aqui pesquisados, quando utilizam os filmes no
contexto educacional. E Duarte afirma que é necessario estimular o gosto dos estudantes pelo

cinema,

Do mesmo modo como temos buscado criar, nos diferentes niveis de ensino,
estratégias para desenvolver o interesse pela literatura, precisamos encontrar
maneiras adequadas para estimular o gosto pelo cinema. Nesse caso, gostar
significa saber apreciar os filmes no contexto que eles foram produzidos.
Significa dispor de instrumentos para avaliar, criticar e identificar aquilo que
pode ser tomado como elemento de reflexdo sobre o cinema, sobre a propria
vida e a sociedade em que se vive. Para isso, € preciso ter acesso a diferentes
tipos de filmes, de diferentes cinematografias, em um ambiente em que essa
prética seja compartilhada e valorizada. (DUARTE, 2009, p. 72).

No caso da pesquisa pareceu-nos que os professores, cada um a seu modo, apresentou
a preocupacdo com a escolha adequada, com o impacto que o filme produziria nos estudantes,
com a maneira de compartilhd-lo em sala de aula, em suma, compreendem que “estimular o
gosto pelo cinema”, como diz Duarte no excerto acima, requer conhecer a midia cinematica e
0S sujeitos com guem vai interagir.

Passamos agora para a categoria intitulada como desenvolvimento de habilidades:
interpretacdo e reflexdo. Essa categoria, por si sO, ja compreende varias analises em campos
distintos do conhecimento. E importante destacar que o processo de desenvolvimento de
habilidades do ser humano é complexo, dividindo opinibes até hoje. A psicologia cognitiva,

por exemplo, compreende que o desenvolvimento de habilidades ocorre apenas se formos
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motivados, estimulados de alguma maneira. A neurociéncia, por sua vez, possui um foco um
pouco diferenciado, no que se referem aos processos de desenvolvimento da aprendizagem
ocorre mediante a integracdo do ser humano com o meio social em que esté inserido.

Ambas as compreensdes sobre como ocorre o desenvolvimento das habilidades estdo
interligadas configurando uma teia, uma cadeia que se complementa e se retroalimenta uma
na outra. Nesse sentido, cabe dizer que o “[...] cinema desvenda e desenvolve as estruturas
intelectuais da participacdo, as estruturas participativas da inteligéncia, e assim, tal como a
teoria da magia e da afetividade, aclara também a teoria da formacéo de ideias e a do seu
desenvolvimento” (MORIN, 1997, p. 168-169). De fato, a linguagem que se expressa nas
midias cinematicas & provocativa, oferecendo elementos para que possamos analisar e
compreender a Historia através de prismas distintos.

No quesito apreensdo de conceitos e atributos simbolicos, essa categoria esta
relacionada diretamente ao desenvolvimento de habilidades: interpretacdo e reflexdo, pois
para apreender conceitos e significar simbolos precisamos aprender a interpretar e a refletir.
Por isso, que os professores utilizam as interpretacdes que os estudantes realizam do filme
como uma das caracteristicas e/ou condicGes para estabelecer uma reflexdo em grupo na sala
de aula.

Ligada a apreensdo de conceitos e atributos simbdlicos estd a comunicagdo, que €
outro ponto destacado pelos professores. A comunicacdo estabelecida ao se utilizar as midias
cinematicas em sala de aula propicia um dialogo com visdes distintas. Assim, a comunicacao
envolve uma série de elementos fundamentais para que a mesma possa acontecer. Emissor,
receptor, mensagem, 0 meio que ird transmitir a mensagem sao caracteristicas que envolvem o
processo comunicacional. Através da comunicacdo hd uma reflexdo. Nesse sentido, as midias
cinematicas possuem um papel fundamental de transmitir aos sujeitos do outro lado da tela
narrativas que contém valores e, a0 mesmo tempo, estdo carregadas de simbolos e ideologias
gue visam, em muitos casos, convencer quem esta assistindo.

O teologo e filosofo italiano Giordano Bruno, século XVI, certa vez escreveu que
“Todo o amor deriva do ato de ver: o amor inteligivel do ato de ver inteligivelmente; o

sensivel do ato de ver sensivelmente”” (NOLANO, 1585/2000 p. 70). Nesse caso confirma o

% Frase original em italiano: “ Ogni amore procede dal vedere: I'amore intelligibile dal vedere intelligibilmente;
il sensibile dal vedere sensibilmente.” (NOLANO, 1585/2000 p. 70)
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fator da sensibilidade, como consta no quadro n® 12, posto pelos cinco pesquisados como um
dos elementos que devem ser levados em consideracdo na hora da escolha do filme a ser
trabalhado em sala de aula. Nesse sentido, a sensibilidade desperta as emocGes e a imaginagédo
dos estudantes: Quando o filme “toca” o aluno, quando o filme faz com que ele “sinta” a
narrativa, “sinta” a Historia, e faz com que os estudantes fiquem com aquela sensacdo de que
ja ndo sdo mais os mesmos de antes. Nesse sentido, Morin considera o filme uma “simbiose:
um sistema que tende a integrar o espectador no fluxo do filme [...] o fluxo do filme no fluxo
psiquico do espectador” (MORIN, 1983, p. 161).

[...] o filme é detentor de algo equivalente a um condensador ou a um agente
de participacdo que Ihe mime com antecedéncia os efeitos. Na medida, pois,
em que ele executa, por conta do expectador, toda a parte de um trabalho
psiquico, da-lhe satisfacdo, com um minimo de despesa. Faz uma méaquina
de sentir auxiliar. Motoriza a participacdo. E uma maquina de projecéo-
identificagdo. (MORIN, 1983, p. 161).

Anos mais tarde, o autor escreveu que “[...] a nossa vida de sentimentos, de desejos, de
receios, de amizade, de amor, desenvolve, assim, toda a gama de fendmenos de projeccao-
identificacdo, desde os estados de alma inefaveis a fetichizagdes magicas” (MORIN, 1997,
p.111). Para complementar a ideia de Morin, associo as palavras do educador Rubem Alves

no que ele chamou de educacdo da sensibilidade.

Educar ¢ mostrar a vida a quem ainda ndo a viu. O educador diz: “Vejal” e,
ao falar, aponta. O aluno olha na direcdo apontada e vé o que nunca viu. Seu
mundo se expande. Ele fica mais rico interiormente... E ficando mais rico
interiormente ele pode sentir mais alegria — que ¢ a razdo pela qual vivemos.
(ALVES, 2010, s/p).

Rubem Alves ao expor que o mundo dos estudantes se expande ao ver, ao olhar, ao
descobrir, compreende que ele estara ampliando as possibilidades da imaginagé&o.

Por sua vez, Fresquet (2007) pondera que o cinema “permite-n0sS imaginar as
possibilidades que temos de conhecer outras culturas, outras ideias, outras formas de ver o
mundo [...] olhar outros tempos, outros lugares; olhar ou quase pensar e sentir como outros
pensam ¢ sentem a vida” (FRESQUET, 2007, p. 38-39). Esta reflex&o dialoga diretamente
com as palavras da professora Gianne, sujeito desta pesquisa, que caracteriza o cinema como

um meio investigativo. Em sua narrativa, a professora afirma que:
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[...] o Cinema, é uma questdo de investigacdo. Porque qualquer filme que passe,
sempre tem alguma coisa que precisa ou que podera ser investigada em cima
dele. Sempre tem uma segunda, uma terceira releitura da mensagem que ele quer
passar. Para mim o cinema é algo investigativo e instigador da imaginacdo. Na
realidade o cinema te instiga a investigar o que de fato ele quer te dizer!
(Professora Gianne Z. Atallah, setembro de 2016).

Partindo dessa declaracdo da professora Gianne de que o cinema é uma questao de
investigacdo, questionamos como € organizada a base de titulos que sdo utilizados pelos
professores em suas aulas. Serd que os titulos filmicos possuem alguma relacdo com as
indicacdes de filmes propostos pelos autores de livros didaticos? Ou, ainda, sera resultado de
algum tipo de pesquisa na internet? Em sites especializados sobre filmes para realizar o
download de filmes? Sera fruto de experiéncias cinéfilas dos professores? As respostas para
esses questionamentos podem ser encontradas nas narrativas dos proprios pesquisados.

Conforme podemos perceber abaixo na fala do professor Rafael:

Eu fago algumas buscas na internet, mas geralmente a maioria dos filmes
trabalhados em aula sdo filmes do meu gosto pessoal. Como eu estou sempre
buscando coisas, buscando material, geralmente surge assim [...], eu acabo
vendo um filme e daqui a pouco eu me pego pensando: bah, esse filme da para
trabalhar em sala de aula, ai, eu reservo ele de canto, pois mais adiante chegara
um momento que irei trabalhar ele em aula com os alunos. As vezes por sugestdes
de colegas, ndo é?! E até mesmo o pessoal do PIBID me sugeriu e eu acabei
incorporando nas minhas listas de filme. (Professor Rafael O. Marques, julho de
2016).

De acordo com o professor Rafael, a maioria dos filmes que utiliza em sala de aula
com os estudantes sdo indicados por colegas e das buscas que o mesmo realiza na internet e
gue vao ao encontro ao gosto pessoal dele. Ja a professora Rosangela, relatou que até utiliza
algumas indicacbes que s@o propostas pelos autores dos livros didaticos, como podemos

perceber nas palavras da professora a seguir:

Eu até utilizo! Mas nédo é sempre que uso as indicagdes dos autores. Utilizo mais
0 que eu ja conheco e que tenho disponivel em casa. Esses filmes recentes sobre a
Historia eu quase néo uso... Claro, a escolha do filme depende muito do conteudo
gue vocé ira trabalhar. Nao podes escolher um filme que néo tem nada a ver com
0 conteudo desenvolvido. Eu gosto muito de trabalhar com filmes que retratam
guerras, revoltas, conflitos, pois esse tipo de filme da ideia da realidade que 0s
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soldados, por exemplo, passavam enquanto estavam em combate. (Professora
Rosangela M. Costa, julho de 2016).

E complementa afirmando que:

O filme escolhido, seja ele em fungdo da indicacao de autores de livros didaticos
ou da escolha do préprio professor, acaba exercendo, ndo apenas nos alunos,
uma influéncia, mas naqueles sujeitos que também assistem, mas isso € um ponto
que depende muito do filme que esta sendo trabalhado em sala de aula. Muitas
vezes dependendo do filme que é trabalhado ndo se tem uma produtividade t&o
grande em aula. Por exemplo, se vocé utilizar o filme Danton, O processo da
Revolugédo Francesa com alunos do Oitavo Ano, eles n&o véo gostar, vao dormir.
Outro filme que ndo é compativel € a utilizacdo do filme O Nome da Rosa. N&o
tem como trabalhar com o ensino fundamental esses filmes, embora sejam
maravilhosos, retratando o agravamento da crise do Antigo Regime e a difuséo
dos ideais iluministas o primeiro e o segundo a producéo do conhecimento... Eles
dariam uma Otima discussdo, talvez no ensino médio, mas aqui no ensino
fundamental ndo! Entdo, depende muito do filme que estd sendo trabalhado, o
filme precisa ser criteriosamente bem escolhido. (Professora Rosangela M. Costa,
julho de 2016).

Ambos os professores, portanto, tém relaces particulares com o cinema, gostam,
investigam, possuem acervos, esperam pelo momento certo para utilizar determinado titulo,
tém preferéncias particulares em relacdo ao tipo de filme mais adequado a sala de aula.
Revelam-se cuidadosos e criteriosos em relacdo a escolha do titulo a ser trabalhado e a sua
forma de uso em sala de aula.

Ainda quanto a escolha dos filmes que séo trabalhados em sala de aula, a professora
Marcia informou que as indicacGes de filmes que estdo nos livros didaticos ndo possuem a
atencdo dela, pois, essas indicacdes, pela sua experiéncia, na maioria das vezes encontram-se

indisponivel em locadoras e na internet, inviabilizando a sua utilizacdo com os alunos.

Eu realmente ndo dou muita atencdo para as indicagdes dos autores de Livros
Didaticos, pois nem sempre estdo disponiveis. Embora, as vezes, pareca ser
titulos bons, mas, por exemplo, [...], se vocé ndo tem o filme, fica dificil de ver, de
saber o0 que esta sendo narrado, pois nem sempre tu consegues ter acesso. Entéo
eu tenho o meu proprio acervo de filmes. A minha lista é conforme o conteudo.
Por exemplo, a Independéncia das Treze Colbnias, eu vou trabalhar com a turma
o filme O Patriota, o Holocausto vou trabalhar O menino do Pijama Listrado, O
Diario de Anny Frank. Os regimes totalitarios, eu utilizo o filme A Onda. A
batalha da Normandia durante a Il Guerra eu uso o filme O Resgate do Soldado
Ryan. Entéo, eu tenho varios filmes guardados que vao de acordo com o conteido
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desenvolvido. Sempre, [...] os filmes que eu utilizo possuem relacdo com o que
estou trabalhando em sala de aula. (Professora Mércia E. D. Cunha, julho de
2016).

O depoimento confirma a importancia e o papel dos acervos particulares dos
professores no ensino de Histdria. A experiéncia docente no uso das tramas parece ser um
critério de escolha importante do titulo.

Assim como a professora Marcia, a professora Gianne relata que também ndo da muita
importancia para as indicacdes de filmes presentes nos livros didaticos. Segundo a narrativa

da entrevistada:

N&o dou muita atencéo a esses filmes que séo indicados nos livros didaticos! [...]
Mas funciona da seguinte maneira: tu tens o livro didatico, e diz para o aluno,
que tém aqueles filmes que sé@o sugeridos pelos autores. Mas as vezes, tu nao
assististe aos filmes que foram indicados pelos autores. A gente ndo consegue ver
tudo, o professor as vezes tem uma carga horaria muito longa, e por mais que a
gente se esforce, que a gente estude, ndo consegue abracar o mundo, porque
sempre tem muita coisa sendo produzida. E sempre quando a gente faz a
propaganda daquilo que a gente viu daquilo, que a gente conhece, a gente faz
com mais paixdo. Entdo tu consegues envolver os alunos de uma maneira melhor.
E entdo, claro, ah, vou trabalhar, vamos dizer Brasil na época de Getulio Vargas.
La tem sugestdo de alguns filmes, ai, tu até sugere aqueles filmes e videos que
foram indicados pelos autores, ai, tu incentiva os alunos a assistirem. Mas, por
exemplo, hoje eu vou sugerir o filme OLGA, ai, os alunos dizem, — ah, professora
eu assisti esse filme, passou na televisdo. Entéo, a tua paixao, o teu conhecimento
faz com que os alunos se envolvam nesse circulo de seducdo. Sala de aula,
também € isso. E um pouco de seducdo, tu consegues trabalhar a questdo do
relacionamento. E quando tu trabalhas com adolescentes tu, também, tens que
falar a linguagem deles e isso ndo tem nada a ver com autoridade, com respeito,
sao outras coisas. (Professora Gianne Z. Atallah, setembro de 2016).

Ao indicar filmes que o professor conhece e gosta, ele estara realizando a atividade
com mais afetividade, com mais paixdo, portanto, com mais legitimidade, o que pode gerar a

mobilizagdo dos alunos. E afirma:

[...] entdo, o0 que acontece, quando tu sugeres, quando tu também trazes para a
sala de aula o que tu gostas, tu consegues fazer com que o aluno entre no teu
universo, e isso € muito satisfatorio! (Professora Gianne Z. Atallah, setembro de
2016).
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Por sua vez, o professor Felipe narrou que os filmes indicados nos livros didaticos ndo

séo os que ele utiliza com seus alunos, conforme podemos observar:

Geralmente, os que estdo presentes no livro didatico eu ja vi por questdo de
osmose, pois quando tu estas na escola ou na Universidade tu acaba assistindo.
Mas, geralmente, ndo séo os que fazem parte do meu cotidiano. N&o séo filmes
que utilizo com os alunos. Acho a grande maioria daqueles filmes muito chatos,
devido aquela linearidade xarope. Um exemplo é A Guerra do Fogo, ele esta em
todos os livros didaticos. Até parece que quem escreve livro didatico ndo vé filme
ou nunca entrou em uma sala de aula. O filme é horrivel, ndo tem como trabalhar
esse filme com alunos [...]. Entéo, eu uso filmes e curtas dentro de uma unidade
de aprendizagem elencando um guarda-chuva tedrico. Ndo é porque estou
trabalhando a Segunda Guerra que eu vou trabalhar um filme. Por exemplo,
quando utilizei o filme O Leitor,ndo estava em nenhum livro didatico que eu
conheca, utilizei para trabalhar a questdo do autoritarismo, que, por
consequéncia, era a unidade de aprendizagem que eu estava trabalhando no
momento. Eu ndo tenho trabalhado mais filmes completos em sala de aula e sim
trechos. Entdo, eu ja sei que trecho eu vou usar, eu quero usar isso, aquela
sequéncia e tal. (Professor Felipe N. Ferreira, julho de 2016).

A reflexdo do professor leva-nos a ratificar que os professores ndo estdo presos as
indicacdes de terceiros para selecionar seus materiais didaticos, em especifico os filmes, os
professores pesquisados mostram-se criteriosos e criticos em relacdo ao que € sugerido,
preferindo confiar nos préprios conhecimentos e nas suas experiéncias docentes. Felipe
exemplificou que o filme A Guerra de Fogo é sugerido em quase todos os livros didaticos que
ele conhece, mas em sua visdo, é impossivel de utilizd-lo com os jovens estudantes. Em
contrapartida, o professor mencionou O Leitor como um dos filmes que foi utilizado por ele
para discutir uma unidade didatica, sem, no entanto, fazer parte de listas de livros didaticos.

A partir das narrativas exemplificadas anteriormente, constatamos que as indicacdes
de filmes que sdo realizadas por autores nos livros didaticos, nem sempre sdo vistas como
recomendacdes adequadas pelos professores aqui relacionados. Um ou outro filme até é
utilizado como nos evidenciou a professora Rosangela em sua fala. A professora Marcia e o
professor Rafael enfatizaram que possuem uma lista de titulos filmicos propria para trabalhar
os contetdos. E Gianne, por sua vez, mencionou que o professor ao indicar o filme a ser
trabalhado acaba por seduzir os estudantes, pois realiza a indicagdo com mais paixdo em

funcdo de conhecer o filme, seus significados, etc. E o professor Felipe, informou que os
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filmes sugeridos pelos autores ndo sdo os que ele trabalha com os estudantes, preferindo
seguir suas proprias pesquisas.

Nesse sentido, a base de titulos filmicos utilizados pelos professores aqui investigados
ndo é constituida prioritariamente pelas indicacGes de autores de livros didaticos, mas, sim,
faz parte de acervos préprios, de pesquisas por meio de buscas na internet, de sugestdes de
colegas e de intercdmbios com projetos como o PIBID, de suas proprias experiéncias docentes
que os levam a possuirem uma lista propria a ser trabalhada e discutida com os estudantes.

Um dos questionamentos que direcionaram a investigacao, diz respeito sobre quais
aprendizagens discentes sobre Historia, os professores pesquisados destacariam, mediante o
uso das midias cinematicas no ensino de Histdria? As respostas para esse questionamento
foram diversas e as vezes de dificil apreensdo. Entretanto, € possivel perceber nas narrativas
dos professores que a apreensdo dos estudantes é amplificada de acordo com o material
veiculado na midia cinemaética e, também, em funcdo da inteligibilidade que o filme consegue
proporcionar. Por exemplo, de acordo com a professora Marcia, a aprendizagem discente é
concretizada pela ampliacdo da visdo de mundo que 0os mesmos possuem. Na perspectiva da

professora pesquisada,

Eu acho assim... Que eles ampliam a visdo, a visdo de vida... Facilita a
aprendizagem em funcéo do conteldo que esta sendo exposto ali. Isso, porque 0s
nossos alunos tém a visdo muito fechadinha, cada vez eles saem menos para a
rua, cada vez eles ttm menos contato com outras realidades, ficam s6 no
mundinho dos jogos online. O filme, [...] eu digo para eles que a Histdria € uma
porta que a gente abre e vemos como era no passado as coisas, 0 que mudou e 0
que continuou. E uma porta aberta que escancara outras possibilidades para
vermos as continuidades e diferencas entre passado e presente, que € possivel
realizar um confronte, por exemplo, de como vivemos nos dias de hoje e como se
vivia na Idade Média, na Idade Moderna, sabes?! O filme é essa porta aberta. O
filme amplia os horizontes! (Professora Marcia E. D. Cunha, julho de 2016).

O cinema gera aprendizagens pelos confrontos de realidades distintas que pode
proporcionar aos estudantes. E continua apontando que a aprendizagem dos estudantes ocorre

mediante a

[...] relacdo entre passado e presente através de diversos aspectos que sd@o
veiculados pelo filme, como a tecnologia, a indumentaria, os transportes, 0s
costumes, as ideias, etc., e como isso se transforma ao longo do tempo. Por

120



exemplo, 0s costumes que para determinada época era considerada uma
aberracdo, hoje vemos como um padrdo de normalidade. Quando tu trabalhas
com o filme, fazendo links, conversando e mostrando os fatos para o teu aluno,
obviamente eles irdo conseguir realizar associagdes. Acontecendo uma mudanca
de opinido em relacdo a determinado valores, digamos assim. Esse calor das
emocdes que os filmes propiciam, se tu ndo falar disso naquele momento... Nao
pode deixar esfriar [...], tu tens que pular a fogueira enquanto ela esta ardendo,
depois que ela apagou ndo tem graga nenhuma pular a fogueira. E bem isso, acho
gue 0 momento mais importante € esse, que irdo surgir as questdes polémicas,
que irdo surgir os pontos de vistas que concordam e ndo concordam com o que
viram e acabam revendo, é nesse momento que isso acontece! (Professora Marcia
E. D. Cunha, julho de 2016).

Notamos que para a pesquisada ocorre a aprendizagem através do estabelecimento
entre passado e presente a luz de uma analise dos aspectos veiculados no filme, e que é

percebida mediante a mudanca de opinido do aluno frente a determinadas questdes ou valores.

No processo de ensino-aprendizagem, o professor tem que dar espaco para que o
aluno possa expor a opinido dele. N6s temos que despertar no aluno aquele
feeling sobre a realidade, sobre o conhecimento, temos que conduzir a discussao.
[...] O filme sempre traz uma questdo ideoldgica, ndo tem como ndo trabalhar
esse ponto. Por exemplo, O Patriota, tu podes trabalhar as questées de como se
constréi uma nacdo, quais os ideais de uma nacdo, questdes de fronteira,
identidade, de questbes étnicas entre outros aspectos. E a partir disso, tu vais
provocando, nds somos 0s professores, € nosso papel provocar, estimular,
problematizar, interagir com os estudantes... Mas para isso, o professor tem que
ter claro os objetivos a serem trabalhados quando utiliza a midia cinematica para
discutir os contetdos. Vai utilizar um determinado filme porqué? Tu queres
abordar o que com esse filme? Por exemplo, a questdo da escravidao que existe
no filme O Patriota?Como € a visdo do negro para a sociedade de hoje? E na
sociedade que o filme retratou? Quais as relacGes existentes? Entéo, o professor
vai dar a cor a aula, a tinta é o professor que da. Tu queres que teus alunos
aprendam os conteddos, que eles reflitam sobre e saibam realizar conexdes, mas
para que isso ocorra, o professor deve conduzir a aula, se ele ndo mediar, se ele,
o professor ndo apontar os caminhos, nada ira acontecer. Entdo, o professor se
torna um mediar entre o conhecimento e a aprendizagem dos alunos. Ao
trabalhar com as midias cinematicas, o professor encaminhara as discussdes que
pretende realizar com os alunos utilizando este artefato como uma das
possibilidades de tornar o ensino significativo. (Professora Marcia E. D. Cunha,
julho de 2016).

Percebemos na narrativa de Marcia que o papel exercido pelo professor durante o
processo de ensino-aprendizagem dos estudantes € essencial. Através da mediagdo, do
estimulo, da provocacgdo que o professor exerce sobre o0s estudantes, a aprendizagem se torna
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um processo trilhado pela interagéo. A professora Marcia vai além, afirmando através de uma
metéfora que a tinta é o professor que fornece aos alunos, bem como os contetdos/narrativas
historicos/as que sdo veiculados na midia cinematica e que necessitam de um mediador, e 0
professor incorpora este papel, pois faz parte de sua profissdo. A narrativa de Marcia esta em
consonancia com o pensamento de Marc Ferro (2010) quando o mesmo pondera que existe
toda uma estrutura filmica que merece ser analisada.

Em relacdo a essa aprendizagem, a professora Gianne percebe que:

[...] quando utilizo filmes para trabalhar os contetdos, eu [...] percebi que os
alunos ficam mais falantes, ficam mais a vontade para opinar sobre o contetdo,
ficam mais atenciosos, porgue, ai, eles se prendem aos detalhes. Observam de
uma forma mais atenta, mais clara e refletindo de forma critica nos debates que
sdo realizados. Eles se prendem aos detalhes e se posicionam diante dos
problemas apresentados nos filmes e relacionam com os contedos. Explorando
uma concentracdo maior deles, o que propicia aos alunos uma compreenséo de
toda obra filmica. (Professora Gianne Z. Atallah, setembro de 2016).

Conforme foi observado pela professora Gianne, os estudantes ficam mais propicios a
exporem seus pensamentos e reflexdes quando ela utiliza filmes como aporte para discussoes
sobre os conteddos/temas historicos, cujas aprendizagens sdo percebidas pelas reflexdes
criticas e posicionamentos frente as tematicas apresentadas nas peliculas. Nesse sentido,
afirma que os alunos se posicionam frente aos problemas da trama e passam a realizar
associa¢es com o contetido abordado.

Ja para o professor Rafael,

[...] os alunos conseguem se apropriar melhor dos conteudos, dos conceitos e de
temas transversais quando utilizo o filme em sala de aula.[...] através dos
debates, das rodas de conversas que realizamos em grupo, das avaliacfes deles,
eu consigo perceber que os alunos se apropriam dos temas abordados em aula de
forma mais ampla, pois eles conseguem realizar associa¢@es dos conteudos com o
filme. [...] Nas avaliacgOes, por exemplo, eles refletem o contetido atraves do filme
articulando as singularidades presentes nas midias cinematograficas com o
contetdo propriamente dito. (Professor Rafael O. Marques, Julho de 2016).

O pesquisado aponta que seus estudantes conseguem se apropriar melhor dos
contetdos/temas quando ele utiliza filme em sala de aula. De acordo com o professor, ele

consegue verificar essa apropriacdo dos estudantes em relagdo ao conteudo desenvolvido
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durante as reflexdes que séo realizadas em grupo, durante rodas de conversa e também nas
avaliagcdes dos estudantes. Desse modo, percebe que os estudantes se apropriam do contetido
com mais facilidade e realizam comparacGes entre o contelldo expresso na midia cinematica e
0s temas que sdo desenvolvidos em sala de aula.

Entretanto, para o professor Felipe, ha duas vertentes que precisam ser consideradas ao
trabalhar com as midias cinemaéticas no ensino de Histdria e que geram aprendizagens dos

estudantes. De acordo com suas palavras,

A questdo é sempre qual o nivel de representacdo. Definir primeiro se vou
trabalhar com a representacdo de quem estd narrando ou da Histéria que esta
sendo narrada. [...] Assim, quando utilizo filmes completos ou trechos de filmes
ou ainda curtas-metragens para discutir uma unidade de aprendizagem,
independente do nivel de representacéo escolhido, eu percebo que a participacdo
dos alunos € mais ampla. Nao se reduz apenas a trés ou quatro alunos, mas a
turma em si participa da discussdo, da problematizacdo. O impacto que causa
neles as selecdes de filmes ou trechos utilizados é surpreendente. Para mim o
filme ou trecho é o sentir histérico. Ele é um trabalho de observacédo, é um
trabalho de experiéncia na prética, tanto para o professor que se propbe a
trabalhar com filmes, quanto para os alunos, pois propicia a ampliacdo dos
horizontes. (Professor Felipe N. Ferreira, julho de 2016).

Avaliando a afirmacdo quanto a aprendizagem dos alunos em relagdo a utilizacdo de
filmes para se discutir os contetdos, percebe-se que para ele a principal questdo esta
relacionada ao nivel de representacdo que o professor quer trabalhar com os estudantes, ou a
versdo do narrador da Histéria ou ainda da Historia que esta sendo narrada. O professor
afirma ainda que a aderéncia dos estudantes em participar do processo de reflexdo em grupo €
um fato constatado, quando ele prop@e trabalhar com as midias cinematicas e/ou curtas em
sala de aula.

Apos realizar a analise de cada uma das entrevistas, percebemos que cada professor
possui uma maneira prépria e singular de trabalhar com as midias cinematicas no ensino de
Histdria. Cada qual com seu prop6sito percebem e utilizam as midias cinematicas de maneira
diferenciada, e que proporciona em um estudo da Historia significativo por parte dos

estudantes.
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5. ALGUMAS CONSIDERACOES

Quando se esta aprendendo, o professor atua apenas como uma
agulha; o aluno é a linha. Como seu mentor, posso ajuda-lo,
apontando-lhe a direcdo correta. Mas, como a agulha da linha,
devo me separar de vocé no fim, porque a forca, a fibra e a
capacidade de juntar todas as partes devem ser suas.

Lance H. K. Secretan— Os Passos do Tigre (1989).

Nesse jogo de “agulha” e “linha”, professores e estudantes possuem papéis diferentes
no processo de ensino-aprendizagem, mas complementares. No que diz respeito as midias
cinematicas, estas estdo presentes em nosso cotidiano como fato inegavel. A midia cinematica
que inclui o cinema e os curtas, a sétima arte, acaba por instigar cada individuo que a assiste,
despertando os sentidos e ampliando os horizontes. Envolver-se com as midias cinematicas,
implica considerar os olhares distintos, segundo o publico que vé. Uma vez que cada ator
social possui uma perspectiva de apreciacdo e concepcdo da pelicula. A leitura desses
materiais filmicos denota desconstrui-lo de forma critica reorganizando-os, e, por
conseguinte, atribuindo-lhes significados.

Tentarei nessas paginas finais realizar um apanhado geral sobre as principais
discussOes realizadas ao longo da tessitura dessa investigacao, apresentando em uma breve
conclusdo os resultados encontrados durante a realizacdo das analises dos materiais empiricos
coletados.

Ressalto que o trabalho aqui apresentado, sobre as midias cinematicas no ensino de
Histdria, s6 foi possivel, gracas a parceria firmada com os professores que aceitaram
participar do processo investigativo. Assim, essa pesquisa esta configurada como um processo
construido por muitas maos, conforme o conceito do “Eu & Nos” proposto por Arruda (1996
apud CHAIGAR, 2001). Para complementar, Dom Helder Camara lembra que todos noés
somos um. Para ele, “diante do colar, belo como um sonho, admirei, sobretudo, o fio que unia
as pedras e se imobilizava andnimo para que todos fossem um.”. Com essa ideia de Dom
Helder Camara, afirmo que a pesquisa aqui apresentada foi escrita ndo apenas por este
professor e pesquisador em constante aprendizado, mas em parceria com 0s professores

participantes, com as conversas tecidas com a orientadora, amigos e colegas de mestrado.



Do ponto de vista da Histdria, as midias cinematicas sdo excelentes materiais que
proporcionam analisar os fatos histéricos no tempo, tanto do contexto em que a obra filmica
foi produzida, quanto de todos os aspectos relacionados ao periodo que esta sendo
representado no filme (FERRO, 2010). Assim como, do ponto de vista dos professores
pesquisados, contata-se que a utilizacdo das midias cineméticas no ensino de Historia é capaz
de promover discussoes, de instigar reflexdes, de refinar os sentidos e o desenvolvimento de
habilidades dos estudantes, tornando-os protagonistas desse processo de ensino-aprendizagem
junto com o professor na sala de aula.

Posso afirmar que todo e qualquer recurso audiovisual, longa ou curta metragem deve
ser problematizado, ja que como foi analisado e constatado sao bem mais do que isso; trata-se
de um produto cultural (CARMO, 2003; FERRO, 2010), que requer acuidade na escolha e
conhecimento na exploracéo, relacionando-o com os contetdos historicos e suas respectivas
fontes.

Nesta direcdo, pensar a midia cinematica somente como ilustragdo de temas
superficializa suas potencialidades, mas, utiliza-la, sim, como plataforma para a
problematizacdo da Historia, aproveitando todos 0s meios necessarios e/ou disponiveis para a
analise do contetdo/tema que esta sendo veiculado no filme. A midia cinematica deve
contribuir para o processo de ensino-aprendizagem de forma organizada, planejada,
sistematizada e significada, elucidando conteddos histéricos e gerando provaveis novas
interpretacdes dos fatos por meio de anéalise dos filmes mediadas pelo professor.

Os autores aqui utilizados buscam sob perspectivas diferentes ler, narrar e elucidar a
utilizacdo e compreensdo de filmes no ensino de Histéria em sala de aula. Assim sendo,
procuramos evidenciar na presente pesquisa a estreita relacdo existente entre cinema e
Histdria e, principalmente, a sua utilizacdo no ensino desta area, apresentando possibilidades
de analise e de interpretacdo dos contetdos historicos sob a visdo de professores de escolas
publicas riograndinas.

Em relacdo aos questionarios, um dado importante a ser destacado é que, embora as
funcgdes atribuidas as midias cinemaéticas no ensino de Histdria tenham sido diversas, segundo
os dados, 96% dos professores utilizam filmes para trabalhar os conteidos, desmistificando a
auséncia da utilizacdo desses “produtos culturais” (CARMO, 2003) na escola, bem como, a

funcgéo de sua utilizagdo em sala de aula tem uma énfase: valores e contetdos.
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Outro resultado que merece destaque € a quantidade de midias cinematicas que versam
sobre a Historia geral, apontados por 84,1% dos professores (quadro 7), enquanto apenas
15,9% dos filmes possuem a Historia do Brasil como tema ou eixo central, o que denota certa
colonialidade dos curriculos escolares, pois continuam a priorizar o estudo eurocéntrico.

Por fim, o resultado desse trabalho investigativo, que se propunha compreender quais
as concepgdes de midias cinematicas e o seu papel no ensino, conforme, percebido nos
trabalhos realizados e nas narrativas apresentadas pelos sujeitos desta pesquisa no ensino de
Histdria, pudemos observar, que a concepcdo de midia cinematica que os pesquisados
possuem estd ligada ao propdsito que atribuem ao cinema e as relagbes particulares que
travam com o0 mesmo. As concepgOes tidas pelos professores centram-se sob duas
perspectivas distintas (embora ndo desvinculadas): a primeira de uma midia cinematica
voltada para o lazer, com a qual alguns manifestam intimidade e conhecimento e a segunda,
de uma midia cineméatica como fonte de estudo e andlise da Histdria, focada no ensino-
aprendizagem através de caracteristicas politicas, sociais, estéticas, culturais e cognitivas, que
visa sensibilizar os estudantes e mobiliza-los em sala de aula. A concepcdo de midia
cinematica, portanto, centra-se num binémio que retine o prazer de se assistir aos filmes as
possibilidades de analise inesgotaveis dessa fonte de estudo da Historia.

Percebo também que as midias cinematicas ndo sdo vistas pelos professores como uma
midia educativa no sentido apenas instrumental, mas sdo compreendidas como uma midia que
pode proporcionar um refinamento dos sentidos dos estudantes, conforme afirmou este sujeito
investigado: “midia cinemadtica educa no sentido do levantamento de questoes que o giz e o
quadro ndo proporcionam, refinando os sentidos dos alunos”. (Professor Rafael O. Marques,
julho de 2016). O cinema, portanto, carrega também para a sala de aula a funcéo atribuida a
estética no aprimoramento dos sentidos, ampliando o conceito de aprender e conhecer.

Na perspectiva de tornar o ensino de Historia significativo aos estudantes, tomamos
como eixo fundamental a busca por um ensino-aprendizagem em que a midia cinematica
oferece meios para auxiliar o desenvolvimento da capacidade dos estudantes de observar,
comparar, analisar, extrair e refletir sobre a Historia sob diferentes 6ticas de estudo.

Assim, cabe mencionar que as aprendizagens dos estudantes, segundo os professores,
ocorrem de forma variada, seja posicionando-se de forma critica em relagdo aos problemas
que estdo sendo veiculados na obra filmica e realizando conexfes com o contetdo, seja

observando de uma maneira mais atenta as questées abordadas para poderem expor 0S seus
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pensamentos durante a realizacdo dos debates ap6s apreciar a pelicula ou, ainda, alimentando
a imaginagdo para compreender situacdes e modos de vida muito distintos dos seus. A
Histdria e os filmes e a histdria dos filmes sdo portas abertas que proporcionam a ampliacédo
de horizontes como bem mencionou a professora Marcia.

Constatei também através das narrativas que os professores, aqui pesquisados,
demonstram habilidades, apreco e conhecimentos sobre a midia cinematica em si e sobre 0s
procedimentos didatico-pedagogicos pertinentes. Os dados contidos nos questionarios e 0s
depoimentos revelados nas entrevistas evidenciam, contundentemente, que o cinema ja é
utilizado pelos professores de Historia em atividades educativas, que, por vezes, se estendem
para além da sala de aula convencional.

Penso que o processo de construcdo desta investigacdo contribuiu para o
aperfeicoamento de minha formacgédo no que tange a utilizacdo das midias cinematicas para o
ensino de Histdria em sala de aula, problematizando os significados e as significancias que
este “produto cultural” (CARMO, 2003) pode propiciar aos professores, quando estes se
dispdem a trabalharem os conteudos, conceitos e contextos histéricos através de obras
filmicas.

O trabalho aqui apresentado ndo esgota as possibilidades de estudo e de analise na
utilizacdo das midias cinematicas no ensino de Histdria, a contribuicdo da pesquisa serve para
tecer uma discussdo sobre os aspectos que podem ser abordados durante o trabalho com as
midias cinematicas e de experiéncias docentes sobre sua utilizacdo na sala de aula,
especialmente na escola publica. Os dados, as concepcdes, as analises e 0s exemplos aqui
trazidos ao longo de quatro capitulos podem proporcionar aos professores, que estdao atuando
na rede béasica de ensino, e também aos professores em formacéo, que ainda ndo estdo em sala
de aula, perceber limites e possibilidades que a utilizacdo de filmes pode trazer, além da
necessidade de serem usados com acuidade, rigor e com propdsitos bem definidos,
estabelecendo problematizactes, reflexdes e instigando os estudantes a ampliarem seus

saberes e percepc¢es sobre a Histdria de forma a significa-la nos curriculos escolares.
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Anexos

ANEXO 1 — Questionario aplicado a alguns professores da rede basica de ensino da
cidade do Rio Grande/RS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E DA INFORMAGCAO - ICHI
PESQUISA SOBRE A UTILIZACAO DO CINEMA EM SALA DE AULA NA DISCIPLINA DE
HISTORIA NOS ANOS FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Caro professor(a), as respostas das questdes a seguir servirdo de base consultiva. NAO sera em hipotese
alguma divulgado o nome do pesquisado.

Nome Completo:

Professor () Professora ( ) Turno: Manha ( ) Tarde( ) Noite( )
Tempo no Magistério: N° de escolasem que leciona: 1 ( ) 2( ) 3ou+( )
Formacéo Académica Pds-Graduacdo: Sim () Néo ( )
Qual:
Instituicdo:
Instituigdo:
Situacéo profissional: Leciona:
Concursado (a) ( ) Contratado(a) ( ) Municipio ( ) Estado ( ) Particular ( )

Modalidades em que leciona:
Ensino Fundamental ( )  Ensino Médio ( ) Ensino Superior ( )  Pds-Graduacdo ( )

Escola(s) em que leciona:

Com relacdo aos equipamentos tecnolégicos contemporaneos, quais estdo disponiveis em sua escola para
trabalhar filmes em sala de aula?

() Aparelho Multimidia/Data show

() Sala de Informatica

( ) Salade TV e Video

( ) TV e video em todas as salas de aula da escola

() TV e video que circulam por toda escola

(' ) Outro. Especifique:

Sobre 0 acesso aos equipamentos tecnolégicos contemporaneos:

() Estéo sempre disponiveis

() Necessita de um agendamento prévio

() O agendamento é muito disputado entre os professores da escola
(' ) Os equipamentos estdo em manutencdo constantemente

() Outro. Especifique:

A escola em que vocé atua possui uma videoteca?
() Sim ( ) Néo (' )Desconheco

Como professor, vocé costume utilizar filmes em suas aulas?
() Sim ( ) Néo
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Se a resposta a questdo anterior for sim, explicite o motivo:

Sobre a frequéncia de utilizacdo das midias cinematicas no ensino de Historia:
(' ) Uma vez por semana

() Uma ou duas vezes por més

(' ) Uma vez por trimestre

() Nao utilizo

(' ) Outro. Especifique:

Sobre os filmes assistidos em sala de aula, qual a procedéncia dos mesmos?
() Acervo pessoal( ) Acervo da escola( ) Locadora( ) Internet
() Outro. Especifique:

Cite quais os géneros filmicos utilizados em sala de aula:

Quais os objetivos que levam vocé enquanto professor a utilizar as midias cineméticas para trabalhar os
conteddos de Histdria em sala de aula?

) Apoio para discussdes sobre o conteido desenvolvido em sala de aula

) Aproximagao dos contetidos desenvolvidos a realidade dos estudantes

) Desenvolver conceitos sobre o contelido abordado

) Hustracéo de temas ou conteddo desenvolvido

) Iniciar novos contetidos

) Significa¢do do conteudo abordado em sala de aula

) Outro. Especifique:

AN AN AN A AN A

Seus alunos levam para a sala de aula assuntos presentes nos veiculos de comunicacdo? N&o ( )
() Sim! Quais questdes ou assuntos presentes nos veiculos de comunicagdo, seus alunos levam para sala de
aula? Por favor, explique de que forma vocé lida com isso.

Os filmes trabalhados em sala de aula sdo bem aceitos pela turma?
() Sim

( ) Néo

( ) Asvezes

() Depende do filme e do &nimo da turma

(' ) Outro. Especifique:

Qual(is) o(s) ultimo(s) filme(s) que foram trabalhado(s) com os estudantes nas aulas de Histdria?

O que vocé pensa sobre o uso de filmes como ferramenta didatica para trabalhar contelidos? VVocé acha que a
utilizacdo destes materiais em sala de aula é uma forma de abordagem interessante de aprendizagem ou serve
apenas para matar o tempo? Justifigue sua resposta.

No seu entender, as midias cinematicas aproximam os alunos ao conteddo que esta sendo desenvolvido em
sala de aula?

De que maneira vocé trabalhou/trabalha o filme em sala de aula com os alunos?
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ANEXO 2 — Questionamentos para a realizagdo das entrevistas

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO — PROPESP
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - PPGEDU - FURG
INSTITUTO DE EDUCACAO - IE

PESQUISA: CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE HISTORIA: A MIDIA
CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA

Questionamentos Entrevista Oral
Pesquisador: Luiz Paulo da Silva Soares
Tema norteador: As Midias Cinematicas no Ensino de Historia
Data da realizagéo da entrevista: / /2016

Objetivos da entrevista:

I.  Identificar as percepgdes dos professores acerca da utilizagdo das midias cinematicas no
ensino de Historia;
Il.  Compreender como as midias cinematicas auxiliam no processo de ensino-aprendizagem da
disciplina de Histdria de escolas pablicas riograndinas;
I1l.  Compreender quais 0s objetivos tragados pelos professores quando os mesmos se dispdem a
trabalhar com as midias cinematicas;
IV. Identificar que concepgdes sobre as midias cinematicas embasam as experiéncias educativas
dos professores de histéria investigados;
V.  Compreender como é trabalhada a midia cinemética no ensino de Historia.

Questionamentos:

1. Nos ultimos anos presenciamos um crescente aumento da utilizagdo de “produtos culturais” no
ensino como um todo. Qual a sua opinido em relagdo a utilizacdo de materiais audiovisuais
como as midias cinematicas no ensino de Historia?

2. A midia cinematica propicia “formas distintas de socializacdo que produz saberes, visfes de
mundo e identidades” (Duarte, 2002). Enquanto professor, como vocé percebe a socializa¢éo
desse material em sala de aula?

3. Sobre o uso das midias cinematicas no Ensino de Histéria, como é realizada a base de titulos

que sdo utilizados por vocé — professor — em suas aulas? Esses titulos possuem alguma relacéo
com os filmes propostos pelos autores dos livros didaticos?
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10.

11.

De que maneira fazes a escolha das midias cineméticas a serem trabalhadas com os
estudantes?

O cinema visto como proposta educativa em sala de aula pode e deve ser utilizado através da
problematizacdo para desenvolver habilidades criticas nos estudantes. De que forma a midia
cinemética educa? Como problematizar os temas trabalhados em aula utilizando o cinema
como um interlocutor? VVocé concorda com esse carater educativo da midia cinematica? Por
qué?

Qual a percepc¢do docente em relacdo a influéncia que a midia cinemaética exerce sobre 0s
estudantes na sala de aula?

De que maneira, a dimensdo estética presente no discurso filmico, interpela os estudantes na
producdo de sentidos, segundo a sua perspectiva?

Qual o caminho metodoldgico utilizado para o desenvolvimento de atividades utilizando a
midia cinematica no ensino de Histéria?

Diversos autores abordam que ao trabalhar com filmes no ensino, é preciso ficar atento para
aspectos distintos. Marc Ferro (2010), por exemplo, aponta que aspectos relacionados a
narrativa, aos cenarios, a relacdo do filme com aquilo que néo € filme: o autor, a producéo, o
publico, a critica, o regime de governo sdo passiveis de analise. Como vocé enquanto
problematizador do conhecimento Histérico pode auxiliar nesse processo de ensino-
aprendizagem através dessas categorias expostas no filme?

Que aprendizagens discentes sobre histéria vocé — professor destaca, mediante a utilizacdo da
midia cinematica?

Depois de tudo que foi discutido, sobre os meandros que envolvem a anélise filmica, vocés
gostariam de apontar ou aprofundar algum t6pico?
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ANEXO 3 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) docente,

Vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario(a), em uma pesquisa. Apos ser
esclarecido(a) sobre as informacdes e procedimentos da pesquisa, no caso de aceitar fazer parte do
estudo, assine ao final deste documento, que serdo em duas vias. Vocé receberd uma copia deste
termo onde consta o telefone e o enderego do pesquisador responsavel, podendo tirar suas dividas
sobre 0 projeto e a sua participacdo, agora ou a qualquer momento. O(a)Sr(a) ndo tera nenhuma
despesa e também ndo receberd nenhuma remuneracdo. Os resultados da coleta de dados da
pesquisa serdo analisados e posteriormente podera ser publicado. Para qualquer outra informacao,
o(a) Sr(a) podera entrar em contato com o pesquisador através dos dados descritos abaixo.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do Projeto de Pesquisa: CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE
HISTORIA: A MIDIA CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA
Pesquisador Responsavel: LUIZ PAULO DA SILVA SOARES

Telefone para contato do pesquisador: (53) 8476-8357

Endereco para contato do pesquisador:_Av. Italia, km 8 Campus Carreiros, Prédio 4 — Sala B21
E-mail para contato do pesquisador: luizsoaresrg@gmail.com

JUSTIFICATIVA, OBJETIVOS E PROCEDIMENTOS

Vocé foi selecionado(a) para participar desta pesquisa, porque no ano de 2014 respondeu a um
questionério sobre a utilizagdo do Cinema no ensino de Historia. A sua participacdo nesse estudo
consistird de entrevista oral, com o intuito de debater as midias cinematicas no Ensino de Histdria,
como eixo central. O motivo para a realizacdo desta pesquisa centra-se no fato de que, as midias
cineméticas propiciam a criacdo de um espaco de construcdo de novos conhecimentos
favorecendo a reflexdo, a curiosidade e a criticidade do (a)s estudantes. Sendo assim, o problema
central da pesquisa é: Que concepc¢des sobre midias cinematicas e o seu papel no ensino sdo
percebidos nos trabalhos realizados pelos professores no ensino de Historia na cidade do Rio
Grande?A pesquisa se justifica por ser o cinema um artefato importante para a problematizacéo
dos temas historicos e também por estabelecer relagdes com o passado. O objetivo principal desse
projeto € compreender como as midias cinematicas auxiliam no processo de ensino-aprendizagem
da disciplina de Histdéria. Quanto aos procedimentos de coleta de dados serdo realizados da
seguinte forma: Entrevista oral individual, a mesma sera gravada em audio, além do portfélio com
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anotacdes gerais sobre a entrevista realizada entre pesquisador e pesquisado. O nimero provéavel
de encontros para realizar a coleta de dados através da técnica de entrevista oral serd de uma trés
encontros com dura¢do média de 1h cada.

DECLARACAO DO(A) PARTICIPANTE OU DO(A) RESPONSAVEL
PELO(A) PARTICIPANTE:

Eu, :
inscrito(a) no CPF: abaixo assinado, concordo em participar do
estudo CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE HISTORIA: A MIDIA
CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA. Fui informado(a)
pelo(a) pesquisador(a) LUIZ PAULO DA SILVA SOARES dos objetivos da pesquisa citada

acima de maneira clara e detalhada, esclareci minhas duvidas e recebi uma cépia deste termo de

consentimento livre e esclarecido. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a

qualquer momento, sem que isso leve a qualquer penalidade.

Rio Grande, RS, , de 2016

Nome (em letra de forma) do participante da pesquisa

Assinatura do participante da pesquisa

Luiz Paulo da Silva Soares — Pesquisador
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ANEXO 4 — Autorizacdes dos professores entrevistados

TERMO DE AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO

Eu @\m Nowdg s 7= :

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos e beneficios da

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento, especificados no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador LUIZ PAULO DA SILVA SOARES do projeto de pesquisa intitulado
“CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE HISTORIA: A MiDIA
CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA” a utilizar esse material
referente a entrevista realizada e transcrita pelo pesquisador e que ao citar alguma parte dessa

transcrigdo podera referenciar meu nome sem quaisquer 6nus a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagio do depoimento realizado para a entrevista para fins cientificos
e de estudos (livros, artigos, slides), em favor do pesquisador e da pesquisa, acima especificado,
obedecendo ao que esta previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes
(Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso,
Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto
N° 5.296/2004).

Rio Grande, RS, Q,O y [fo O de 2016

Assihatura ‘z{i participante da pesquisa

{

Luiz Pajllb\@Si]va Soares
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TERMO DE AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO

Eu RQ(QQ‘ Decelll Mg eS ,

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento, especificados no
Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador LUIZ PAULO DA SILVA SOARES do projeto de pesquisa intitulado
“CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE HISTORIA: A MIDIA
CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA” a utilizar esse material
referente & entrevista realizada e transcrita pelo pesquisador e que ao citar alguma parte dessa

transcrigdio poderd referenciar meu nome sem quaisquer 6nus.a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo do depoimento realizado para a entrevista para fins cientificos
e de estudos (livros, artigos, slides), em favor do pesquisador e da pesquisa, acima especificado,
obedecendo ao que esta previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes
(Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso,
Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto
N° 5.296/2004).

Rio Grande, RS, 20 , NQUumh @ de 2016

QHOR

Assinatura do participante da pesquisa

4

Luiz Paulo da Sifa Soares
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TERMO DE AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento, especificados no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador LUIZ PAULO DA SILVA SOARES do projeto de pesquisa intitulado
“CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE HISTORIA: A MiDIA
CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA” a utilizar esse material
referente 4 entrevista realizada e transcrita pelo pesquisador e que ao citar alguma parte dessa

transcri¢do podera referenciar meu nome sem quaisquer dnus a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo do depoimento realizado para a entrevista para fins cientificos
e de estudos (livros, artigos, slides), em favor do pesquisador e da pesquisa, acima especificado,
obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes
(Estatuto da Criang¢a e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso,
Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto
N°5.296/2004).

Rio Grande, RS, 20 , KOlbumbvo  de 2016

e /5)14

a do 1c1paﬁte da pesquisa

Luiz Pau‘B daSilva Soares
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TERMO DE AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO

Eu ﬂosmngel& MQCrQ(QS 605{'0— >

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos, riscos e beneficios da

pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento, especificados no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador LUIZ PAULO DA SILVA SOARES do projeto de pesquisa intitulado
“CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE HISTORIA: A MiDIA
CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA” a utilizar esse material
referente a entrevista realizada e transcrita pelo pesquisador e que ao citar alguma parte dessa

transcrigéo poderd referenciar meu nome sem quaisquer 6nus a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo do depoimento realizado para a entrevista para fins cientificos
e de estudos (livros, artigos, slides), em favor do pesquisador e da pesquisa, acima especificado,
obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes
(Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso,
Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto
N° 5.296/2004).

Rio Grande, RS, 20, Nolnmbwo de 2016

quaﬁg_ Movnl, Lol

Assinafura do participante da pesquisa

Luiz Pajilo-da\§ilva Soares
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TERMO DE AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos € beneficios da
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento, especificados no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, o
pesquisador LUIZ PAULO DA SILVA SOARES do projeto de pesquisa intitulado
“CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS NO ENSINO DE HISTORIA: A MIDIA
CINEMATICA COMO FONTE EDUCATIVA EM SALA DE AULA” a utilizar esse material
referente a entrevista realizada e transcrita pelo pesquisador e que ao citar alguma parte dessa

transcri¢@o podera referenciar meu nome sem quaisquer dnus a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo do depoimento realizado para a entrevista para fins cientificos
e de estudos (livros, artigos, slides), em favor do pesquisador e da pesquisa, acima especificado,
obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os direitos das criangas e adolescentes
(Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso,
Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto
N° 5.296/2004).

Rio Grande, RS, 2O , Nobumnd _ de 2016

Q 7w

Assinatura do participante da pesquisa

£

Luiz Paujo-da-Silva Soares
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